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Diana Damrau bei ihrem
Munchner Debut in Verdis ,La
Traviata” mit Arturo Chacén
Cruz als Alfredo. Foto:
Wilfried Hosl

Minchen musste warten — doch die Zeit hat sich gelohnt: Nach
New York, Ziirich, Mailand, London und Paris ist Diana Damraus
Violetta Valéry nun auch an der Bayerischen Staatsoper
angekommen.

Das fulminante Hausdebut unter erschwerten Bedingungen -
Joseph Calleja musste kurzfristig vergrippt absagen — liel§
eine Sangerin erleben, die das Rollenportrat der ,Traviata® im
Vergleich zum Europa-Debut im Mai 2013 in Zurich noch einmal
vertieft hat. Das liegt nicht nur an der alteren, aber in
ihrer bildmachtigen Sprache immer noch schliussigen
Inszenierung von Gunter Kramer. Vor allem im zweiten Akt, in
den Szenen mit Vater Germont, bietet die Buhne Andreas
Reinhardts der Sangerin den Raum, darstellerische Intensitat
zu entwickeln — ein Kennzeichen der stets durchreflektierten
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und im Detail durchgestalteten Rollenportrats der Sangerin.

Entscheidender 1ist: Bei Diana Damrau kompensiert
schauspielerisches Talent keine stimmlichen Fragwurdigkeiten.
Sondern potenziert das idiomatisch zutreffende und technisch
abgesicherte Singen im Sinne einer Ganzheit der Expression,
wie sie in dem Begriff vom ,Sanger-Darsteller” oder ,Sing-
Schauspieler” idealtypisch anvisiert, doch nicht allzu haufig
auch erreicht wird.

Damrau muss sich nicht zu Mitteln eines — gern mit
Expressivitat verwechselten — Deklamier-Verismo fluchten. Sie
muss auch nicht um die Koloraturen des ersten oder die mit
intensiver Tongebung geschlagenen Bogen des zweiten Akts
furchten. Vor allem hat sie schier endlose Varianten von
Stimmfarben zur Verfudgung: Ob sie madchenhaft belustigt auf
die linkische Vorstellung Alfredos reagiert oder sich uber den
Ernst seiner Liebesworte irritiert zeigt. Ob sie sich zaghaft
freuend fragt, was dieses Bekenntnis fur sie bedeuten konnte,
oder ob sie mit trotziger, sarkastischer Rebellion auf die
aufkeimende Ahnung einer echten Liebe in ihrer eigenen
Gefiihlswelt reagiert. ,E strano“ ist ein Meisterstiick
differenzierter Psychologie und dazu technisch tadellos
bewaltigt.

Eindringliches



Kammerspiel: Diana
Damrau (Violetta)
und Simon
Keenlyside (Giorgio
Germont) 1in der
Minchner
,Traviata”“. Foto:
Wilfried Hosl

Im zweiten Akt hat Diana Damrau mit Simon Keenlyside einen
Bariton-Partner, der die Noblesse der anspannungsfrei
entfalteten Gesangslinie mit der subtilen musikalischen
Gewichtung der Worte verbinden kann. Bei diesem Vater Germont
hort man den von der Wirde der Kurtisane beeindruckten
Gentleman, aber auch den berechnenden Patriarchen, der ohne
Erbarmen die gesellschaftliche Reputation seiner Familie
sichern will. Kramer hat mit dem Einfall, die Schwester
Alfredos als stumme Rolle einzufuhren, eine nach wie vor
uberzeugende Ebene emotionaler Spiegelung eingefihrt. Das
Gesprach zwischen Germont und Violetta ist von beiden
Darstellern mit einer stimmlich abgesicherten Eindringlichkeit
gefuhrt, die es zu einem ganz grolBen Moment gestalteten
Musiktheaters werden lasst.

Dass Diana Damrau — auf dem Weg zu weiteren bedeutenden
Frauengestalten Bellinis, Donizettis und Verdis — mit den
leuchtend erfullten Tonen des Zentrums keine Probleme hat,
zeigten exemplarisch die herrlichen Bogen des zweite Bilds im
zweiten Akt: Drei Mal beklagt Violetta ihr Erscheinen beim
Fest Floras, drei Mal bittet sie Gott um Beistand und Gnade.
Damrau lagert diesen groBbogigen emotionalen Ausbruch aus der
bedrohlichen ,sotto voce” — Atmosphare der Szene traumsicher
auf dem Atem, zeigt nicht die Spur forcierter Attacke. Im
Gegenteil: Sie farbt diese Ausbriche jedes Mal anders, gibt
ihnen den sehrenden Seelenschmerz der Situation mit.

Fir den dritten Akt mit seiner emotionalen Spannweite zwischen



erschopfter Resignation und verzweifeltem Aufbegehren ist
Damraus auch in den Piani und Pianissimi tragender, sicher
gestutzter und locker gefuhrter Sopran ideal. ,Addio del
passato” ist mehr als ein wehmutsvoller Ruckblick, mehr als
eine Klage uUber unwiederbringlich verlorene
Lebensméglichkeiten. Die Arie ist der bewusste Abschied vom
Leben, eine Bilanz in der Ruckschau, auch eine Abrechnung mit
einer trugerischen Hoffnung, gipfelnd in dem von jeder
Sentimentalitat freien Aufschrei ,0r tutto fini“. Der Stol der
Posaune wird wenig spater die Endgultigkeit dieses Abschieds
nach dem letzten Flackern einer Hoffnung in ,Parigi o cara“
besiegeln.

In diesem Duett gelang mit dem Einspringer Arturo Chacén Cruz
der einen Tag vorher noch Alfredo am Theater an der Wien
gesungen hatte — ein intensiv-berihrender Moment. Chacén Cruz
zeigte sich in dem uUber die Demonstration tenoraler
Schmelzwerte hinausgehenden gestalterischen Zugriff auf ,De’
miei bollenti spiriti® als Sanger mit Potenzial, das er
stimmtechnisch und im Timbre noch einzulosen hatte, wenn ihm
gunstigere Umstande winken. Paolo Carignani am Pult des
diskret agierenden Bayerischen Staatsorchesters hatte einen
gliucklichen Abend: Verdi klang nicht knallig-brillant und mit
vordergrundigem ,Schmiss“, sondern mit Rucksicht auf die
Sanger, mit sensibler Agogik und mit feinen Lasuren einer
reichen Palette von Piano-Farben.

Schade, dass Diana Damrau in der Rhein-Ruhr-Region so gut wie
nie zu erleben ist. Am 23. September kann man die Gewinnerin
der Auszeichnung ,Beste Sangerin” bei den ,Opera Awards“ 2014
in einem ,Belcanto-Konzert” im Amsterdamer Concertgebouw
horen. Ihre nachsten Auftritte in Deutschland fuhren sie nach
Baden-Baden (Mozarts ,Entfihrung aus dem Serail”) und 2015
wieder an die Munchner Staatsoper, dann in der Titelpartie in
einer Neuinszenierung von Donizettis ,Lucia di Lammermoor®.



