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Ksenija Sidorova ist eine Virtuosin auf ihrem Instrument. Die
flinken Finger finden sicher ihren Weg — technisches Konnen
paart sich mit grofer Leidenschaft. Hinzu kommt ein
untriigliches Gespiir fiir eindrucksvolles Klangfarbenspiel. Die
Passion der lettischen Solistin gilt dem Akkordeon.

Im Konzerthaus Dortmund hat sie nun als ,Junge Wilde“” virtuos
fur dieses Instrument Partei ergriffen — einerseits, denn
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andererseits sind die ,Carmen“-Arrangements, die sie mit einem
funfkopfigen Ensemble offeriert, heftig 1ins seichte
Unterhaltungsfach abgerutscht. Zu wenig ist das fir ein ernst
gemeintes ,Projekt”, wie sie dieses Konzert selbst beschreibt.

»Junge Wilde”: Das Format, 2006 von Intendant Benedikt Stampa
ins Leben gerufen, ist langst zu Publikums Liebling gereift
(450 Abos, etwa 1000 Besucher pro Konzert). Es bietet eben
jungen Solisten ein Podium, die am Beginn einer
internationalen Karriere stehen. Sie durfen ungewohnliche
Programme im Gepack haben, oder eben auch, wie Ksenija
Sidorova, Instrumente, die nicht gerade zum klassischen Kanon
gehdren. Die Zuhdrer sind allemal dankbar fir Uberraschungen
und besondere Formate. Dass etwa die Solistin den Abend in
englischer Sprache moderiert, mag ein Bruch mit den
eingefahrenen Regeln des Konzertbetriebs sein. Gleichwohl
werden die verbindenden Worte wohlwollend goutiert.

Alles beginnt mit der Malaguefia des kubanischen Komponisten
Ernesto Lecuona, ein nicht ganz unbekanntes Stuck, das schon
der Pianist Arcadi Volodos wirkmachtig in die Klaviertasten
gegerbt hat. Sidorova setzt indes nicht auf virtuoses
Muskelspiel, sondern vielmehr auf kantable wie rhythmische
Gestaltung dieses spanischen Volkstanzes. Und prasentiert uns
damit gewissermalen das Rohmaterial dessen, was sich 1in
Georges Bizets ,Carmen” in stilisierter Form wiederfindet.
Gegenuberstellungen dieser Art, in stetem Wechsel, waren
gewiss reizvoll gewesen. Doch das, was Sidorova und ihre
Mitstreiter als Improvisationen benennen, sind uUberwiegend nur
schlappe Potpourris.

Hinzu kommt, dass Alejandro Loguercio (Violine) keinen grofien
Ton ins Spiel bringen kann, wahrend Michael Abramovich
(Klavier) sich oft zu sehr in den Vordergrund musiziert und
Reentko Dirks (Gitarre) im Ensemble eher untergeht. Ja selbst
das Akkordeon bleibt bisweilen blass. Immerhin setzt Roberto
Koch am Bass gewichtige Fundamente, schafft Itamar Doari hier
und da perkussiven Klangzauber. Weit besser, authentischer als



alle Bizet-Ableitungen klingen ohnehin die eingestreuten
Stucke Astor Piazzollas. Sehr atmospharisch etwa des
Komponisten ,Café 1920“ fir Violine, Akkordeon und Bass.

Insgesamt ein eher unbefriedigender Abend, weil’s richtig wild
und rhythmisch zupackend, munter und nachgerade parodistisch
erst mit der Zugabe wird: Wenn das Ensemble durch das Torero-
Lied aus ,Carmen” jagt, dieser aufgeblasene Opernmacho also
gewissermaBen als Schaumschlager dargestellt wird, ist der
brausende Beifall des Publikums wirklich verdient.

Die Wiener Symphoniker 1in
Essen: Sachte pocht das
Schicksal ..

geschrieben von Werner HauBner | 14. April 2016

Die Wiener Symphoniker waren auf Tournee in Deutschland, unter
anderem in Koéln, Diisseldorf und Essen. Mit Alison Balsom,
neben Tine Thing Helseth eine der jungen Startrompeterinnen
der Klassik-Szene, und mit Gerhard Oppitz, dem gereiften,
stets gesetzte Ernsthaftigkeit ausstrahlenden deutschen
Pianisten.

In der Essener Philharmonie prasentierte das Orchester unter
Dmitrij Kitajenko ein durch und durch wienerisches Programm:
Beethovens Funfte und Haydns Trompetenkonzert. Dazu die
»Rosenkavalier”“-Suite als kleinen Vorgeschmack auf das
Strauss-Jahr 2014; eines der Stucke, in denen sich der
nostalgische Blick auf ein barockes Ideal-Wien erfullt. Der
nachste Strauss-Jahr ,Preview” wird ubrigens schon am 12. Marz
geboten: Das Nederlands Philharmonisch Orkest spielt dann in
der Essener Philharmonie die ,Alpensinfonie”.
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Doch vor dem ,Rosenkavalier” pochte es erst wieder einmal an
die imaginare Pforte, das legendare Schicksal: Kitajenko liel
das so berihmte wie unscheinbare Beethoven’sche Motiv jedoch
nicht die kunftigliche heroische Entwicklung drauen, sondern
setzte es in luftigem Piano in den Saal, liell das Orchester
dann ein dumpfes Forte spielen und hatte eigentlich erst im
Seitenthema den ,Bogen” raus: Die Wiener liellen es in ihrem
sanften, unverwechselbaren Streicherklang erbluhen; auch die
warmen Holzblaser weckten schonste Erwartungen.

Instrumental wurden die auch eingelost, ,,szenisch” allerdings
nicht immer: Beethovens suggestive Rhetorik liel8 Kitajenko
ziemlich kalt. Er befrachtete das Eingangsmotiv nicht mit
poetisch-romantischer Schwere, sondern beliell es bei dem
Hinweis auf seine zunehmend strukturgebende Bedeutung. Das war
eher ein Beethoven aus dem Geiste Haydns, weniger jener
politisch-musikalische Feuerkopf, der 1in seine Flnfte
Symphonie ungeniert franzosische Revolutionsmusik einbaute.

Neben den Details, in denen sich Kitajenko als genau
beobachtender, konzeptuell denkender Kopf erwies, neben
spannenden Crescendi und Momenten schwungvoller Frische stand
eine merkwiurdige Erschlaffung von Beethovens hochgespannter
Idee: die drangende Dynamik, das ungeduldige Losbrechen aus
Stauungen, der stiurmerische Gestus blieben altmeisterlich
distanziert.

So wechselte man ohne Bruch zu Haydn hinuber: Der hatte im
Wien des Jahrhundertwechsels 1800 andere Revolutionen im Sinn
als sein Kollege drei Jahre spater. Er schrieb fur Anton
Weidingers ,Klappentrompete”, die damals eine aufmerksam
registrierte, grundlegende Verbesserung dieses
Blechblasinstruments brachte. Haydn kostet die Innovation
genusslich aus und verwandelt die Trompete zu eilner
Primadonna, der er musikalische Kabinettstuckerln geschrieben
hat, wie sie die Zuhorer wohl aus der letzten opéra comique im
Ohr hatten.



Fur Alison Balsom genau das richtige Material, um souverane
Konnerschaft zu demonstrieren, von virtuosen Springen bis zum
schmeichelnden Dolce, vom tackernden Staccato bis zum
kantablen Legato, vom schmetternden militarischen
Fanfarenklang bis zu einem Piano, dessen SuBe jedem Wiener
Zuckerbacker Konkurrenz androht. Dass Balsom auch anders kann,
dass sie auch die ,schmutzigen”, zwielichtigen TOne
beherrscht, zeigte sie nach dem begeisterten Beifall in Astor
Piazzollas ,Libertango” als Zugabe.

Im ,Rosenkavalier” schien sich Kitajenko eher in die derbe
lerchenauische Ochsen-Gemutlichkeit verguckt zu haben als in
die wehmiutig verblassende Rokoko-Finesse der Marschallin und
ihres Liebhaber-Buben. Recht behabig zeigt schon das
Hornsignal zu Beginn, dass wir mit dem Beisl rechnen mussen,
weniger mit dem Ballsaal. Fir ein rundum farbenfrohes Portrat
des rustikalen Barons freilich lieRB Kitajenko das Metrum zu
wenig schlendern; auch der Kontrast zur Raffinesse der
glasern-atherischen Welt der ,Silbernen Rose” erinnerte eher
an den Stil einer landlichen Skizze als an eine verfeinerte
Silberstift-Zeichnung.

Die herzlich applaudierenden Zuhorer in diesem wieder fast
ausverkauften ,Pro Arte“-Konzert schickten Kitajenko und die
Wiener Musiker dann ,0Ohne Sorgen” ins ,Krapfenwald’l“, wo der
Kuckuck auch mal aufwarts schlagt und die Vogerln tirilieren:
die Straull-Polkas erweisen sich eben immer wieder als
Sorgenkiller und Stimmungsraketen!



