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Drei1 Einakter von Ernst
Krenek an der Oper Frankfurt
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Der Diktator (Davide
Damiani) vor der stummen
Prozession der Opfer des von
ihm entfesselten Krieges.
(Foto: Barbara Aumuller)

Drei kurze Opern, die zunachst einmal nichts miteinander zu
tun haben, zusammengespannt zu einem Abend: Ernst Krenek
schrieb unmittelbar nach seinem Welterfolg ,Jonny spielt auf“
ein Triptychon und gab es nach Wiesbaden zur Urauffiihrung
(1928). Die Gegenwart ist solchen Experimenten nicht geneigt;
Kurzopern sind unbeliebt und auBer Puccinis ,,I1 Trittico” und
ein paar Ausnahmen wie Mascagnis ,Cavalleria rusticana” oder
Bartdks ,Herzog Blaubarts Burg“ hat sich kaum eine im
Repertoire gehalten. Auch Kreneks drei Einakter werden kaum
einmal einzeln, aber noch seltener als Einheit aufgefiihrt.
Frankfurt hat es nun gewagt und den Abend sogar ins Grofe Haus
gelegt.

Dabei bietet Ernst Krenek zwischen Symbolismus und Satire
genug Stoff fir Reflexion. David Hermanns Regie nutzt das
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Potenzial, ohne es lehrhaft zu uUberzeichnen oder szenisch
allzu eindeutig auszufuhren. Den ,Diktator”, auch im letzten
Jahr beim Kurt Weill Fest in Dessau zu sehen, nennt Krenek
eine ,tragische Oper“ — eine Tragik allerdings, die sich erst
auf den zweiten Blick erschlieSt und weniger mit der Frau
zwischen zwei Mannern als mit politischer Psychologie zu tun
hat. Eine Frau, deren Mann in einer Schlacht durch Giftgas
erblindet ist, beschliellt, den Diktator als den Urheber des
Kriegs zu toten. Sie erliegt aber dem Charisma des machtigen
Mannes und wird von der Kugel getroffen, die seine Geliebte
aus Eifersucht auf ihn feuert.

Wie kommen Menschen dazu, Machthaber zu verehren?

Was 1im Libretto Kreneks psychologisch ziemlich schwach
motiviert erscheint, kann als Parabel gelesen werden, erdacht
von einem politisch wachen Kopf, der sich fragt, wie Menschen
dazu kommen, Machthaber zu verehren und sich fir sie zu
opfern, die eigentlich Ursache ihres Leidens am Leben sind.
Auch dabei spielt ,Unwahrscheinliches” eine Rolle, Ratsel, die
sich nicht ohne weiteres erklaren lassen.

Szene aus ,Das geheime
Konigreich” von Ernst Krenek
an der Oper Frankfurt.
(Foto: Barbara Aumuller)

Die Psyche des Menschen als unergrundliches Terrain also. Das
sehen wir in ,Das geheime Konigreich” wieder, das in seiner



Marchendiktion das Thema der Macht ins Romantische erweitert —
und damit ein typisch deutsches Phanomen thematisiert, eine
politisch mittelbar brisante Innerlichkeit und Weltflucht.
,Die Schonheit des ewigen Lebens” werde sein Konigreich sein,
sagt der an sich selbst zweifelnde Herrscher, und entdeckt
,das Wesentliche” im Auge eines Tieres. Ein Narr, der an
Shakespeare erinnert, ein gebrochener, ratloser Konig, eine
machtgierige Konigin, ein entflammter Rebell und singende
Revolutionare: das 1ist das Personal 1in diesem erotisch
durchwebten Kampf um die Krone.

Zwischen Max Schmeling und Sigmund Freud

»Schwergewicht oder Die Ehre

der Nation“: Simon Bailey
als Boxer Adam
Ochsenschwanz. (Foto:

Barbara Aumuller)

Das dritte Stuck, eine heitere Burleske, steht nicht wie
ursprunglich konzipiert, am Ende, sondern in der Mitte des
Abends: ,Schwergewicht oder Die Ehre der Nation®” greift
satirisch Zeitstromungen auf wie die Vergotterung des Sports
oder den Glauben an die Psychoanalyse. Zwischen Max Schmeling
und Sigmund Freud lasst Krenek den einfach strukturierten
Kraftprotz auf eine hochverstiegene Medizinstudentin (,Mein
Unterbewusstsein ist zu stark”) treffen, die sich willig als
Punching-Puppe niederschlagen lasst - um dem
gesellschaftlichen Skandal zu entgehen oder einen sexuell



antornenden Masochismus zu geniellen? Schon die Namen ,Adam
Ochsenschwanz® und , Anna Maria Himmelhuber® verraten genug.

Jo Schramm hat fur David Herrmann eine flexibel veranderbare
Buhne gebaut, deren klarer, steriler Raum fur den ,Diktator”
dem Willen der Regie entgegenkommt, Realismus zu brechen und
ins Parabelhafte mit absurden Ziugen zu driften. Der blinde
Mann ist nur einer unter vielen, die im ergrauten Hintergrund
steif vorbeidefilieren — eine beklemmende Prozession, die den
Diktator stumm anklagt. Wenn Maria, die Frau des Versehrten,
drei Mal auf den Machthaber schiel8t, zeigt sich rotes Blut auf
weiler Weste, aber er fallt nicht. Er reifft sich die Hemdbrust
vom Leib: Der Diktator ist eine Figur, die nicht durch Schisse
umzubringen 1ist, ein immer wiederkehrendes Phanomen der
Geschichte.

Wundervolles Bild fiir ein inneres Reich

Fur das ,Schwergewicht” o6ffnet sich der Raum zu einem
sinistren Varieté irgendwo zwischen ,Cabaret” und Hermann
Hesses ,Steppenwolf”. Die Kostume Katharina Taschs werden
grell und bunt. Die Welt, der die ,Ehre der Nation“
zugesprochen wird, ist kreischend kitschig. Ein phantastischer
Bild-Einfall kennzeichnet ,Das geheime Konigreich”: In einem
immateriell wirkenden, spiegelnden Hintergrund verfliellen die
Formen, 10sen sich die 1individuellen Gestalten auf,
verschwimmt die Eindeutigkeit der Welt in einem Ozean aus
Licht (Olaf Winter) und weich changierende Farben. Ein
wundervolles Bild fur das uneindeutige, sich jeder Definition
entziehende ,innere Reich®, in das sich der Konig zuruckzieht.



Ernst Krenek im
Jahr 1927 - damals
schon ein gemachter
Mann. (Foto: Kurt
Weill Fest)

Kreneks Musik wurde oft vorgeworfen, eklektisch zu sein,
keinen eigenen Stil, zu wenig personliche Farbe zu entwickeln.
Genau das ist ihre Starke und ihre Modernitat: Krenek ahmt im
,Diktator” ungeniert die Melodiebogen Puccinis nach, greift
vorbehaltlos auf die Diktion des Verismo zuruck, aber schafft
alles andere als eine bloBe Stilkopie, sondern eher ein
raffiniertes Amalgam aus Vorbildern 1in kalkulierter,
individueller Pragung. ,Schwergewicht oder Die Ehre der
Nation“ dreht und swingt sich durch die reizenden Plattituden
der Tanze der Zwanziger, ob Pasodoble oder Tango, entzlickt mit
federleichter Instrumentierung und leiser Ironie.

Form und Rausch, Sinnlichkeit und Technik

,Das geheime Konigreich”, die komplexeste der Partituren, geht
harmonisch in die Tiefe, schreitet die Tonalitat weit aus,
verbindet Strauss und Schreker, Zemlinsky und Wagner zu einem
Neuen, in dem sich Form und Rausch, Sinnlichkeit und Technik
nicht ausschliellen. Lothar Zagrosek setzt mit dem Frankfurter
Opern- und Museumsorchester den Zauber der Musik in Klang: die



verfuhrerisch sinnlichen Qualitaten, die 1in sich
hineinlachelnden Stil- und Motivzitate, den spritzigen
Rhythmus und die polyphonen Verastelungen. Krenek erweist sich
wiederum als einer, der im vielstimmigen Konzert der
unglaublich vielfaltigen Zwanziger Jahre eine gewichtige
Stimme beizutragen hat.

Wie stets, Uberzeugt das Frankfurter Sanger-Ensemble. Man mag
mit dem einen oder anderen Detail nicht glucklich sein — Sara
Jakubiak singt die schwellenden Bogen am Anfang nicht frei,
Juanita Lascarro bleibt als Frau des Diktators eine Dulderin
mit gedeckelt-mattem Ton —, aber die glanzend aufeinander
eingestellten Darsteller lassen die drei Stucke musikalisch
aus einem Guss erscheinen: Davide Damiani als Diktator und
Konig der Mann der Macht, Barbara Zechmeister als quicke
Evelyne, die Frau des Boxers, Simon Bailey als angemessen
grobschlachtiger Athlet, Ambur Braid als koloratursprihend
uberdrehte Konigin und Sebastian Geyer als weiser Narr. Dazu
kommen Ludwig Mittelhammer, der in seinem kurzen Auftritt als
Professor Himmelhuber eine angenehm gefarbte, frei gefuhrte
Stimme zeigt, und Nina Tarandek als seine psychoanalytisch
vorgebildete Tochter.

Eine vorbildhafte Spielplan-Politik fuhrt zu einer Entdeckung,
fur die sich der Weg nach Frankfurt gelohnt hat. Leider war
das Triptychon nur kurz im Programm — auf eine Wiederaufnahme
ist zu hoffen.

Am Mittwoch, 21. Juni, 20 Uhr befasst sich unter dem Titel
»Happy New Ears“ ein Werkstatt-Konzert im Opernhaus Frankfurt
mit dem Ensemble Modern mit dem Komponisten Ernst Krenek.

www.oper-frankfurt.de


http://www.oper-frankfurt.de/de/spielplan/happy-new-ears/?id_datum=613
http://www.oper-frankfurt.de

Im Gespinst des Irrealen:
Aribert Reimanns ,Dile
Gespenstersonate” an der Oper
Frankfurt

geschrieben von Werner Haullner | 22. Mai 2017

Aribert Reimann,
Die
Gespenstersonate:
Dietrich Volle
(Hummel) und Anja
Silja (Die Mumie).
Foto: Wolfgang
Runkel

Phantome in der Oper: In Frankfurt haben sie Fleisch und Bein,
wenn auch nur Glasknochen und morbides Gewebe. Im Bockenheimer
Depot wehen sie durch Aribert Reimanns ,,Gespenstersonate”.

Die Kammeroper, 1984 bei den Berliner Festwochen uraufgefuhrt,
radikalisiert August Strindbergs gleichnamiges Drama mittels
einer Musik ohne Grund und Boden: geisterhaft irrlichternde
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Motivfetzen, schwebende Flageoletts, nebuldse Streicher-Piani,
unwirklich schwebende Cluster, dazwischen Fragmente handfest
definierter Akkorde, genau umrissene, grelle Blasereinwurfe,
polyphoner Tumult. Und dann die faulige SuBe des Harmoniums,
ein Ton wie aus dem Geisterhaus im Disneyland.

Reimann setzt diese Mittel virtuos ein: die klanglichen
Chiffren des Gespenstischen, des Unheimlichen, wie wir sie aus
entsprechenden Filmen kennen. Die Kraft der ins Unendliche
geweiteten tonalen und atonalen inneren musikalischen Bezuge.
Die immer wieder bezwingende Ausdrucksdichte seiner Erfindung,
wie sie von ,Lear” bis ,Medea” seine Opern zu Fixpunkten der
Musiktheater-Geschichte der letzten vierzig Jahre macht.

Das Drama — vom Komponisten gemeinsam mit Uwe Schendel
eingerichtet — ist ein merkwlrdiger Zwitter, erinnert an die
psychologisch aufgeladenen Sozialdramen, aber auch an den in
Mystizismus und Okkultismus versinkenden spaten Strindberg.
Die Frankfurter Inszenierung von Walter Sutcliffe leugnet das
nicht. Kaspar Glarners Buhne, ein Talboden zwischen den beiden
Abhangen der einander gegenubergebauten Besuchertribunen, mimt
im kalten Licht Joachim Kleins standig Realismus — und bricht
ihn immer wieder ins Absurde. Die Villa Direktor Hummels steht
als fein detailliertes Gebaude da, entlarvt sich aber als
abgrundiges Modell eines von unwirklichen Gestalten bewohnten
Hauses. Sessel und Mobel fahren auf und ab, werden aus dem
Untergrund ausgespuckt und verschwinden im Irgendwo. Ein
Schrank dient als Habitat, als sei das die
selbstverstandlichste Sache der Welt; bewohnt wird er von
einer ,Mumie“. E.T.A. Hoffmann ist amalgamiert mit Maurice
Maeterlinck und Alice im Wonderland.



Tod im Hyazinthen-Gitter:
Szene aus Reimanns ,Die
Gespenstersonate” an der
Oper Frankfurt. Alexander
Mayr als Student Arkenholz,
Barbara Zechmeister als
Fraulein. Foto: Wolfgang
Runkel

Schein oder Sein: Die Frage bleibt unbeantwortbar. Das
Libretto, eine obskure Geschichte aus gespenstischen
Tauschungen, Schein-Realitaten, beziehungsreich verratselten
Erldauterungen, monstrosem Trug und symbolistischem Raunen. Die
Handlung, eine nicht nacherzahlbare Verstrickung der Personen
in eine morderische Vergangenheit, in Unsagbares, Verdrangtes,
Irreales, Pathologisches. Die Personen selbst, Untote,
Vampire, Wiederganger, halbreale Irrende zwischen Raumen und
Zeiten.

Sutcliffe bemuht sich um groBtmogliche Klarheit, ohne die
klebrige Geheimnislast des Gespinstes wegaufklaren zu wollen.
Absurdes kommt daher, als sei es alltaglich real; banale
Vorgange werden weggesogen in eine unheimliche Sphare des
Irrealen. Als ,Mumie” etwa, im grauen Glanz brichigen
Kleidergespinstes, setzt Anja Silja ihre ganze Buhnenerfahrung
ein, changiert zwischen dem erbarmungswlrdigen psychischen
Elend einer verlebten Frau, dem grotesken Irrsinn einer
Greisin wund der schrankenlosen Wahrhaftigkeit eines
desillusionierten Lebensruckblicks.



Direktor Hummel, Intrigant, Morder und Verdranger, erinnert
bei dem auch stimmlich groBartigen Dietrich Volle eher an die
patriarchalischen Sozialstudien Strindbergs aus seiner
naturalistischen Phase — mit einem Dreh ins Fantastische, der
die unheimlichen Seiten der Figur noch verstarkt. Brian
Galliford als Oberst gehdrt auch in diese Kategorie der Vater,
deren wohlanstandig gesetzte Fassade Abgrunde verdeckt. Martin
Georgi (Konsul) und Nina Tarandek (Dunkle Dame) lassen durch
ihr Uberlegtes Spiel im Gespenster-Souper erfahren, dass sie
nur noch als geisterhafter Nachhall einer einst gelebten
Existenz durch den Raum des Spiels klingen.

Einen damonischen Zug bringen die ,dienstbaren Geister® mit:
Bengtsson, der wissende Bediente des Oberst, aalglatt gespielt
und schmierig gesungen von Bjorn Burger; Johansson, das
unterwurfige Faktotum Hummels, von Hans Jurgen Schopflin als
undurchschaubare Gestalt angelegt; die Koéchin, Stine Marie
Fischer, die sich als unheilvolle Vampirin als Gegenprinzip
zum Leben profiliert, das im ,Hyazinthenzimmer® zaghaft zu
keimen versucht. Auch das Milchmadchen, angeblich einst Opfer
Hummels, gehOort in diese Reihe: Kristina Schuttd gibt es als
zerbrechliches Zwischenwelt-Wesen.

Verlorene Zeichen der Hoffnung

Beziehungsreich das Bild des Hyazinthenzimmers im dritten
Bild, eine weille Gitterstruktur, halb Gefangnis, halb
Zufluchtsort. Die Blumen, in der herkommlichen Floral-Symbolik
fur Lebensfreude, Genuss und Zukunftsgluck, stehen hier als
verlorene Zeichen einer Hoffnung, die sich nicht erfiallt.
Nicht fur das Fraulein, wieder einmal brillant gestaltet von
Barbara Zechmeister, das sich nicht aus dem unheilvollen Trug
ihrer Existenz ldsen kann, ohne sein Leben zu verlieren. Und
auch nicht fiur den Studenten Arkenholz, dessen hybriden hohen
Tonen — diese Grenzuberschreitungen der Stimme sind eine
expressiv sein wollende Marotte Reimanns — Alexander Mayr sich
mit verzweifelt gebildeten Falsett-Bemuhungen zu stellen
versucht. Der junge Osterreichische Tenor ist auf den Spuren



der alten, vergessenen Technik der ,voce faringea“, hat aber
ohrenscheinlich ihr Geheimnis noch nicht entschlisselt.

Das Kammerorchester aus achtzehn Solisten fuhrt Karsten
Januschke ebenso wie die Sanger sicher durch Reimanns
Partitur-Irrgarten. Der atmospharische Klang, das scheinbar
improvisierend hingeworfene Detail, die prazise Reaktion auf
eine bewusst ,unnaturliche” Phrasierung sind bei ihm in besten
Handen. Reimanns ,Gespenstersonate” — in der Region bisher 1in
Koln, Munster und Bonn erschienen — konnte in dem seltenen
Genre eine Chance haben, sich auch dreiflig Jahre nach der
Urauffdhrung im Repertoire zu verankern — neben Philip Glass
,Fall of the House of Usher”, Benjamin Brittens ,The Turn of
the Screw” und den leider immer noch unterschatzten fruhen
Ausformungen der Geisteroper, Heinrich Marschners ,Der Vampyr®
und ,Hans Heiling“.

Metapher des Zufalls: Sergej

Prokofjews ,Der Spieler” 1in
Frankfurt

geschrieben von Werner Haullner | 22. Mai 2017

Dostojewskis ,Spieler” ist eine existenzielle Figur, die ein
Thema der grofen russischen Literatur des 19. Jahrhunderts
zusammenfasst, namlich die Frage, wie sich der Mensch im
Spannungsfeld von Machten verhalt, die er nicht beeinflussen
kann. Oder die auf seine Aktionen unberechenbar reagieren.
Tolstoi hat den historischen Zufall in seiner ganzen
Absurditat in ,Krieg und Frieden* ausfiithrlich thematisiert.
Wie heiBen die Alternativen? Gottergebenheit oder Nihilismus?

Schon die Bibel wusste, dass sich Gott nicht zu einem fur den
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Menschen einsichtigen Sinnzusammenhang zwingen lasst: Den
Guten kann es schlecht, den Schlechten gut gehen. Selbst fur
den glaubigen Menschen, falls er nicht vollkommen naiv ist,
bleibt der dunkle, unerklarbare Rest der Geschichte, das
strukturell Bose jenseits des moralischen Ubels. Und Sergej
Prokofjews ,Der Spieler” ist eine Oper, die das Schicksal auf
den Spieltisch schleudert — selbst, wenn die Figuren in diesem
Reigen vordergrundig logisch triumphieren oder scheitern.

Die alte Babuschka: Anja
Silja im Rollstuhl mit der
Aura der grofllen
Buhnendarstellerin. Foto:
Monika Rittershaus

Wer triumphiert in diesem Stluck, das an der Oper Frankfurt
eine bezwingende Neuinszenierung erfuhr? Nicht die Liebe,
nicht das Gluck, nicht die Berechnung. Die Kugel auf der
riesigen leuchtenden Roulette-Scheibe von Hans Schavernoch
rollt gleichmiutig und unberuhrt. Nur die alte Babuschka, eine
jener grotesk-unheimlichen Frauen aus Russlands literarischem
Erbe, konnte als Siegerin durchgehen, weil sie der Kugel ihren
Tribut zollt: Sie befeuert den blinden Zufall, indem sie ihr
ganzes Vermodgen verspielt statt es zu vererben.

Ein anderer Schein-Sieger ist der Spieler selbst, Alexej, der
Hauslehrer des bankrotten Generals. Seine Glucksstrahne — 20
Mal Rot hintereinander — aber ist die grelle Ouverture zum
letzten Akt seines existenziellen Unglicks: Da scheitert mehr
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als die Liebe zu seiner Schulerin Polina, da scheitert ein
Mensch im Angesicht des Ungreifbaren: Schicksal und Liebe sind
unverfugbar, Geld rettet und richtet nichts.

Das Leben — ein Roulette:
,Der Spieler” in der Szene
von Hans Schavernoch 1in
Frankfurt. Foto: Monika
Rittershaus

Die Buhne braucht einen solchen Kenner menschlicher Tiefen wie
Harry Kupfer, um aus der sproden Konversationsoper das
packende Stuck zu schaffen, das in Frankfurt zu sehen war. Mit
seiner auf die Personen konzentrierten Regie bespielt Kupfer
das illustrierend-kommentierende Buhnenbild muhelos: Hans
Schavernoch erinnert an Klinikflure und geheimnisvoll glaserne
Palaste, zeigt die glamourdsen Sterne der Halbwelt und die
lautlosen Gefahren der AulBenwelt. Die Katastrophe des Spielers
Alexej beschrankt sich nicht aufs Individuelle: Als er am Ende
die Pistole auf seine Schlafe richtet, schlagt ein Komet auf
der Erde ein — wie in Lars von Triers ,Melancholia”.
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Sinnloser

Geldregen: Frank
van Aken in
Prokofjews ,Der
Spieler” an der
Oper Frankfurt.
Foto: Monika
Rittershaus

In Frank van Aken weckt Harry Kupfer den Darsteller und fihrt
ihn zu groBer Klasse: Van Aken liefert sich an die
Riesenpartie aus, singt sie psychologisch durchdringend,
gestaltet sie spannungsreich in ihrer Ambivalenz, zwischen
aussichtlos — und daher erst recht vorbehaltlos — Liebendem
und grotesk im Spielrausch Versinkendem. An der Seite dieser
grandiosen Sangerleistung kann kaum jemand bestehen, obwohl
Kupfer mit den allesamt vorziuglichen Frankfurter Darstellern
bewundernswert scharf beobachtete bizarre Typen formt.

Nur eine zieht gleich: Anja Silja als Babuschka, an den
Rollstuhl gefesselt, kostet ihre Macht aus, auch wenn sie nur
eine negative ist. Ihr Geld bekommt niemand, eher Uberlasst
sie es dem blinden Lauf der Kugel: In dieser Szene triumphiert
die absurde Sinnlosigkeit des Geldes. Siljas Auftritt ist
eingehullt von der Magie einer Buhnenlegende — und dieser
auratische Glanz stimmt das Gehdr fur den Rest ihrer Stimme
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milde und aufmerksam.

Spater, wenn Frank van Aken seinen Gewinn uUber sich abregnen
lasst und in einem Haufen Papiergeld sitzt, wird dieser
Gedanke szenisch noch einmal uberhoht und prazisiert: Polina,
das pratentidse, undurchschaubare und in der Regie wohl
bewusst uneindeutig belassene Weibchen, wirft dem hoffnungslos
verliebten Alexej sein Geld an den Kopf — einer der
unverwechselbaren Auftritte der wie immer in ihrer Rolle
lebenden Barbara Zechmeister.

Dank Kupfers Regiekunst wirken die farcenhaft stilisierten
Nebenfiguren nie ubertrieben. Sie sind in ihrer Gier, ihrem
Wahn, ihrer Verfallenheit grotesk komisch (die diversen Damen
der Gesellschaft mit Claudia Mahnke als zynisch abgedrehter
Blanche), lacherlich tragisch (der alte General Clive Bayleys)
oder schmierig wundurchsichtig (Martin Mitterrutzner als
Marquis oder Sungkon Kim als Mr. Astley). Die Kostume von Yan
Tax, changierend zwischen historischen Anklangen und
flirrender Eleganz, unterstreichen die Charaktere.

Sebastian Weigle. Foto:
Wolfgang Runkel

Mit dem Frankfurter Orchester bewegt sich Sebastian Weigle
wieder einmal auf dem Niveau, das er durch seine Wagner-
Interpretationen, aber auch mit Humperdincks ,Konigskinder“
oder Korngolds ,Die tote Stadt”“ markiert hat. Prokofjew
schenkt den Musikern nichts: Seine Musik kann hitzig und
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auftrumpfend sein, bewegt sich aber oft in komplex
konstruierten Klangmixturen, in denen solistische Prasenz und
ein unbestechliches Geho6r fur die Partner-Instrumente im
Orchester notig sind. Weigle lasst diese rhythmisch verstorten
Farbgemische so bunt voruberziehen wie die Lichter 1in
Schavernochs Buhnenprojektionen (realisiert von Thomas
Reimer). Prokofjew kann sarkastisch kommentieren, aber die
Musik l6st sich auch vom Geschehen und hat dann einen Zug zu
Hindemith’scher Autonomie.

Dass diese Oper so selten gespielt wird — in der Rhein-Ruhr-
Region etwa in einer Regie Bohumil Herlischkas 1980 1in
Diusseldorf — ist nicht recht verstandlich. Man darf auf eine
Wiederaufnahme in Frankfurt hoffen, nachdem die sieben
Vorstellungen ausverkauft waren. De Nederlandse Opera, die im
Moment Prokofjews ,Liebe zu den drei Orangen” spielt, kundigt
den ,Spieler” flir die kommende Saison an: Premiere der
Inszenierung von Andrea Breth ist am 7. Dezember 2013.



