Farben, Tanze und Etuden: Die
Pianistin Beatrice Rana
interpretiert in Essen Werke
von Chopin, Ravel und
Strawinsky
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Die junge italienische Pianistin
Beatrice Rana gab ein sehr
eindrucksvolles Debut in der Essener
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Philharmonie. (Foto: Marie Staggat)

Mit der jungen italienischen Pianistin Beatrice Rana erobert
eine Neue Sachlichkeit die Konzertpodien. Der Befund gilt
ihrer AuBendarstellung, die so gar nichts von Gehabe hat.

Die Kiunstlerin wirkt ernst und konzentriert, doch minzt sie
das nicht um in korperliche Akrobatik oder introvertiertes
Abkapseln. Weder mussen die Hande unsichtbaren Girlanden
nachspuren, noch spinnt Rana einen Kokon zum Zwecke des
Abtauchens in einen Zustand der Trance. Stattdessen
Schnorkellosigkeit, uneitles Interpretieren, Virtuositat wie
naturgegeben. Und naturlich Emotion, Gestaltungskraft, kluge
Gewichtung musikalischer Proportionen.

Jetzt hat Beatrice Rana in der Philharmonie Essen debutiert.
Als leidenschaftliche Musikerin, die das Material beherrscht,
ohne dabei eine das Spiel hemmende Dauerkontrolle zu
benotigen. Die am Beginn, mit den 12 Etdden op. 25 von
Frédéric Chopin, nichts (berhitzt, sowieso jeden Kitsch
meidet, den Komponisten vielmehr aus den Salonmusikklischees
heraushebt.

Souveran fliellt ihr alles technisch Vertrackte aus den
Fingern, sodass sich der Fokus ganz auf den Gehalt dieser
»Ubungsstiicke” richten kann. Rana entdeckt hier die geradezu
orchestrale Wucht mancher Passagen, lasst Diskantfigurationen
bisweilen aufschimmern, als sei Chopin ein friher Wegbereiter
des Impressionismus, und illustriert nicht selten den
Revolutionston des polnischen Komponisten, dessen Land immer
wieder, oft vergebens, gegen Okkupanten rebellierte.

Rana muss sich allerdings in ihre Interpretation erst
einschwingen. Am Beginn steht viel gleichfdrmiger Fluss und
wenig Kontur. Doch stets schwebt Uber allem eine sehnige
Spannung, herausgekitzelt durch dynamische Variabilitat. Der
motivisch-thematische Verlauf wird schnell klarer und unschdn
manierierte Rubati bleiben auBen vor. Manche Zuspitzung aus



der Abteilung Attacke verweist direkt auf Liszt, andererseits
haben wir die Schlusswendungen einiger Etuden, pendelnd
zwischen Lakonik und melancholischer Subtilitat, selten so
beruhrend ausformuliert gehort.

Gleichwohl ist Chopins Musik nicht von transzendenter Natur.
Um in diese Spharen vorzurucken, bedarf es etwa der Miroirs
eines Maurice Ravel. Interpretiert von einer Solistin, die im
rechten Moment die Zeit anzuhalten vermag. Beatrice Rana zeigt
sich hier von ihrer sensiblen Seite, mit Sinn fdr die
Klangfarbe. Wie maandernde Gebilde stehen diese ,Spiegelungen”
im Raum, tonende Reflexionen diffuser Bilder wie ,Nachtfalter”
oder ,Traurige Vogel”. Griffiger im doppelten Sinne 1ist
hingegen das mit spanischem Kolorit ausgezierte Stiulck
»Alborada del gracioso”, jenes ,Morgenstandchen eines Narren”,
das markante Akkorde mit den rezitativischen Linien des
andalusischen Cante jondo mischt. Aus diesem Ineinandergreifen
schopft die Solistin die Spannung dieser Miniatur, ohne jedoch
in einen auftrumpfenden Machismo abzugleiten.

Beatrice Ranas programmatischer Weg fuhrt vom polnischen
Emigranten Chopin im mondanen Paris uber Ravel, der annahernd
sein ganzes Leben in der franzosischen Metropole verbrachte,
hin zum Russen Igor Strawinsky, der eben dort 1910 seinen
.Feuervogel” in die Welt setzte. Und uber allem schwebt, in
mehr oder weniger erfahrbarer Intensitat, das Flair des
Impressionismus. In Strawinskys Suite, von Guido Agosti fur
Klavier gesetzt, zeugt die Berceuse von jener Macht der zarten
Andeutung. Doch Rana lasst es zunachst ordentlich krachen: Der
,Danse infernale” entpuppt sich unter ihren Handen als
wahrhafter Hollenritt, wenn auch auf Kosten einer verwischten
musikalischen Struktur. Fast majestatisch gelingt der
Pianistin hingegen das machtvolle Finale.



Schreckensklange in der
Idylle - Beatrice Rana
deblutiert beim Klavier-
Festival Ruhr
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Eine Entdeckung: Die junge
italienische Pianistin
Beatrice Rana. Foto:
KFR/Julien Faugere

Der Mann vom Rundfunk ist ganz aus dem Hauschen: Ein
Wasserschloss, liebevoll restauriert, idyllisch gelegen, als
Spielstatte fiirs Klavier-Festival Ruhr. Ja, mancher mag noch
immer staunen angesichts des Hauses Opherdicke, das so gar
nicht ins Klischee vom diisteren Ruhrgebiet passen will, sich
vielmehr harmonisch einfiigt ins landliche Westfalen. Das
Festival jedenfalls hat das Schloss in Holzwickede, dessen
bewegte Geschichte bis ins 12. Jahrhundert zuriick reicht,
schon vor etlichen Jahren als Kunst-Domizil fiir sich entdeckt.

Im Spiegelsaal gilt’s der Musik, ein lichter, hoher Raum, der
Platz bietet fur etwa 120 Besucher. Doch das hubsch
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anzusehende Kleinod hat seine Tucken, und die sind akustischer
Art. Wer hier auftritt, darf den dynamischen Pegel nicht zu
weit aufziehen. Andernfalls wird der HOrgenuss zur
Gehoruberreizung. Ein Gluck also, dass die junge italienische
Pianistin Beatrice Rana, wahrend ihres Debutkonzerts beim
Festival, nur einen B-Fligel spielt und nicht das groRere,
voluminosere D-Modell.

Ranas Interpretationen sind auch so von ausreichend Kraft und
Leidenschaft gepragt. Sodass sich die Klange nicht im
ungefahren verlieren. Verbunden ist ihr Spiel indes mit einer
leicht angestrengt wirkenden Konzentration, die dazu fuhrt,
dass etwa in der 1. Partita Johann Sebastian Bachs die barocke
Rhetorik nicht frei flieBt. Zudem kleidet die Solistin alles
in ein romantisches Gewand, das sich alsbald in Schumanns
Symphonischen Etuden voll entfaltet.

Das Andante-Thema, das Rana duster-dramatisch zelebriert, um
dann die Variationen ahnlich dunkel timbriert und wie im
Rausch aneinander zu reihen, gibt gewissermallen die
Charakteristik dieses orchestral anmutenden Schumann-Werkes
vor. Kaum einmal gonnt sich die Pianistin ein versonnenes
Innehalten, liebt vielmehr die virtuose Geste und spielt durch
Harmonik bedingte Stimmungswechsel so, als sei sie selbst
davon uberrascht.

Blick aufs Wasserschloss
Haus Opherdicke, dessen
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Spiegelsaal Spielstatte des
Klavier-Festivals ist. Foto:
-n

Doch nach und nach, etwa mit Leopold Godowskys Elegie fur die
linke Hand, die Rana in aller Ruhe dynamisch differenziert
aufklingen 1lasst, gewinnt 1ihr Spiel an Souveranitat.
Kulminierend in einer faszinierenden Deutung der 6. Sonate
Sergej Prokofjews. 1940, also zu Kriegszeiten entstanden, gibt
sie mit ihren Bruitismen, die an Maschinenmusik erinnern,
beredtes Zeugnis von den Schrecken des massenhaften Mordens.
Hier reizt Rana die Dynamik so weit als moglich aus. Trotzdem
entsteht im Spiegelsaal nicht das Gefuhl, einer Schlacht um
den lautesten Ton beizuwohnen.

Und mag in den Mittelsatzen auch ein wenig der traurig-
ironische Biss fehlen, gestaltet sie das Finale umso mehr in
aller Unerbittlichkeit, nutzt eine kurze Legato-Passage zur
Reflexion, um am Ende die harschen, gleiBenden Klange in einem
Cluster zu kulminieren - grofer kann der Kontrast zur
idyllischen, friedvollen Umgebung wohl nicht sein.



