Verzicht auf die Katastrophe:
,Schwanensee” am Essener
Aalto-Theater

geschrieben von Werner HauBner | 4. November 2021

Mika Yoneyama (Odette) wund Corps de ballet in
»Schwanensee”. (Foto: Bettina Stol)

Ben Van Cauwenbergh wirkt seit 2008 am Aalto-Theater, zunachst
als Ballettdirektor, spater als Ballettintendant. In dieser
Zeit hat der in den siebziger und achtziger Jahren renommierte
Tanzer als Choreograf das Essener Ballett als Statte
klassischer Tanzkunst bewahrt und zu einer festen GroBe in der
Beliebtheit des Publikums ausgebaut.

Van Cauwenbergh tat jedoch nichts, um den liebgewonnenen
Geschmack seiner kulinarisch verwohnten Anhanger
herauszufordern. Allenfalls erlaubte er sich hin und wieder
ein starkeres Gewlrz. Sein Essener Publikum ist bis heute
begliuckt; wer anderes im Sinne hat, fuhr und fahrt eben nach
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Disseldorf, zu Pina Bauschs Erben nach Wuppertal, zu Xin Peng
Wang nach Dortmund oder zu Bernd Schindowski, Bridget Breiner
und jetzt Giuseppe Spota nach Gelsenkirchen.

Gegen die Vielfalt von Stilen in einer dichten Tanzlandschaft
ist ja auch nichts einzuwenden. Aber Van Cauwenbergh, verliebt
in die immer wieder aufgewarmten ,groRen” Stoffe, hat seine
Affinitat zum Handlungsballett nie genutzt, um einmal
entlegenere Regionen zu betreten. Ihn interessiert durchaus —
um einen Spruch von Pina Bausch zu paraphrasieren —, wie die
Menschen sich bewegen, aber ob ihn auch interessiert, was sie
bewegt, das darf man bei Stuckauswahl und Choreographien
durchaus fragen.

In der Petersburger Tradition

Yurie Matsuura, Yulia Tikka, Yusleimy Herrera Le6n und
Yuki Kishimoto (Vier kleine Schwane) in ,,Schwanensee’ in
Essen. (Foto: Bettina Stol)

Unwidersprochen, dass ein Meisterwerk wie ,Schwanensee” zum
CGuvre einer Tanzcompagnie vom Format Essens dazugehort. Van



Cauwenbergh bezieht sich in seiner Choreographie auf die
legendare Petersburger Einstudierung durch Marius Petipa und
Lew Iwanow von 1895 und bewegt sich damit in einer
traditionellen Rezeptionslinie. Entsprechend sind die Szenen
mit den Schwanen und die Nationaltanze ganz konventionell
gestaltet und bedienen die Erwartungshaltung. Doch Ben Van
Cauwenbergh lasst den Prinzen die Geschichte um die Schwane,
die verzauberte Odette und ihr dunkles Spiegelbild Odile
traumen: Am Ende erwacht Siegfried und kann mit der
zauberhaften Odette in eine heitere Zukunft aufbrechen.

Die Traum-Idee 1ist ein probates Mittel, um Libretti
psychologisch glaubhafter zu machen, zumal wenn sie
handlungslogisch nicht konsequent durchgestaltet sind. Aber
das Vermeiden des tragischen Endes lasst den ,Schwanensee”-
Stoff allzusehr ins Marchenhaft-Episodische abgleiten. Trotz
des beeindruckenden Kostims von Dorin Gal fur Rotbart, einer
geheimnisvollen, disteren Figur a la E.T.A. Hoffmann, bleibt
er ein Kinderspiel-Bosewicht und hat nicht viel gemein mit der
unheimlichen Eule, die in der Moskauer Urauffuhrung 1877 den
bosen Geist charakterisiert hatte.

Bei der Wiederaufnahme des ,Schwanensee” am Aalto-Theater
wurde deutlich, wie Dorin Gals liebevoll gestaltete Buhne mit
ihren stimmungshaften Bildern Klischees des Romantischen
bedient, die aber auch durch die Video-Uberblendungen Valeria
Lampadovas keine dechiffrierbare Tiefe, keine Meta-Ebene,
keinen psychologischen Hinweiswert gewinnt. Es bleibt gut
gemachte Kulisse. Van Cauwenberghs Truppe hat die Pandemiezeit
ohne wesentliche Verluste im tanzerischen Niveau uberstanden.
Dass im einen oder anderen Bild ein Entree fluchtig ist oder
synchrone Bewegungen nicht ganz prazise abschlieBen, sind nur
kleine Randbemerkungen in einer ansonsten schliussigen Textur.
Vor allem in den ,weillen” Akten funktioniert der Reiz des
Synchronen: die ,kleinen Schwane“ entzlicken wie eh und je.

Elegante Kraft, fabelhafte Disziplin



Unbeschwert, 1in einer sudlichen Landschaft mit einem
freundlichen Seeufer, kommt die Geschichte um Prinz Siegfried
in Gang. Zwei junge Leute vergnugen sich am Wasser. Bei Artem
Sorochan fallt schon jetzt auf, wie schwerelos er springt.
Seine Ballons federn, sein Timing gibt der Bewegung Kraft von
innen heraus. Auch Siegfrieds Begleiter Benno ist von Davit
Jeyranyan elegant verkorpert; sein Solo sagt etwas aus Uuber
ein frohlich-leichtes Leben. Moisés Ledén Noriega hat als
Rotbart mit seinem schwarzen Federmantel einen imposanten
Auftritt. Mika Yoneyama kann ihre aparten Figuren als Odette
in spielerischer Selbstverstandlichkeit prasentieren; 1ihr
schwarzer Schwan offenbart die fabelhafte Disziplin, mit der
sie den Spannungsbogen gerade in langsamen Ablaufen halt.
Wataru Shimizu und Adeline Pastor brillieren im Spanischen
Tanz.

Moisés Ledén Noriega als Rotbart. (Foto: Bettina StoR)

Weniger funkelnd finden sich die Essener Philharmoniker in
Tschaikowskys Partitur ein. Unter Wolfram Maria Martig
schmettert das Orchester zu haufig, treten die Blaser zu stark



hervor. Die mangelnde Balance lasst die Musik diesseitig und
geheimnislos wirken. Die rhythmisch zundenden Divertissements
gelingen Uberzeugender als die dramatisch-elegischen Teile;
sehr ansprechend allerdings sind die Soli der Oboe und der
Violine (Daniel Bell).

So tragt die Musik dazu bei, dem untergrindigen Ton im
~Schwanensee” die beklemmende Nachtseite der Romantik zu
nehmen — eben jene Seite an Tschaikowsky, die das
zeitgenossische Publikum verstorte, da sie die leichtfufig-
virtuose Ballettunterhaltung in ein ernsthaftes Drama
verwandelte. Eine Entwicklung, die auch Van Cauwenberg mit
seiner Losung zuruckdreht: Der malige Schauder des Traums ist
rasch weggewischt, der Kampf um die im Programmheft unscharf
beschriebenen ,humanistischen” Ideen wird von Siegfried nicht
gefuhrt und der tiefe, existenziell erschutternde Fall des
Protagonisten, wie ihn die Musik suggeriert, bleibt aus. Statt
E.T.A. Hoffmann grulSt Rosamunde Pilcher.

Das Aalto-Ballett zeigt derzeit ein fidr Essen neues,
allerdings schon 1969 uraufgefuhrtes Handlungsballett von John
Cranko: ,Der Widerspenstigen Zahmung“ nach Shakespeares
gleichnamiger Komédie. , Schwanensee” wird im Dezember noch
finf Mal gegeben. Im Januar 2022 ist die Essener Compagnie
damit ins Teatro de la Maestranza in Sevilla eingeladen 1ist.
Nach ,,Romeo und Julia“ 2016 ist dies das zweite Gastspiel der
Aalto-Compagnie in der spanischen Metropole.

Im Fruhjahr 2022 kommt ein zweites Handlungsballett des 20.
Jahrhunderts erstmals zur Auffihrung im Aalto-Theater: Die
Essener Ballettcompagnie préasentiert zu live gespielten
Klavierstiicken von Sergej Rachmaninow ,Drei Schwestern” des
russischen Choreografen Valery Panov. Beteiligt an dieser
sparteniubergreifenden Produktion sind auch zwei Schauspieler,
die Passagen aus Anton Tschechows Drama sprechen.


https://www.theater-essen.de/spielplan/der-widerspenstigen-zaehmung/6225/

Fiinf gute Feen und ein Pferd:
Ballettchef Van Cauwenbergh
zelgt 1im Aalto-Theater ein
Dornroschen mit viel
Zuckerguss

geschrieben von Anke Demirsoy | 4. November 2021

Yanelis Rodriguez als Prinzessin Aurora in ,Dornroschen” von
Ben Van Cauwenbergh (Foto: Hans Gerritsen)

Da steht sie, rosahell und lachelnd, auf der Spitze ihres
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rechten FuBes. Das linke Bein waagerecht weg gestreckt, die
Arme iiber den Kopf erhoben. Vier Kavaliere reichen ihr
nacheinander eine Hand, drehen sie einmal um die eigene Achse,
lassen dann wieder 1los.

Aber eine Primaballerina wird nicht umsonst Primaballerina.
Kein zitternder Muskel, nicht die leiseste Bewegung im Knochel
verrat die Anstrengung, die es Yanelis Rodriguez kosten muss,
der Schwerkraft zu trotzen und das gesamte Korpergewicht auf
der Zehenspitze zu halten. Am Essener Aalto-Theater tanzt die
Kubanerin jetzt die Hauptrolle in Tschaikowskys
Ballettklassiker ,Dornroschen”, mit dem Ballettchef Ben Van
Cauwenbergh in einer zweieinhalbstundigen Fassung nach Marius
Petipa ,sein Publikum verwdhnen” méchte. So hatte es der
Belgier bereits in der Pressekonferenz zur aktuellen Spielzeit
angekundigt.

Yanelis Rodriguez
(Prinzessin Aurora) und
Artem Sorochan (Prinz
Désiré) in ,Dornrodoschen*
(Foto: Hans Gerritsen)

Was er darunter versteht, war bei der Premiere am letzten
Samstag zu erleben: eine Flut glitzernder Tutus und
prachtvoller Kostume, eine zum Applaus einladende Nummernfolge
von Tanzen, funkelnde Kronleuchter und grofle Vorhange sowie
Ballettmadchen, die bogenfdrmige Festgirlanden schwenken. Das
Bihnen-Halbrund von Dorin Gal wird dominiert wvon
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Videoprojektionen (Valeria Lampadova), die surreale
Landschaften des deutschen Malers Hans-Werner Sahm zitieren:
Fantasy-Welten, die einem Wolkenkuckucksheim zwischen
Neuschwanstein und Disneyland entsprungen scheinen.

Auch das aufgebotene Personal ist erheblich. Es tanzen sechs
Feen, vier Kavaliere, zwei Liebespaare, zwei blaue Vogel, ein
Frosch, ein Koch, eine Dienerin, zwei Katzen, Konig und
Konigin und die gesamte Jagdgesellschaft, die ein paar echte
Vierbeiner mit sich fuhrt (vier Hunde und ein Pferd). Dazu die
Schilerinnen des Gymnasiums Essen-Werden, von denen Laura
Kubicko als junges Dornrdschen sogar mit einem kleinen Solo
glanzt.

Yuki Kishimoto und Davit
Jeyranyan im Pas de deux
,Blauer Vogel” (Foto: Hans
Gerritsen)

Auf das tanzerische Konnen seiner Compagnie, vor allem der
Solistinnen und Solisten, kann Essens Ballettchef sich
selbstredend verlassen. Im beruhmten Pas de deux ,Blauer
Vogel” faszinieren Davit Jeyranyan durch athletische
Sprungkraft und Yuki Kishimoto durch virtuose Anmut. Adeline
Pastor entwickelt als bose Fee Carabosse eine ausdrucksstarke
Korpersprache. Flankiert von den funf guten Feen, den vier
Kavalieren und den tierischen Marchenfiguren, brillieren
Yanelis Rodriguez in der Hauptrolle und Artem Sorochan als
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Prinz Désiré.

Von einer psychologischen Tiefendimension, wie sie fast allen
Marchen eigen ist, will diese Produktion indes nichts wissen.
Statt einen Blick in die Abgrunde der menschlichen Seele zu
riskieren, statt von den Schwierigkeiten des Erwachsenwerdens
und dem damit verbundenen Hereinbrechen der Sexualitat zu
erzahlen, konzentriert sich Cauwenberghs hochglanzender
Bilderreigen auf den Oberflachenlack. Indessen ist der
Orchesterklang der Essener Philharmoniker schwarmerisch bis
imperial, aber erholsam schmalzfrei. Nach der musikalisch
groBartig gelungenen ,Pique Dame” punkten die Musikerinnen und
Musiker, hier unter der Leitung von Andrea Sanguineti, erneut
mit noblen Tschaikowsky-Qualitaten.

Da dauert es nicht lange, bis eine Sitznachbarin die Melodie
des beriuhmten Dornrdschen-Walzers mitsummt. Auf dem mit
Zuckerfee-SuBe ubergossenen Gipfel der Gefalligkeiten verfallt
das Premierenpublikum in ein Entzucken, das sich beim Auftritt
der vier Hunde und des Pferdes seufzend Bahn bricht.
Haaaaaach, ist das schon.

Der Beitrag ist in &dhnlicher Form zuerst im Westfalischen
Anzeiger erschienen.

Informationen: https://www.theater-essen.de/spielplan/a-z/dorn
roeschen/

Tickets Tel. 0201/ 81 22 200.

Nur wenige echte Premieren -
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Das Essener Aalto-Theater.
Foto: Werner Hauliner

Mit einem Juwel aus dem tschechischen Opernschaffen startet
das Essener Aalto-Theater am 26. September in die Spielzeit
2015/16: GMD TomdaS Netopil dirigiert zum ersten Mal in seiner
Laufbahn Bohuslav Martinis ,The Greek Passion”. Der Komponist
dieser Oper nach dem Roman ,,Griechische Passion (1948) von
Nikos Kazantzakis wurde vor 125 Jahren geboren.

Mit ,Elektra”“ kehrt ein Schwergewicht des Strauss-Repertoires
ans Aalto zuruck. Prokofjews ,Die Liebe zu den drei Orangen“
bereichert den Essener Spielplan mit einer skurril-burlesken
Variante von Humor, wahrend der Klassiker ,Il Barbiere di
Siviglia“ zwar das schmale Essener Rossini-Portfolio nicht
erweitert, aber einen frech-spritzigen Abend fur das breite
Publikum verspricht.

Regie fuhrt bei Rossini der durch seinen Bayreuther
,Hollander” bekannt gewordene Jan Philipp Gloger. Fir Martind
engagierte Intendant Hein Mulders einen tschechischen
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Regisseur: Jiri Herman, 2007 bis 2012 Kinstlerischer Direktor
der Prager Nationaloper, hat dort viel inszeniert, unter
anderem Martinds ,Marienspiele“ und Antonin Dvoréks ,Der
Jakobiner” mit Netopil am Pult (2011).

Hein Mulders, Intendant der
Philharmonie und des Aalto
Theaters Essen. Foto:
Philharmonie Essen

Von den funf Premieren — fur ein Haus von der GroBe Essens zu
wenig — sind drei Kooperationen: Prokofjews Oper kommt aus
Amsterdam in einer Inszenierung Laurent Pellys. Die ,Elektra“
hat David Bosch 2014 in Antwerpen/Gent erarbeitet. Und ,Faust”
kommt in der Interpretation von Philipp Stolzl von der Spree
an die Ruhr. In zwei Monaten, am 19. Juni hat Charles Gounods
Oper an der Deutschen Oper Premiere.

Operetten- wund Musical-Freunde gehen auch bei den
Wiederaufnahmen leer aus: Einer Ruckkehr der ,Csardasfiurstin“
standen Dispositionsgrinde entgegen, ein neues Musical ist
vorerst nicht vorgesehen, gab Mulders bekannt. Dafur versprach
er fur die nachste Spielzeit eine neue grole
Operettenproduktion.

Unter den dreizehn Wiederaufnahmen rangieren mit den Puccini-

Opern ,Madama Butterfly“, ,La Boheme” und ,Tosca“ drei
ausgesprochene Publikumslieblinge. Verdi ist mit ,Macbeth”,
,Ballo in maschera“, ,Aida“ und ,La Traviata“ vier Mal

vertreten, Mozart mit seinen zwei malstabsetzenden Werken ,Die



Zauberflote” und ,Don Giovanni“. Von Wagner kehrt lediglich
,Der fliegende Hollander® zuruck; die verdienstvolle slawische
Linie des Hauses bleibt mit Dvordaks ,Rusalka” prasent.

Kommt wieder: ,Giselle” mit
der beruhmtesten von Adolphe
Adams Ballettmusiken. Foto:
Bettina Stoss/Aalto-Ballett

Im Ballett sind derzeit innovative kunstlerische Impulse nicht
zu erwarten: Ben Van Cauwenbergh arbeitet seit Jahren die ,Top
Ten” des gangigen Repertoires ab; in der nachsten Saison
erwartet das Essener Publikum am 24. Oktober folglich ein
neuer ,Nussknacker®.

Als zweite Premiere prasentiert das Aalto-Ballett unter dem
Titel ,Archipel” vier zwischen 1986 und 2002 entstandene
Kreationen des legendaren Jiri Kylian: ,27‘52“ mit Musik von
Gustav Mahler und ,Petite Mort“ sind viel gezeigte Klassiker,
dazu kommen die von Mozart inspirierten ,Sechs Tanze“ und
JWings of Wax“. Unter den funf Wiederaufnahmen sind ,Giselle”
und die Urauffuhrung der laufenden Saison, ,0dyssee”.

Begleitprogramme, Einfuhrungsmatineen und das Kinder- und
Jugendprogramm ,Abenteuer Aalto“ bewegen sich auf gewohnt
hohem Niveau. Vom 14. bis 20. Marz 2016 zeigen die TUP-
Festtage, wie sich die funf Sparten der Theater- und
Philharmonie Essen GmbH miteinander inhaltlich verbinden -
eine Perspektive, die etwa auch in den Querverweisen zwischen



Opern- und Konzertprogrammen immer deutlicher spurbar wird.
Unter dem Thema ,Unbeschreiblich weiblich” sollen Heldinnen
der Antike und Frauen in der heutigen Kulturszene in Klang und
Wort, reflektierender Theorie und szenischer Praxis
aufeinander treffen.

Info: www.theater-essen.de

Gala zu 25 Jahren Aalto-
Theater: Norbert Lammerts
Pladoyer fur die Oper

geschrieben von Werner HauBner | 4. November 2021
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Wird 25 Jahre alt: Das
Essener Aalto-Theater. Foto:
Werner HauRner

,Wacht auf”“! Der Chor aus Richard Wagners ,Meistersinger von
Nirnberg” hatte durchaus an den Schluss der Rede von Norbert
Lammert gepasst. Nicht, weil dieser Appell an die Zuhoérer bei
der Gala zum 25-jahrigen Bestehen des Essener Aalto-Theaters
notig gewesen ware: Der Bundestagsprasident hielt sein
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Publikum gekonnt bei der Stange. Sondern weilil sein
leidenschaftliches, argumentativ brillantes Pladoyer fiir die
Oper endlich einmal zum Aufwachen fiihren sollte.

Zum Aufwachen bei seinen Kolleginnen und Kollegen in der
Kulturpolitik, die dem Musiktheater seit Jahren eine Krise
nach der anderen einbrocken. Davon war bei der festlichen Gala
im Aalto-Theater nichts zu hdren. Verstandlich: Man feiert zu
Recht das Bestehende, freut sich am Gegebenen. Es muss nicht
Krisen-Geraune uber jedem Anlass zur Freude liegen.

Einer der schonsten
Theaterbauten Europas: Das
Aalto-Theater. Foto: Haulner

Und ein Grund zum Feiern ist das Jubilaum in der Tat: Essen
besitzt mit dem Bau des finnischen Architekten einen der
schonsten Theaterbauten Europas, wenn nicht sogar weltweit.
Das betonte Oberburgermeister Reinhard Pall zu Recht. Wohl kaum
ein Essener Blrger wird vergessen, neben der Zeche Zollverein
,das Aalto” als kulturellen Leuchtpunkt der Stadt zu nennen.
Die Festschrift zum Jubilaum, nach der Veranstaltung kostenlos
verteilt, lasst zwischen blau-silbernen Buchdeckeln 25 Jahre
Erfolgsgeschichte Revue passieren: Von der Eroffnungspremiere
— natudrlich ,Die Meistersinger von Nurnberg“ — Uber die damals
provokante erste von 18 Regiearbeiten Dietrich Hilsdorfs (,Don
Carlos”) bis hin zum Abschied von Stefan Soltesz mit Joachim
Schlomers verstiegenem ,Parsifal”.



Das Aalto hatte in diesen 25 Jahren drei Intendanten, drei
Generalmusikdirektoren, drei Chordirektoren, drei Ballettchefs
und drei Geschaftsfihrer: ein Zeichen von Soliditat und
kontinuierlicher Arbeit. Das Niveau in diesen Jahren 1ist
unbestritten; die Auszeichnung ,Opernhaus des Jahres” 2008 ist
nur ein Zeichen dafur, wie sehr das Aalto-Theater als eine der
fuhrenden deutschen Buhnen geschatzt wird.

Auch Nordrhein-Westfalen ist Theater-Krisenland

Aber: Man muss nicht nach Sachsen-Anhalt blicken, wo gerade
eine von allen guten Geistern verlassene Landesregierung die
Theaterlandschaft irreparabel zu schadigen plant und die
Zukunftsinvestitionen Bildung und Kultur zusammenstreichen
will. Auch Nordrhein-Westfalen ist ein Theater-Krisenland; da
mogen sich die Kulturhauptstadt-Nachklange noch so sirenenhaft
entfalten: Die KOolner Opernkrise ist nach dem peinlichen Spiel
um die Intendanz Uwe-Eric Laufenbergs muhevoll auf einem
Niveau abgewendet, auf dem kiunstlerische Wagnisse kaum mehr
finanzierbar sind. Die Oper Bonn muss unter ihrem neuen
Intendanten Bernhard Helmich mit drei Millionen Euro weniger
auskommen.

An der Deutschen Oper am Rhein herrscht Ruhe, so lange, bis
die nachste Krisenrunde in Duisburg ansteht. In Gelsenkirchen
wird in dem wunderbaren Bau von Werner Ruhnau dank des
ungebrochenen Willens zur Kultur noch produktives Musiktheater
gespielt — allerdings im Vergleich zu frdher mit einem
Rumpfprogramm, das zu unterschreiten serids nicht mehr moéglich
ist. Hagen kampft verzweifelt ums Uberleben — und das schon
seit Jahren.

Und in Wuppertal ist die — von politischer Seite sogar als
mutig bezeichnete — Schlielung des Schauspielhauses bittere
Realitat: Die Schauspieltruppe ist auf einen Zehn-Personen-
Rest geschrumpft und auch die Oper wird unter ihrem neuen
Intendanten Toshiyuki Kamioka, dem bisherigen Chefdirigent der
Wuppertaler Sinfoniker, auf ein Niveau gekurzt, auf dem



vielleicht noch ein Betrieb, aber kaum mehr kunstlerische
Herausforderungen bewaltigt werden konnen.

Wuppertal steht exemplarisch fur ein weithin beobachtbares
Phanomen, das innere Aushohlen kultureller Einrichtungen. Das
liegt ja auch in Essen nicht fern: Auch das Aalto-Theater litt
unter Kirzungsrunden. Ein Haus dieser GroBe musste sich
eigentlich mehr als funf Opernpremieren pro Spielzeit leisten
konnen, von der fast verschwundenen Operette ganz zu
schweigen. Aber das wagt kaum jemand mehr zu sagen — es konnte
ja als undankbar gelten: Seien wir froh, dass wir noch so gut
dastehen. Und wer weif, wann die Theater und Philharmonie
Essen (TuP) angesichts des Wetterleuchtens fur den Essener
Haushalt 2014 erneut mit dem falschen, aber dennoch wirksamen
Totschlagargument konfrontiert wird, dass in Krisenzeiten
,alle” sparen mussten.

Harte Argumente fiir die Oper

Aufwachen also! Aber wie? Fur die von Nothaushalten
gebeutelten Stadte, denen vor allem der Bund viele Kosten
aufgebirdet, aber keine Entlastungen gewahrt hat, ist diese
Frage kaum zu L16sen. Norbert Lammert 1ist als
Bundestagsprasident weit weg von der kommunalen Kleinarbeit,
aber nahe dran an denen, die grofle Linien vorgeben. Die
Situation drangt nach der Frage: Wann kommt der Rettungsschirm
fur die Kultur? Die Kommunen alleine sind langst uberfordert.

Gala zum 25jahrigen Bestehen



des Aalto-Theaters Essen:
Norbert Lammert tritt fuar
die Oper ein. Foto: Matthias
Jung

Norbert Lammert hat sein Eintreten fur die Oper mit harten
Argumenten untermauert: Die Kunst- und Kulturlandschaft gehort
zu den Pfunden, mit denen das Ruhrgebiet wuchern kann. ,Die
Ausgaben fiur Kunst und Kultur flieBen mit bemerkenswerter
Prazision in die heimische Wirtschaft zuruck", fasste er das
Ergebnis vieler Studien der letzten Jahrzehnte zusammen. Es
sind also nicht allein schdngeistige Argumente, die fur die
Oper sprechen. Die werden zwar hochstens von Kampfern gegen
die ,elitare” Kultur angezweifelt — wie jungst in Bonn u.a.
von den ,Piraten“ —, aber angesichts von Haushaltszwangen und
Verteilungskampfen dennoch gerne in die zweite Reihe
abgeschoben.

Lammert wusste auch solchen Einwanden Uberzeugend zu kontern:
Wer die angeblich elitare Hochkultur nicht ausreichend

offentlich fordert, ,verscharft den sozialen Ausschluss
hochinteressierter, in der Regel aber nicht hochverdienender
Kunstfreunde”. Und weiter: ,Wer Kulturausgaben kirzt,

gefahrdet nicht Salzburg, sondern Hagen und Gelsenkirchen.“
Daflir war ihm der Beifall des Auditoriums sicher.

Kein Haushalt wird durch Kultur-Kiirzungen solider

Auch was Lammert zu den finanziellen Belastungen durch
Kulturausgaben erwahnte, ist langst bekannt, wird aber in den
Debatten regelmalig verdrangt: Zehn Milliarden jahrlich geben
Bund, Lander und Gemeinden jahrlich fur Kunst und
Kulturforderung aus. Eine Menge Geld, aber ganzlich
ungeeignet, um Haushalte zu konsolidieren. Der Anteil an den
Gesamtausgaben liegt namlich bei lediglich 1,7 Prozent — zu
gering, um selbst bei drastischem Kirzen messbare Ergebnisse
fir 6ffentliche Haushalte zu erbringen. Fur die Kultur dagegen
ist die Bedeutung dieser Ausgaben immens — und man muss dazu



erganzen: lebensnotwendig. Lammert raumte auch mit der Sage
auf, die staatliche Finanzierung konnte durch privates
Sponsoring ersetzt werden: Gerade einmal ein Prozent der
Theaterfinanzierung kommt aus privaten Mitteln - und die
flieBen meist in prestigetrachtige Projekte.

Fir die Theater und Orchester in Deutschland mit ihrer
beeindruckenden Bilanz - 35 Millionen Besucher jahrlich,
105.000 Theaterauffuhrungen, 84 Musiktheater mit mehr als
9.300 kunstlerische Beschaftigten und 6.000 Opernauffuhrungen
jahrlich — werden gerade einmal 0,2 Prozent der offentlichen
Ausgaben aufgewendet. ,Das missen wir uns leisten, wenigstens
dann, wenn wir eine Kulturnation bleiben wollen.” Es ware zu
wlinschen, dass — um bei Wagners ,Meistersingern” zu bleiben —
Lammerts ,Stimm‘ durchdringet Berg und Tal®, auf dass in der
Welt der Kultur ,die rotbriunstige Morgenrot’ her durch die
triuben Wolken geht“. Schade, wirden diese Worte bei den
Tausenden wohlmeinender, aber folgenloser Sonntagsreden zur
Kultur abgeheftet.

GroBbiirgerlich erhaben: Jubel mit Wagner

- _'_'..
Hein Mulders, neuer

Intendant. Foto: Matthias
Jung

Dass der Ruckblick auch mit Aufbruch verbunden ist, machte die
BegruBung durch den neuen Intendanten Hein Mulders deutlich:
Spannendes Musiktheater und mitreiende Ballettabende



versprach er fur die Zukunft. Im kunstlerischen Programm der
Gala war davon noch nichts zu spuren. Fruher hatte man fur
einen solchen Anlass unter Umstanden eine neue Komposition in
Auftrag gegeben; heute greift man auf Wagner zuriuck: Erhaben
muss es sein, wenn groBburgerliche Weihe- und
Jubelveranstaltungen zu untermalen sind. Dass der ,Einzug der
Gaste” aus dem ,Tannhauser” eine ziemlich verkniffene
Gesellschaft schildert, wen kummert’s? Es schmettert und
marschiert so schon! Tomas Netopil, der ,Neue” am Pult der
Essener Philharmoniker, hat den Uberblick und das Handchen
furs Rhythmische, kam mit Schwung und Prazision auf den Punkt,
auch dank der kernigen Stimmen in Alexander Eberles Chor.

Der neue GMD Tomas Netopil
mit den Essener
Philharmonikern. Foto:
Matthias Jung

In ,Wachet auf” aus den ,Meistersingern” Uberzeugte der Aufbau
der Dynamik. Doch an die ,Walkure®” wird sich Netopil noch
gewOhnen mussen: Flielend-transparenter Orchesterklang, aber
ohne dramatische Gestaltung. Jeffrey Dowd, bewahrtes
JUurgestein” im Aalto-Ensemble, sang einen lyrischen Siegmund;
Anja Kampe holte sich als fein artikulierende Sieglinde
herzlichen Beifall. Zum bunten Abschluss gab das Orchester Ben
van Cauwenberghs ,Bolero“-Choreographie das strikte Gerist.
Auch das ein Zeichen: Im Ballett regiert die Kulinarik des
Anstol8freien, die smarte Verfuhrung durch das Gangige. In
diesem Sinne bewegten sich auch die Tanzer im fantastischen



Buhnenbild Dmitrij Simkins. So wird es wohl bleiben, so lange
Cauwenbergh alle die bedient, die nach der Auffuhrung vor
allem ,,schon” zu stohnen belieben.

Die
Festschrift.
Foto: TuP

Anlasslich des 25-jahrigen Jubildums hat das Aalto-Theater eine
Festschrift und einen Dokumentarfilm veroffentlicht. Buch und DVD sind ab
sofort im TicketCenter der TUP sowie an den Kassen des Aalto-Theaters und
der Philharmonie Essen erhaltlich. Der Preis betragt jeweils finf Euro.

Die 224-seitige Festschrift ladt ein zu einer Reise in die Vergangenheit
des Opernhauses. Sie bietet eine umfangreiche Rickschau auf alle im
Aalto-Theater gezeigten Inszenierungen, dazu enthalt das Buch unter
anderem viele Szenenfotos, Kurzportrats der Intendanten und
Geschéaftsfiuhrer, die am Haus gewirkt haben. Die 35-minttige Dokumentation
des amerikanischen Filmemachers Sam Shirakawa auf der DVD widmet sich —
unter anderem anhand von Archivmaterial und Interviews — der Geschichte

und der Architektur des Hauses, aber auch dem Alltag im Theater.



