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Joyce DiDonato als Irene in Georg Friedrich Handels
,Theodora”“ 2021 in der Philharmonie Essen. (Foto: Sven
Lorenz)

Kaum merklich schwebt der Ton im Saal, nimmt allmahlich
Gestalt an, verdichtet sich, klingt erfiillt und leuchtend -
und dann schwingt er sich auf das Wort und tragt es in den
Raum. Joyce DiDonato stimmt die Klage der verlassenen Koénigin
Dido an.

Der Tod ist ihr ein willkommener Gast: Aeneas, der Held aus
dem gefallenen Troja hat sie verlassen, folgt einem
vermeintlichen Befehl der Gotter. Bei Henry Purcell, dem
genialen Musikmagier aus dem alten England, bleiben die Gotter
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aullen vor: Der Spruch, der Aeneas zur Abreise notigt, ist das
Blendwerk von Hexen, deren Entzucken das Bose und deren ganze
Kunst die Missetat ist.

Dagegen steht in Purcells Oper ,Dido and Aeneas” die edle,
erhabene Gestalt der leidend verzweifelnden Kdénigin. Joyce
DiDonato, die im letzten Jahr mit ihrem Programm ,Eden“ ihre
nach wie vor stupende Gesangskunst prasentiert hat, schlagt
als Dido in der Essener Philharmonie erneut den gut gefullten
Saal in ihren Bann. Der Gerauschpegel im Publikum nahert sich
der Nullmarke, eine fallende Nadel wirde Larm verursachen.

Die Amerikanerin aus Kansas verbannt all die verbreiteten
ybarocken” Stimmchen mit ihren harten, scharfen Tonen, ihrem
korperlosen Timbre, 1ihren glasernen HOhen wund ihrem
dunnstimmigen Legato ins Schattenreich der Gesangskunst.
Obwohl auch sie manchen Ton verhalten flach ansetzt, ist sie
nie in der Gefahr, Korper und Klangfulle zu verlieren. Ihre
Technik ermoglicht ihr eine schier unbegrenzte Palette
klanglicher Valeurs; sie kann den Ton eindunkeln oder
strahlend aufblihen lassen, ohne sein Ebenmall zu storen. Die
Intensivierung des Klangs erreicht sie nicht durch Druck,
sondern mit entspanntem Steigern. Und obwohl die Stimme von
Natur aus eher zu wenigen Farben im helleren Spektrum neigt,
kann DiDonato dank ihrer Flexibilitat, ihrer bewussten
Deklamation und einer tadellosen Vokalisation alles erreichen,
was Emotion und Atmosphare einer Szene erfordert. Sehnsucht,
Kummer, zaghafte Liebe, Klage und seelische Verletzung druckt
sie mit einer Stimme aus, die schimmert wie Silber und
leuchtet wie Gold.

Schade eigentlich, dass an ihrer Seite niemand aus dem
Solistenensemble so wirklich mithalten kann. Man hort
gepflegtes, prazises Singen, aber vor den erfuallten Tonen der
Primadonna verblassen die korrekt gebildeten Phrasen, fallen
die Limits der anderen Stimmen umso deutlicher auf. Auler
Konkurrenz ins Rennen geht dabei Beth Taylor, weil sie die
uble Zauberin, die Widersacherin der karthagischen Konigin,



als beinah shakespearisches Giftweib mit prallem Theaterleben
erfullt. Auch die beiden flankierenden Hexen, Alena Dantcheva
und Anna Piroli, tragen nach Kraften zu dem infernalischen
Trio bei — und erinnern in ihrem Gekreisch und Gelachter sogar
an Benjamin Brittens ,Auntie”“ und ihre beiden Nichten im
,Peter Grimes*“.

DiDonatos Aeneas ist Andrew Staples, ein Muster an exakter
Musikalitat und sorgfaltiger Deklamation. Sein Tenor ist
scharf fokussiert, beweglich und so sanft, aber auch so
schneidend wie Aluminium. Dass sich in diesem kalten Feuer die
Warme eines Liebenden nur schwer entfacht, ist verstandlich.
Fatma Said (Belinda), die Vertraute Didos, 1ist ein
Musterbeispiel dafur, wie einer an sich wunderschonen Stimme
mit dem Schimmer eines klassisch ausgewogenen Timbres die
belcanteske Abrundung fehlt. Sie neigt zu kopfigen Todnen,
einem unentspannten Ansatz und gezwungen wirkendem Klang. Mit
dieser Technik sind ihr immerhin die ,gelaufige Gurgel” und
eine meist prazise ausgestochene Intonation moglich.
Eindrucksvoll der junge Counter Hugh Cutting als Geist; noch
etwas befangen und trocken im Klang die Stimme des Seemanns
Laurence Kilsby.

Carissimis gefeiertes Oratorium

Die ,Diva“ hatte ihren Auftritt erst im zweiten Teil des
Konzerts; im ersten Uberliell sie ihrem Tenorpartner Andrew
Staples und dem Chor des Ensembles ,Pomo d’oro“ das Feld fur
eines der gefeiertsten Oratorien des 17. Jahrhunderts, Giacomo
Carissimis ,Historia di Jephte”. Die Geschichte des biblischen
Feldherrn Jephta aus dem Buch der Richter erinnert an die —
u.a. von Mozart veroperte — Geschichte Idomeneos: Wie der
griechische Kampfer gegen die Trojaner gelobt Jephta, im Fall
einer siegreichen Ruckkehr aus dem Feldzug gegen die Ammoniter
das erste zu opfern, das ihm vor seiner Haustlir begegnet — und
das wird zu seinem Entsetzen seine einzige Tochter sein.

Carissimi kleidet diesen biblischen Reflex auf religios



motivierte Menschenopfer in eine vielgestaltige, farbenreiche,
sich okonomisch auf eine halbe Stunde beschrankende Musik voll
Anmut und volltonender Harmonik. Maxim Emelyanychev leitet das
Orchester ,Il Pomo d’oro“ ohne groflen gestischen Aufwand. Die
Musiker leisten sich, etwa in den Kornetten und Posaunen,
manche Fluchtigkeiten. Fur den groBen Saal der Philharmonie
wirken die Streicher etwas unterbesetzt. Aber der
Ensembleklang, vor allem, wenn die Harmonien sorgfaltig
ausbalanciert erklingen, 1lasst fahrige Details wieder
vergessen.

Der Chor mit den ublich schrillen Sopranen findet zu erhabenem
Pathos. Als Jephte ist Andrew Staples ein dramatisch bewegter
Gestalter; auch Carlotta Colombo als seine namenlose Tochter
bildet Tone und Phrasen mit Gespur fur die dramatische
Situation, konnte aber in der heroischen Leidensbereitschaft
ihrer Klage einen korperhafteren Klang einsetzen. Der Beifall
setzt zogernd ein: War das Publikum gelangweilt oder gebannt?
Carissimis Musik jedenfalls wurde Letzteres verdienen.
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Gefuhle brechen Mauern — oder nicht? Karoly Riszs Buhne
fur Rossinis ,Bianca e Falliero” in Frankfurt, hier mit
Heather Phillips (Bianca) und Beth Taylor (Falliero).
Foto: Barbara Aumiller

Ein gewaltiger Kontinent liegt vor uns. Einige seiner
zentralen Orte sind wohlbekannt und haufig frequentiert.
Andere liegen abseits, kaum jemand weiR ihre Namen.

Zwar gibt es immer wieder — und immer haufiger — Expeditionen
an solche entlegenen Stellen, denen aber kaum Neugierige
folgen, obwohl ihre Schonheiten geruhmt werden. So bleiben
diese Orte unbekannt, das Leben braust an ihnen voruber.

Der Kontinent, es 1ist ein musikalischer, heiBt Gioacchino
Rossini. Aullerhalb seiner Metropole namens ,Il Barbiere di
Siviglia“ wird der Verkehr schnell weniger. Es gibt ein paar
beschaulichere Vororte, aber in die vielen weillen Flecken
seiner Landkarte verirren sich nur Enthusiasten und
Connaisseurs. Die Oper Frankfurt hat sich als eines der grofien
Repertoiretheater weltweit in den letzten Jahren des kaum
erforschten Gelandes angenommen und in mittlerweile vier



Erkundungsgangen Werke vorgestellt, die sonst vornehmlich bei
spezialisierten Festivals begegnen: Nach ,La gazza ladra“ 2014
kam funf Jahre spater ,0tello” und kurz vor Ausbruch und als
Opfer der Pandemie 2020 ,La gazzetta” - samtliche 1in
ambitionierten Inszenierungen, kundig dirigiert und fast
durchweg auf der Hohe heutigen Rossini-Gesangs besetzt. Jetzt
folgt die (vorlaufig?) letzte Trouvaille dieser Serie, das
1819 fiur Mailand geschriebene Melodramma ,Bianca e Falliero”.

Und wie im ,0Otello” — vor kurzem auch am Musiktheater im
Revier zu erleben — versetzt die Musik des ,ernsten” Rossini
in Staunen. Da ist nichts zu horen von der angeblich so
heiter-apollinischen Tandelei eines GenieRers, der ansonsten
als Verfasser (samtlich verlorener) Gourmet-Rezepte in die
Geschichte eingehen sollte. Da sucht man auch vergeblich die
in polemischer alterer Literatur so angeprangerten
Selbstzitate und leeren Wiederholungen. Nur das Schlussrondo
der Sopranistin ist aus der zweli Monate vorher in Neapel
uraufgefuhrten und in Mailand noch unbekannten ,La Donna del
Lago” uUbertragen, und eine kurze Blasersequenz erinnert an die
Ouverture zu Rossinis letzter italienischer Oper ,Semiramide”.
Daflir hort man aber ausgefeilte Ensembleszenen, ein von
Zeitgenossen und Nachfahren vielgeruhmtes Quartett und einen
dramatisch verdichteten virtuosen Koloraturgesang, dem man
hochsten technischen Anspruch vorwerfen konnte, nicht aber
sinnleeres Gezwitscher.

Beste Traditionen des Belcanto

Frankfurt hat fur die vier tragenden Rollen dieses
kammerspielartigen Dramas um familiare Gewalt,
gesellschaftliches Ansehen, starre Ehrbegriffe, erschreckende
Ubergriffigkeit und verstdrende Lieblosigkeit eine Besetzung
gefunden, die man sich passender kaum vorstellen kann. Die
Europa-Deblutantin Heather Phillips (Bianca) und die junge
Schottin Beth Taylor (Falliero) knupfen mit glanzvollem
Material und unverkrampftem Timbre an die besten Traditionen
des Belcanto der Rossini-Zeit an, verbinden den Stil des
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Ziergesangs mit modern gedachter Expressivitat, ohne die
Tugenden einer ausgeglichenen Tonbildung, einer durchweg auf
dem Atem getragenen Emission, eines 1in allen Registern
gleichmalligen Klangs und einer stupenden, unforcierten
Gelaufigkeit zu missachten. Sicher: Diese Art zu singen setzt
nicht auf rhetorische Uberwdltigung, auch nicht auf kraftig
aufgetragene Farben. Aber in der Finesse, im Chiaroscuro der
Dynamik, in der Bedeutung des gesungenen Wortes, in der
flussigen, im richtigen Moment akzentuierten Phrasierung
eroffnet sie einen Ausdruckskosmos, der sich weit uber den
bloBen Wohllaut erhebt. Schlicht begeisternd.

Von links: Theo Lebow (Contareno), Heather Phillips
(Bianca; kniend), Beth Taylor (Falliero) und Kihwan Sim
(Capellio). Foto: Barbara Aumiuller

Die beiden mannlichen Stimmen stehen dem kaum nach. Vor allem
Theo Lebow, in seinem Ubersteigerten Patriarchalismus eine
seelisch verkrummte, autoritare Vaterfigur, kann mit seinem
agilen, an die Herrscherfiguren der alteren Oper erinnernden
Tenor den technischen und expressiven Anforderungen Rossinis



gerecht werden. Contareno, der Vater, versucht mit allen
Mitteln, eine Zweckheirat seiner Tochter mit dem
venezianischen Patrizier Capellio durchzusetzen und greift
dabei zu allen Mitteln psychischer Gewalt, die sich in einem
Feuerwerk gesanglicher Raffinessen entaullern. Lebow erfullt
sie nicht nur bravourds, sondern gibt ihnen auch das notige
expressive Gewicht und macht damit die unbandige innere Wut
seines Charakters greifbar.

Capellio lasst sich auf diesen Ehe-Deal ein. Kihwan Sim gibt
der Rolle ohne Solonummer ein sattes, aber nicht zu breit
gefuhrtes Bass-Fundament mit und zeigt seine Tugenden als
Ensemblesanger. Sim hat den wohl schwierigsten Charakter der
Oper zu gestalten, obwohl Librettist Felice Romani Uuber die
Konfliktschablone von personlicher Neigung und uUbergeordneter
Pflicht hinaus alle vier Protagonisten differenziert zu
charakterisieren weill. Denn Capellio ist Uber beide Ohren
verliebt, besinnt sich aber im entscheidenden Moment der
Gerichtsverhandlung gegen seinen Rivalen Falliero auf die Ehre
als Richter, der Ubergeordnetes Recht Uber personliche Gefuhle
zu stellen hat.

Befreit aus patriarchalen Zwangen

Contareno, der Vater, will mit der Hochzeit den alten Glanz
seines Namens wieder herstellen und verfolgt dieses Ziel mit
einer verbissenen Wut, die seine inneren Zwange und Note ahnen
lassen. Im Finale des ersten Aktes, das unverkennbar an die
Konstellationen in Donizettis ,Lucia di Lammermoor® erinnert,
richtet sich die Aggression gegen den heimlichen Geliebten
seiner Tochter Bianca, der bei der Unterzeichnung des
Ehevertrags hereinplatzt. Dieser Falliero 1ist zwar als
Kriegsfuhrer erfolgreich, aber mittellos und daher keine
angemessene Partie.



Heather Phillips
als Bianca. Foto:

Barbara Aumiuller

Und Bianca, die Tochter? Heather Phillips gibt ihr nicht nur
leuchtend freie Sopranklange mit, sondern zeichnet auch ihre
innere Zerrissenheit nach. Denn anders als heute sind
gesellschaftliche Verantwortung und familiare Bindung noch
gewichtige Argumente, wenn es um die Frage nach einem
selbstbestimmten Lebensweg geht. Tilmann Kohler baut darauf
seine Regie-Idee auf: Er zeigt zunachst ein behltet-
verspieltes Madchen, das Susanne Uhl in rosa Chiffon und
silberne Stiefeletten kleidet. Aber die Figur verharrt nicht
in der Opferhaltung einer Lucia di Lammermoor, sondern wehrt
sich, auch wenn sie die Gesellschaft der Manner 1ins
konventionelle Brautkleid nebst Schleier und grauem Blazer
steckt.

Am Ende tritt Bianca als Kampferin von heute ins Rampenlicht.
Die Erkenntnis, dass es nie um sie und ihre Liebe ging,
sondern immer nur um die Befriedigung des mannlichen Begehrens
(Falliero/Capellio) wund das gesellschaftlich-materielle
Nutzbarmachen (Contareno) treibt Bianca in eine trotzige
Selbstandigkeit, die freilich auch Isolation bedeutet. Karoly
Risz hat auf die Drehblihne eine Konstruktion aus vier
Viertelkreis-Segmenten gestellt, die an Jean-Paul Sartres (im



Programmheft zitierte) Beschreibung Venedigs als ,Labyrinth
aus Schnecken” erinnert.

Die Teile lassen sich zu Halbkeisen verbinden, die sich
ineinander drehen lassen und so eine abweisende, riesige
Mauer, Durchgange oder offene Raume fur Szenen mit dem
distanziert kommentierenden Chor bilden konnen: neutrale
Schauplatze, die fur alle moéglichen Sujets geeignet waren, und
auf die Bibi Abel ziemlich Uberfliussige Videos von Handen,
Gesichtern und Hautlandschaften projiziert, wenn die Musik den
Fluss der Zeit anhalt und die Personen in sich selbst
einkehren. Unter Giuliano Carella pflegt das Frankfurter
Orchester eher einen warmen, sanft geschmeidigen als den
»typisch” spritzig-trockenen Rossini-Klang, dem lediglich hin
und wieder Attacke und rhythmische Zuspitzung gut getan hatte.

Und wieder einmal ist aus dieser beeindruckenden Rossini-
Exploration der Wunsch abzuleiten, es mdgen doch auch andere
Opernhauser in die unbekannten Regionen des Schaffens Rossinis
vordringen. Frankfurt ridstet sich derweil fur eine andere
Epochen-Entdeckung: Ab 3. April steht Umberto Giordanos
Verismo-Thriller ,Fedora”“ in einer Inszenierung von Christof
Loy im Spielplan.

Weitere Vorstellungen von Rossinis ,Bianca e Falliero” am 11.,
17., 19. und 26. Marz 2022. Info:
https://oper-frankfurt.de/de/spielplan/bianca-e-falliero 2/?id
_datum=2825



