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Ach, was fiir ein Schluss: Alkmenes bedeutungsvoller Seufzer am
Ende des ,Amphitryon”. Auf dieses letzte ,Ach” lauft alles
hinaus, es ist der Hohe- und Wendepunkt — und fiir Alkmene der
Beginn eines neuen Lebens mit einer bitteren Erkenntnis: Der
vergotterte Gatte ist in Wirklichkeit auch nur ein Mensch, der
dem Idealbild selten gerecht wird. In den Bochumer
Kammerspielen inszenierte Lisa Nielebock Kleists , Amphitryon*
ganz pur, klug komprimiert und temporeich auf seinen komischen
Kern fokussiert.

Sascha Gross‘ Buhne macht dem Publikum schon zu Beginn klar,
worum es geht: Um die Frage nach dem wahren Gesicht, dem
wahren Wesen der Menschen — und Dinge. Eine riesige
Spiegelwand dominiert den Bihnenraum. Sie steht auf Rollen,
bald wird sie sich drehen und drehen, bis den handelnden
Figuren und den Zuschauern alle Sinne verwirren. Auf der
Ruckseite der Spiegelwand sieht man ein stabiles, holzernes
Gerust. Welche Seite die richtige ist, 1lasst sich nicht
beantworten — Spiegel und Gerist funktionieren nur zusammen.

Bei Amphitryon liegen die Dinge da schon komplizierter. Als
der Feldherr der Thebaner von einer siegreichen Schlacht
zuruckkehrt, muss er erkennen, dass offenbar ein Doppelganger
ihm den Triumph des Sieges genommen und bereits am Vorabend
mit Frau und Hof gefeiert hat. Gattin Alkmene, noch ganz
berauscht von der Liebesnacht, kann und will nicht
akzeptieren, dass sie den eigenen Gatten nicht erkannt haben
soll, erfillte er nach langer Abwesenheit doch genau ihre
Sehnsuchte und Erwartungen.
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Der Doppelganger heiBt Jupiter, gemeinsam mit seinem
Gotterkollegen Merkur ist er gekommen, um in Theben Herzen zu
brechen und Verwirrung zu stiften. Oder kam er etwa, um den in
Identitatsfragen etwas einfaltigen Menschen eine Lektion zu
erteilen: Du bist nicht nur, was du glaubst, sondern auch, was
die anderen in dir sehen? Jupiters wahre Motive werden nicht
ganz klar in der Inszenierung, die darauf abhebt, die Handlung
— das Verwechslungsspiel — der Aufldosung entgegen zu treiben,
ohne sich von ihr treiben zu lassen.

In kurzweiligen, sogar fesselnden anderthalb Stunden kosten
die Akteure jede Gelegenheit zum Witz aus: Wahrend Alkmene und
Jupiter in Amphitryon-Gestalt im Hintergrund Versdhnung
feiern, wackelt und rumpelt die ganze Spiegelwand — und im
Vordergrund pfeift Merkur ,GrolBer Gott, wir loben dich”,

sicher zur Erheiterung vieler Schuler, die diese Inszenierung
hoffentlich erleben werden. Sie werden staunen, wie lebendig
und modern funfhebige Jamben klingen konnen.

Und die Schauspieler ziehen nicht nur sprechend alle Register.
Marco Massafra als Amphitryon und Nicola Mastroberardino als
Jupiter spielen die Kontraste zwischen ihren Figuren deutlich
aus: Dieser eher ein pflichtbewusster, ernster Langweiler,
jener ein draufgangerischer Charmebolzen. Therese DOrr zeigt,
wie ihre Alkmene zwischen existenziellen Gefuhlen hin und her
geworfen wird: Wut und Gluckseligkeit, Unsicherheit und
Uberzeugung, Liebe und Hass.

Extra-lauten Applaus erhielt in der Premiere Roland Riebeling
als Amphitryons Diener Sosias. Seine komisch angelegte Figur
bringt eine weitere Ebene in das Spiel mit Identitaten. Sosias
erkennt als erster, dass die Gotter Identitatsklau begehen und
reagiert darauf hochst menschlich - als Wendehals, der
blitzschnell bereit ist, die Seiten zu wechseln, und das sogar
zu Recht: SchlieBlich dient er weniger einer Person als einem
Funktionstrager.

Doch Menschen, sogar Gotter wollen nun einmal um ihrer selbst



willen geliebt werden. Ein klassischer Konflikt, der seit
Kleists Zeiten nichts an Dramatik verloren hat.
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Der Vorhang o6ffnet sich — und gibt einen weiteren Vorhang
frei, hinter dem sich wiederum eine dritte Biihne mit Vorhang
befindet — ein iiberdimensioniertes Kasperltheater. Die Biihne
der Bochumer Kammerspiele verkleinert sich fiir einen GroRteil
des Abends auf die MaBe der Puppenbiihne (Daniel Angermayr).
Damit ware Jan Neumanns Regiekonzept bereits beschrieben: Sein
,Bunbury” (oder: Wie wichtig es ist, Ernst zu sein) wird als
Theater im Theater gegeben. Die Korpersprache der Darsteller
und auch die Kostiime (Nini von Selzam) orientieren sich an
ungelenkem Puppenspiel und am Overacting, wie man es von
Boulevardkomodien kennt.

Die anfangliche Skepsis (Und das soll nun den ganzen Abend so
weitergehen?) legt sich schnell, denn: Das Regie-Konzept geht
auf. Slapstick und Farce-Elemente der Inszenierung passen
bestens zu Dialoglastigkeit, Wortwitz und dem rasanten Tempo
der Oscar Wilde-Komodie. SchlielBlich stehen Witz und Brillanz
der Dialoge bei Oscar Wilde im Vordergrund, nicht die
Entwicklung der Figuren. Nicht zuletzt korrespondiert die
Kiinstlichkeit, die auch durch Pappmaché, gemalte Kulissen und
Billig-Requisiten entsteht, mit den aufgesetzten Umgangsformen
und der gesellschaftlichen Etikette. Kurz: Der Abend ist ein
groller Spals.
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Die befreundeten Dandys Jack (Roland Riebeling) und Algernon
(Daniel Stock) spielen ganz privat gerne Theater, um
verschiedene Rollen ausleben zu konnen: Jack, der auf dem
Lande als Vormund der jungen Cecily (Friederike Becht als
Dirndl mit Blumenkranz) ein seridses Bild abgeben muss,
erfindet einen Bruder Ernest, als der er sich in der Stadt
ausgibt und dort um das glitzer-rosa Girlie Gwendolen (Xenia
Snagowski) wirbt. Algernon wiederum hat einen imaginaren
Freund Bunbury, um moéglichst haufig seiner Tante Lady
Bracknell (Anke Zillich mit matronenhafter Statur und Turm-
Frisur) zu entfliehen. Nach vielen Verwechslungen und
Verwicklungen bekommt am Ende jeder, was er will.

Der verengte Bewegungsraum und das Ping-Pong der Konversation
fordern den Schauspielern perfektes Timing und ein gut
choreographiertes und einstudiertes Zusammenspiel ab, das sie
mit groBer Spiellust meistern. Eine Figur gibt es dann doch,
die im Stuck eine Entwicklung durchmacht: Meister-Dandy
Algernon erkennt die fehlende Tiefe seines Lebens und sehnt
sich nach etwas Echtem — und sei es echter Schmerz beim
Einschlagen auf die Buhnenbretter. Auf den Vorwurf ,Du redest
nichts als Unsinn” wird er plotzlich ganz still. ,Ja“, sagt er
traurig, ,das tut doch jeder.” Algernon ist der einzige, der
ab und zu die Maske fallen lasst, und der erste, der den
geschitzten Raum des Puppentheaters verlasst, um den kargen
Boden der Realitat auszuprobieren. Die anderen folgen ihm und
zertrummern ihre Marionettenbuhne, doch auch auBerhalb finden
sie — wen wundert’s — nur eine Buhne vor, auf der sie eine
Rolle zu spielen haben. Das ganze Leben ist ein Spiel - bei
Oscar Wilde immerhin ein ausgesprochen kurzweiliges, und eines
mit Happy End fur alle Beteiligten.

Infos/Termine:
http://www.schauspielhausbochum.de/de DE/calendar/detail/93421
63

(Der Artikel erschien zuerst im Westfalischen Anzeiger, Hamm)



