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Recklinghausen. Eigentlich soll, so miiBte man meinen, der
Mensch sich die Welt mittels Arbeit nach seinen Bediirfnissen
zurichten. Doch die Geschichte verlief groRtenteils anders:
Die Arbeit richtete sich ,ihren” Mensehen zu. Nach ihrem -
natiirlich letztlich von Menschen bestimmten — Rhythmus hat er
sich zu strecken.

Immer wieder haben sich bildende Kunstler dieses Themas
angenommen. Kein Wunder, da ,Rhythmus“ ja auch eine
kinstlerische Kategorie und also bildkraftig ist. Daran
konnten denn auch die Ruhrfestspiele uUber kurz oder lang kaum
vorbeigehen. Uber 100 bildnerische Beispiele zahlreicher
Stilrichtungen und Kunstmedien (Gemalde, Zeichnungen,
Skulpturen, kinetische Objekte, Karikaturen und Fotos) zur
Entwicklung von ,Arbeit und Rhythmus“ (Titel) prasentieren die
Festspiele nun in der Kunsthalle Recklinghausen. Das Thema ist
gut gewahlt, die Auswahl schlissig, die Beispiele
schlagkraftig.

Diesmal konnen Anneliese Schroder und Brigitte Kaul, die die
Auswahl besorgten, sogar mit einer kleinen Sensation
aufwarten. Erstmals sind die 1928 entstandenen acht
.Uberlebensfriese des arbeitenden Menschen“ (vom Dortmunder
Bernhard Hoetger) komplett zu sehen. Sie zeigen die Beugung
des Korpers durch Arbeit und Uberlebenskampf von der Jugend
bis ins Greisenalter.

Der rote Faden der geschichtlichen Entwicklung ist auch jener
der Ausstellung: Immer genauer und unerbittlicher werden die
Arbeitsrhythmen, immer enger wird der Bewegungsradius des
Menschen. Es beginnt mit der Landarbeit (Bilder u. a. von
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Schmidt-Rottluff und Emil Nolde), die ersichtlich mit
Selbstverwirklichung zu tun hatte, da sie den Einsatz eigener
Kérperkraft erforderte. Das verfuhrt manche Kinstler dazu,
diese Arbeit zu idealisieren und zu heroisieren. Spatere
Kinstler, so vor allem George Grosz (,Wo die Dividenden
herkommen*, 1928), sehen die Sache weit kritischer. Fur die
beiden gegensatzlichen Auffassungen finden sich jeweils
zahlreiche Belege in der Ausstellung, die ubrigens auch
Frauenarbeit (Wascherinnen, Haushalt) nicht ausspart.

Immer deutlicher bilden sich im Lauf der Zeit die Rhythmen
derArbeit heraus. Kinstler gestalten sie zu massenhaft
reproduzierten Mustern, bis hin zur seriellen Darstellung.
Thomas Bayrle entwirft ein solches Muster, das erst bei
naherem Hinsehen aus lauter Automobilarbeitern besteht und beil
noch naherem Hinsehen die Kopfumrisse des Arbeits-Herren, in
diesem Falle des Fiat-Chefs Agnelli, erahnen 14Bt.
Immerwahrende Gefahr: Je pragnanter die Muster und Rhythmen,
desto grofBer die Gefahr der scheinbar .,interesselosen”
Asthetisierung. SchlieBlich setzt sich die maschinelle
Organisation durch. Kinstler wie Fernand Léger gewinnen auch
diesem Prozell Utopie ab. Es wird aber auch vielfach
Erschrecken spurbar, so etwa in Hannah Hochs ,Gewachse”
(1928), einem naturwidrigen Garten aus zahllosen
Maschinenteilen.

Arbeit im Bergbau und in der Stahlindustrie (letztere aus
purer Farblust auch schon mal pointillistisch dargestellt)
nehmen breiten Raum ein. Doch die Ausstellungsmacherinnen
haben sich den Blick nicht verengen lassen. Das Spektrum
umfalt auch Bereiche wie die Arbeit im Hafen, im Schlachthof
(Bilder von Corinth u. a.) und reicht bis zur Knopfdruck-
Tatigkeit am Computerbildschirm. Peter Freeses mathematisch-
penible Vermessung und Nachbildung des Terminalmensehen,
dessen Personlichkeit in den Grolrechner eingegeben wird,
fuhrt sie vor Augen. Apropos Bildschirm: Im Eingangsbereich
der Kunsthalle soll man per Computer-Game ,durchspielen”, wie



ein Bergarbeiter seine Familie anno 1903 durchbringen mulite.
Weiterer themenbezogener Einfall: eine Stempeluhr, mit der
jeder Besucher abmessen kann, wie lange er in der Ausstellung
war.

»Arbeit und Rhythmus“. Kunsthalle Recklinghausen (gegeniiber
dem Hauptbahnhof). Bis 12. Juli. Mo-fr 10-18 Uhr,
Wochenenden/Feiertage 11-19 Uhr.
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Recklinghausen. Wenn eine Stadt 750 Jahre alt wird, dann
missen auch die Kulturinstitute zeigen, wie und womit sie das
Wohl der Kommune gemehrt haben. In diesem Sinne prasentiert
die Kunsthalle Recklinghausen jetzt (bis 19. Oktober) einen
Querschnitt durch den Eigenbesitz.

1927, damals noch im ,Vestischen Museum®, begann man in
Recklinghausen systematisch zeitgendssische Kunst zu sammeln.
Aus diesen Anfangen ist eine achtbare Kollektion von insgesamt
rund 250 Gemalden, 120 Skulpturen und Objekten sowie 3000
Handzeichnungen und Druckgraphiken geworden. Noch weit mehr
waren es, hatten nicht die lokalen NS-Kunstfeinde nach 1933
groBe Teile der Sammlungen geplundert und zerstort.

Die jetzt getroffene Auswahl aus dem (zum Leidwesen von
Museumsleiterin Brigitte Kaul Uber die ganze Stadt
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verstreuten) Magazinen kann sich gleichwohl sehen lassen:
Arbeiten von Kathe Kollwitz und Christian Rohlfs, um 1927
erworben, waren friuhester Kristallisationspunkt der Sammlung.
Wie es sich fur ein Museum dieser GroBenordnung gehort, wurde
auch in der Folgezeit nicht wahllos geprunkt, sondern es
wurden — der Not wie der Vernunft gehorchend — sinnvolle
Schwerpunkte gebildet.

Besonders die Museumsdirektoren Franz GroBe-Perdekamp und
Thomas Grochowiak stellten nach dem Zweiten Weltkrieg die
Weichen. Es war ihre Idee, den Bunker am Hauptbahnhof zur
Kunsthalle umzufunktionieren. AuBerdem sorgten sie dafur, dal
zahlreiche Arbeiten der Gruppe ,Junger Westen“ (Gustav Deppe,
Ernst Hermanns, Emil Schumacher, Heinrich Siepmann, Thomas
Grochowiak) in Recklinghausen heimisch wurden. Auch das
y,Informel” der 50er Jahre ist mit Bildern von Hann Trier, K.
0. Gotz und Fritz Winter nennens- und sehenswert dokumentiert.

Weitere Sammlungs-Schwerpunkte bilden die hollandische Szene
der 50er Jahre, Arbeiten der Kunstpreistrager ,Junger Westen“
(u. a. Horst Antes, Gerhard Richter) sowie — bundesweit
bedeutsam — Objekte der kinetischen Kunst, u. a. von der
Gruppe ,Zero“ (Mack, Uecker, Piene), die denn auch bei der
jetzigen Ausstellung groBBe Teile des 2. Obergeschosses
einnehmen. In diesem Stockwerk sollen fortan, kontinuierlich
wechselnd, weitere Teile des Eigenbesitzes gezeigt werden.

Zur Ausstellung erscheint kein Katalog, doch kirzlich kam im
Verlag Aurel Bongers ein voluminoser Band (Preis 144 DM)
heraus, der die Bestande aller Museen in Recklinghausen
vorstellt.



