Keine Erlosung: Webers
,Freischiutz” als ausweglose
Endlosschleife der Gewalt

geschrieben von Werner HauBner | 15. Oktober 2021

Blutiges KugelgielBen: Maximilian Schmitt (Max) und Heiko
Trinsinger (Kaspar) in Webers ,Freischiutz” am Aalto-
Theater Essen. Foto: Martin Kaufhold

Jetzt wiirde er gern wieder durch die Walder und Auen streifen,
Max der Jagerbursche. Allein: Auf der Biihne des Essener Aalto-
Theaters ist der Wald zu einem einsamen diirren Ast verdorrt.
Und die Auen liegen hinter einem diisteren Dorfanger, umstellt
von schwarzen Haussilhouetten.

Ein ,,Exit“, wie mit Kreide an die Wand geschrieben, offnet
sich da nicht. GOTT steht in Spiegelschrift an der Wand, neben
einem Kreuz. Den haben die Menschen also auch hinter sich
gelassen, die sich ,in Gute und Liebe® lustvoll gezwungener
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Gewalt und kollektivem Sex hingeben. Allerlei magischer
Krimskrams hilft nicht aus der Not: Das Pentagramma macht dem
Teufel keine Pein, an die Wand genagelte Tierkorperteile
setzen keine rettende Krafte frei. Und das BoOse spricht erst
im Kollektiv und dann aus einem Wesen, das man im weillen Kleid
als die reinste Unschuld betrachten wirde. ,Hier bin ich.“

_
Heiko Trinsinger als Kaspar. Foto; Martin Kaufhold

Tatjana Gurbaca hat in Essen aus Webers ,Freischutz“ eine
hoffnungslose Dystopie gemacht, aus der niemand entkommt. Das
Kreuz an der Wand, an dem erst Max am Pranger steht, spater
Agathe gebannt wirkt, 1st ein Passions-, aber kein
Erlosungszeichen. Die Menschen wiederholen ihre Traumata, ihre
uneingestandene Schuld, ihre verborgenen Qualen. Die
Wolfsschlucht ist kein ferner Ort, sondern Zentrum der
Gesellschaft, die ihre verdrangten Erinnerungen ritualisiert
hat und von ihnen geschuttelt wird. Bis ins vierte Glied, so
sagt die Bibel, wirden die Sinden der Vater geracht — und was
damit gemeint ist, lasst Gurbaca auf der Blhne sehen: Die
Untaten ereignen sich wie in einer traumatisierten Seele immer



wieder. Gewalt und Erniedrigung in Endlosschleife.
Deutscher Wald oder Gefangnisdraht?

Am Ende kommt doch so etwas wie der ,deutsche Wald” zuruck,
oder ist es die Projektion von Stacheldraht? Klaus Grunbergs
Buhne versinkt in einem schwarz-weifen Rauschen, aus dem sich
wie Erinnerungs-Blitzlichter Bilder und Szenen manifestieren
und wieder verschwinden. Gurbaca zertrummert so die Erzahlung
des glicklichen Endes. Wer da auf wen oder was seine Hoffnung
setzt, ist nicht mehr entscheidend. Der Weg hinaus ist ein
Gleis, das in graue Ferne fuhrt.

Oder endet es, wie eine AuBerung Gilirbacas im Programmheft
nahelegt, in Auschwitz? Die Romantik als Vorbereitung des
deutschen Chauvinismus und letztendlich der Weltkriege und des
Volkermords ist die These, mit der die Regisseurin ihre
Inszenierung beladt und die sie mit der Projektion andeutet.
Doch es gibt noch ein szenisches Signal: Die weillen Rosen sind
erst zum Schluss zum Kranz gebunden: Es ist eine Totenkrone,
ein Grabkranz oder was auch immer, das einsam vor der
schwarzen Buhne leuchtet. Rettung ist in dieser Welt nicht
moglich, vielleicht — das kdonnte man aus dem Rosenkranzmotiv
als vage Hoffnung herauslesen — in der jenseitigen?

Kugeln aus blutiger Brust

Die unauffalligste Gestalt in dieser unheilvollen Welt ist
Max: Sieht er den Probeschuss als Ausweg? Maximilian Schmitt
beschwort die Erinnerung an eine unbeschwerte Existenz und
seine Verzweiflung hingebungsvoll sorgfaltig gestaltet und in
der Tongebung frei. Ihm wiuhlt Kaspar in der Wolfsschlucht mit
blutigen Handen die Freikugeln aus dem Korper, ein brutales
Bild der inneren Not, die den dunklen Jagerburschen treibt.
Heiko Trinsinger hat in seinem uppigen Bariton die abgrundige
Farbe der Drohung, den grinsenden Glanz der tuckischen
Trinkspruche und den verachtlichen Sarkasmus eines Menschen,
der im Kampf ums Uberleben alle Illusionen verloren hat — bis



auf die, Samiel konne einen Ausweg Offnen und ihm doch noch
die Frist verlangern.

Gurbaca betont die 1im Libretto nur angedeutete
Dreiecksbeziehung zwischen den beiden Mannern und Agathe:
Kaspar tanzt am Ende des ersten Bildes mit ihr hinaus; in
,Leise, leise” losen sich Max und Kaspar aus dem Schatten der
Hauserzeile zu einem surrealen Trio mit Agathe. Hoffnung,
Rettung verspricht sie sich wohl von Max, denn wenn all ihre
~Pulse schlagen”, packt sie einen Koffer — eine jener
Chiffren, die Gurbaca in uberbordender Detailflille einsetzt
und die spater in den ,lebenden Bildern“ des Finales den
Zuschauer nur noch uberfluten. Rebecca Davis singt eine
leichtgewichtige Agathe mit schlankem Ton, in den groBen Bdgen
mit angefochtener Substanz und einem soubrettigen Anklang, 1in
dem sich andeutet, was in forcierter HOhe bestatigt wird: Mit
der Fundierung der Stimme im Korper ist es nicht weit her.

Befeuerte Musik

Kilian im Soldatenrock (zeitlich nicht festgelegte Kostume:
Silke Willrett), also alles andere als ein des Schieliens
ungeubter Bauer, 1ist von Rainer Maria Rohr mit schneidend
greller Stimme passend gezeichnet; dem Fursten, der sich
vornehmlich um seinen Braten kummert, gibt Tobias Greenhalgh
nachdruckliche Satze. Kuno (Karel Martin Ludvik) und die
Schlusselrolle des Finales, der von Christoph Seidl
ansprechend gesungene Eremit, sind in diesem Konzept zu
szenischer Blasse verurteilt. Die Brautjungfern sind ein
Haufen graumausiger, streng gekleideter, aggressiver Frauen,
aus denen Uta Schwarzkopf und Helga Wachter solistisch
heraustreten. Auch Wendy Krikkens Annchen kann szenisch kaum
Profil gewinnen; gesanglich passt ihre frische,
leichtgewichtige Stimme eher zu ihrem Auftritt im ersten
Aufzug als zur ironisch-dramatischen Schilderung von ,Nero,
dem Kettenhund”.



Lustvolle Gewalt, aber ,alles in Liebe und Gute”: Der
Chor des Aalto-Theaters hat im ,Freischitz“ eine
Hauptrolle. Foto: Martin Kaufhold

Mit Chor und Statisterie hat der Leiter der Wiederaufnahme,
Sascha Krohn, ganze Arbeit geleistet: Die exaltierte
Bewegungsregie der Wolfsschluchtszene wund die rasch
wechselnden Positionen in den Bildern des Finales
funktionieren. Auch musikalisch wirkt der Chor, einstudiert
von Jens Bingert, auf der Hohe. Die Premiere im Dezember 2018
hatte Essens GMD TomasS Netopil geleitet. Bei der
Wiederaufnahme — passend zum 200. Jahrestag der Urauffuhrung
des ,Freischutz“ — steht sein Bremer Kollege Yoel Gamzou am
Pult der glanzend aufgelegten Essener Philharmoniker.

Der Beginn der OQuverture wirkt zah, trotz heftigen
Korpereinsatzes bleibt die innere Spannung zunachst mafig. Das
andert sich im Lauf des Abends, den Gamzou mit befeuernder
Leidenschaft und energischer Kraft bestreitet, ohne Details zu
ubergehen oder sich an starren Tempi festzuhalten. Der
Jagerchor wird bei ihm mit betonter, stampfender
RegelmalBigkeit beinahe zur Parodie eines gemutvollen



Mannergesangsvereins. Mit diesem ,Freischutz“ reiht sich Essen
ein in die Buhnen, die in den letzten Jahren ambitionierte
Regieansatze und komplexe Deutungen eingesetzt haben, um den
Rang von Webers Oper als aktuelles Kunstwerk zu behaupten und
zu bestatigen.

Weitere Vorstellungen am 24. Oktober und 14. November.
Info: www.theater-essen.de

Freudiger Schluss, verklarte
Wonne: Duisburger
Philharmoniker und Axel Kober
erkunden die Romantik

geschrieben von Werner HauBner | 15. Oktober 2021

Ob Anton Bruckners Siebte Symphonie tatsachlich einer
,romantischen Vision” entspringt, wie der Titel des Sechsten
Philharmonischen Konzerts der Duisburger Philharmoniker
andeutet, sei dahingestellt: Der Begriff der Romantik ist in
der Musik unscharf — und Bruckners gewaltiges Gebilde lieRe
sich aus guten Griinden ebenso als komplexe Weiterentwicklung
formaler Prinzipien der ,klassischen” Komponisten lesen.
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Axel Kober,
Generalmusikdirekto
r der Deutschen
Oper am Rhein und
Chefdirigent der
Duisburger
Philharmoniker.
Foto: Max Brunnert

Selbst der ,sehr feierliche” und ,sehr langsame“ zweite Satz
verbirgt hinter seinen Wagner-Anklangen einen Sonatensatz, ist
also weit mehr als deskriptive Musik von Trauer und Trost.

Aber genau jener zweite Satz, den Bruckner unter dem Eindruck
von Wagners Tod am 13. Februar 1883 vollendete, schlagt die
Brucke zu Carl Maria von Webers Romantik: Die besteht ja auch
nicht nur aus eingangigen Melodien, behutsam dosierter
Chromatik, Laut- und Stimmungsmalerei - das beherrscht
Francois Adrien Boieldieu in seiner ,Dame blanche” auch -,
sondern aus satztechnisch anspruchsvoller thematisch-
motivischer Arbeit. Und die beweist Weber selbst in einem
Konzert wie demjenigen in f-Moll fur Klarinette, geschrieben
fir einen der grolBten Virtuosen aller Zeiten, Heinrich Joseph
Barmann.

Technische Brillanz und Empfindungstiefe



Mit diesem Konzert stellte sich ein junger Solist vor, der
seit 2016 Erster Soloklarinettist der Duisburger
Philharmoniker ist: Christoph Schneider. Und er erfillte
Webers Komposition mit einer technischen Brillanz und
Empfindungstiefe, die eine musikalische Beschreibung schnell
an ihre Grenze fuhrt: Das Hohere, Andere, das E.T:A. Hoffmann
mit seinem Bonmot vom Ende der Sprache mit romantischem Pathos
ausdrucken wollte: Hier ist es spurbar. Der Begriff des
,Romantischen” in der Musik: Hier 1ist er unmittelbar zu
erfahren.

Christoph Schneider. Foto:
Duisburger Philharmoniker

Bleiben wir also beim durr beschreibenden Handwerk des
Kritikers und bewundern wir den klaren, schwerelosen, aus dem
Nichts keimenden Ton im Beginn des Konzerts, der an eine
geheimnisvolle Opernszene erinnert. Oder die Laufe, die nicht
nur makellos geformt, sondern dazu noch unterschiedlich
charakterisiert werden. Oder den ariosen Atem, der manchem
Opernsanger blanken Neid ins Herz pflanzen kénnte. Den Adagio-
Satz, im Tempo treffend, adelt ein atherisch weicher Ton, ein
delikates Piano, schattierungsreicher Klang und eine scheinbar
endlos ausgespannte Phrasierung. Und der letzte Satz, ein
,RausschmeiBer” a 1la Rossini, ist mit Verve gestaltetes
Virtuosen-Futter. In der Zugabe, einem Adagio von Barmann,
zeigt Christoph Schneider noch einmal, was mit ,, Geschmack”
vielleicht ein wenig altmodisch, aber treffend beschrieben



werden kann.

Zu Beginn des Konzerts hatte man sich eine der weniger
popularen OQuvertliren Webers gewunscht, aber diejenige zum
,Freischutz” steht nicht nur emblematisch fur die Romantik,
sondern verbindet sich durch den Einsatz der Blaser (HOrner,
Klarinette) mit dem Solo-Konzert und Bruckners Siebter, in der
die ,Wagner-Tuben” eine prominente Rolle spielen. Die
Philharmoniker zeigen keine Schwachen im fullig-seidigen
Hornerklang; Chefdirigent Axel Kober 1lasst allerdings die
tiefen Streicher nicht markant genug hervortreten. Das Ganze
schlielft, wie von Weber vorgesehen, freudig.

Bruckners Satzkunst klar ausmodelliert

In Bruckners Siebter zeigt sich Kober als formsensibler
Dirigent. Er nutzt den Klang nicht als Ausrede flr mangelnde
Artikulation oder nachlassige Ausformung der kontrapunktischen
Teile, verfallt aber auch nicht der Gefahr, Bruckners
Satzkunste unsinnlich vorzufuhren. Im ersten Satz stellt Kober
die Themen deutlich vor, macht ihre Gliederung erlebbar und
markiert deutlich etwa den Ubergang vom ersten zum zweiten
Komplex oder den Abbruch vor dem dritten.

An den Hohepunkten, an denen Klang und thematische Dichte
kulminieren, drangt sich der Eindruck auf, die Mercatorhalle
neige dazu, die Konturen weich zu zeichnen, aber der zweite
Satz, das beruhmte Adagio, legt nahe, dass auch das Orchester
zu wenig entschieden modelliert. Den HOhepunkt mit dem
Beckenschlag bereitet Kober dynamisch sorgfaltig vor und
erklart ihn damit fdr strukturell notwendig, nicht lediglich
durch den Effekt motiviert. Im schnellen dritten Satz mit dem
betonten Trompetenthema und dem fruhlingshaft durchsichtig
beginnenden, kontrastreichen vierten Satz wahlt Kober stimmige
Tempi und halt den Blick aufs Geschehen klar.

Die Philharmoniker zeigen schon im aufstrebenden Cellothema zu
Beginn, dass sie Bruckner nicht dumpf-massiv, sondern



kammermusikalisch 1leicht, ja bisweilen mit wienerischer
Eleganz zu nehmen beabsichtigen. Den Streichern gelingt das
ausnehmend schon im zweiten Thema des ersten Satzes und in
lyrisch gelosten Momenten des vierten. Die Wagner-Tuben wirken
bei ihrem Auftritt eine Spur zu zuruckhaltend, aber ihr
sproder Ernst wandelt sich im Cis-Dur des ausklingenden
zweiten Satzes zu verklarter Wonne.

Beim nachsten Philharmonischen Konzert am 6. und 7. Marz in
der Mercatorhalle Duisburg erklingt Wolfgang Amadeus Mozarts
Requiem mit Christoph Pregardien als Dirigent. Info:
https://duisburger-philharmoniker.de/Konzerte/mozarts-requiem-
7pk-2018-19

Die Abgriunde der
Durchschnittstypen: Tatjana
Girbaca inszeniert Carl Maria
von Webers Oper ,Der
Freischiitz”

geschrieben von Anke Demirsoy | 15. Oktober 2021
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,Lebt denn kein Gott?“ Max (Maximilian Schmitt) wird von
der aberglaubischen Dorfgemeinschaft mit Kreuzsymbolen
behangt. (Foto: Martin Kaufhold)

,Das Bose ist immer und iiberall”, sang einst eine Band
osterreichischer Blodelbarden mit dem schonen Namen Erste
Allgemeine Verunsicherung. Das war zwar reichlich unernst
gemeint, koénnte unter Aussparung der Ironie aber das Motto
gewesen sein, dem die Berliner Regisseurin Tatjana Giirbaca in
ihrer Neufassung der Oper ,Der Freischiitz” folgte. Das
Schauerstiick von Carl Maria von Weber, das jetzt im Essener
Aalto-Theater Premiere hatte, spaltete das Publikum in Buh-
und Bravo-Rufer.
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Ma X (Maximilian
Schmitt) wird wvon
Angsten geplagt.
(Foto: Martin
Kaufhold)

Gottesfern ist die von Angsten und Aberglauben dominierte Welt
nach dem DreiBigjahrigen Krieg, in der Gurbaca und ihr Team
die Handlung ansiedeln. Damit folgen sie den Vorstellungen des
Komponisten und seines Librettisten Johann Friedrich Kind.
Umstellt von schwarzen Hauschen mit spitzem Giebel (Buhne:
Klaus Grunberg), kampft der glicklose Jagersbursche Max um die
Hand seiner geliebten Agathe, mit dem sinistren Freund Kaspar
als zwielichtigem Helfer.

Aber die detailgenau gestalteten Kostime von Silke Willrett
lassen das Geschehen durch die Zeiten wandern. Zunachst klar
die Mitte des 17. Jahrhunderts zitierend, rucken sie im Laufe
des Abends immer naher an die Gegenwart heran. Am Ende
stolpern Durchschnittstypen in Jogginghosen durch das, was vom
deutschen Wald noch Ubrig ist: ein am Boden liegendes
Gestrupp, das allen Darstellern zur FulBangel wird.

Pardon wird nicht gegeben

Die inzwischen mehrfach ausgezeichnete 45-jahrige Regisseurin,
die ihr Handwerk unter anderem bei Ruth Berghaus und Peter
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Konwitschny 1lernte, spurt in der heimlichen deutschen
Nationaloper Abgrunden nach, die lange vor der beruhmten Szene
in der Wolfsschlucht wirkmachtig sind. Die Bewohner ihres
archetypischen Dorfes sind der eigentliche Albtraum: Sie
setzen Max unentwegt zu. Unerbittlicher Erfolgsdruck wird in
dieser Gemeinschaft sekundiert von allzu rascher Bereitschaft
zu Spott und Hohn. Da konnen kichernde Frauen 1in
Kittelschlirzen noch so hell von veilchenblauer Seide trallern:
Der dorfliche Mikrokosmos ist ein finsteres Nest. Pardon wird
in dieser Welt nicht gegeben.

Die komplett schwarze Buhne von Klaus Grunberg koénnte auch als
Kulisse fur Otfried Preulllers ,Krabat” dienen. Mit Kreide sind
magische Zeichen wie das Satorquadrat und ein Heptagramm an
die Fassaden gekritzelt. Den okkulten Symbolen steht ein
unvollendetes Kreuz mit der Aufschrift GOTT in Spiegelschrift
gegenuber. Mitten auf dem Dorfplatz klafft ein Loch im Boden,
aus dem in der Wolfsschluchtszene Disteres an die Oberflache
steigt.

Blutiges Ritual: Kaspar
(Heiko Trinsinger) beim
,Giellen” der Freikugeln.
(Foto: Martin Kaufhold)

Dass dies psychologisch gemeint ist, Gurbaca mithin den
Menschen selbst als Hort der Damonen sieht, wird uberdeutlich,
wenn Kaspar die Freikugeln mit blutigen Handen aus Maxens
Korper wihlt. Folgerichtig antwortet Samiel im Aalto-Theater
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nicht als unsichtbare Stimme aus dem Off. Es ist die
Dorfgemeinschaft selbst, die mit dem Rucken zum Publikum die
Zahl der Freikugeln mitzahlt: seufzend zunachst, schauerlich
flusternd, dann zunehmend wuster und lauter.

Sinnlos gewordene Brauche

Bis zum fatalen Probeschuss auf die weille Taube erzahlt die
Regie stringent von alten Brauchen und Machtstrukturen, die in
einer vom Krieg komplett veranderten Welt schrag und sinnlos
wirken. Den Rest der Oper gestaltet sie als Epilog, als eine
Folge von Standbildern, die das Happy End durch den Eremiten
verneint. Bewundernswert rasch und punktgenau wechseln die
Choristen des Aalto-Theaters die Positionen, um diese
symboltrachtigen Genrebilder entstehen zu lassen.

Gurbaca und ihr Team bieten so viel Futter fur Auge und Hirn,
dass es mancherorts gleich fur drei Inszenierungen reichen
wurde. Ohne Schonung sezieren sie dabei Provinzialismus und
Neid, kollektive Traumatisierungen, Ubersteigerte
Traditionspflege und eine nachgerade gemutliche Spielart der
Grausamkeit. Was ,deutsch und echt”, interessiert sie weniger
als gesellschaftliche Strukturen, die bis in unsere Zeit
hineinwirken.

Kaspar (Heiko Trinsinger,1.)
uberredet Max (Maximilian
Schmitt) zum nachtlichen
Ausflug in die
Wolfsschlucht. (Foto: Martin
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Kaufhold)

Das musikalische Niveau steht dem der Inszenierung kaum nach.
Der aufstrebende Tenor Maximilian Schmitt ist ein Max, wie man
ihn sich nur winschen kann: mit lyrisch-leuchtendem Timbre,
gleichwohl grundiert vom Unterton nagender Angste. Ihm gelingt
das vielseitige, spannende Portrat eines Gequalten, dem der
Weg zur Liebe versperrt scheint. Ensemblemitglied Jessica
Muirhead findet als Agathe aus dem Ton dunkler Vorahnungen zu
den innig leuchtenden E-Dur-Klangen ihrer zentralen Arie (,Und
ob die Sonne”). Stark auch Heiko Trinsinger, der seinen Kaspar
von rau-jovialen Toénen zu damonischer Kraft steigert. Viel
Applaus erntet Tamara Banjesevic fur ihre Darstellung des
Annchens, dessen Fréhlichkeit bei ihr weniger naiv als beherzt
wirkt.

Schauerromantik trotz Schoénklang

Aus dem Orchestergraben steuern die Essener Philharmoniker
unter ihrem Chef Tomas Netopil Glanzvolles und Gruseliges
hinzu. Horner und Holzblaser zaubern Waldesidylle herbei, die
Streicher spielen mit wendigem Esprit. Gewiss ware auch eine
Lesart mit scharferen Kanten denkbar, aber die Schauerromantik
kommt trotz Schonklang nicht zu kurz. Leise Tremoli ziehen auf
wie gespenstischer Nebel. Dazu tont dumpfer Paukenschlag, als
stockte das Herz. Die Chore, ebenfalls in erfreulicher
Verfassung, zeigen viele Facetten. Als hohnlachende Dorfler,
heitere Brautjungfern und gut gelaunte Jager sind sie
stimmlich prasent, aber auch als flusternde und stohnende
Untote in der Wolfsschlucht.

Mit einer feierlich-stummen Kranzniederlegung beenden Gurbaca
und ihr Team, was sie als ,Requiem auf ein Dorf" bezeichnen.
Dazu zeigt eine Videoprojektion Bahngleise, die weill Gott
wohin fuhren mogen.

(Informationen und Termine:
https://www. theater-essen.de/spielplan/a-z/der-freischuetz/)



Alles andere als Mainstream:
Die Dortmunder Philharmoniker
und Andreas Boyde stellen
Clara Schumanns

Klavierkonzert vor

geschrieben von Werner HauBner | 15. Oktober 2021
Am 13. September 2019 wird die musikalische Welt ein markantes

Datum feiern konnen, den 200. Geburtstag von Clara Schumann,
geborene Wieck. Als Klaviervirtuosin wie als Komponistin kann
sie eine uniibersehbare GroBe in der Musik des 19. Jahrhunderts
fiir sich beanspruchen.

Clara Wieck im Alter
von 15 Jahren. Vor
Clara aufgeschlagen
ist der Solopart mit
dem Beginn des 3.
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Satzes aus ihrem
Klavierkonzert a-moll
op. 7. (Abbildung von
Julius Giere)

Clara Schumann ist eine Frau, die durch ihr Lebensschicksal,
durch ihre Ehe mit Robert Schumann, durch die vielfaltigen
Konflikte zwischen herkommlichem Rollenbild und moderner
Emanzipation, in der Spannung zwischen liebender Gattin und
arrivierter Kiunstlerin auch fur die Gesellschaftsgeschichte
bedeutsam ist.

Die Dortmunder Philharmoniker nahmen das Jubilaum schon vorweg
und setzten das einzige Klavierkonzert Clara Schumanns, ihr
Opus 7 in a-Moll, ins Zentrum ihres siebten Sinfoniekonzerts.

.weit sicht“, so das typographisch etwas kunstlich aufgepeppte
Motto, ist nicht nur im Blick auf 2019 berechtigt, sondern
auch in Bezug auf die Musik Schumanns. Das Konzert wirkt alles
andere als bloB im damaligen Musik-Mainstream mitschwimmend:
Die gerade mal 16jahrige Clara Wieck zeigt sich auf AugenhoOhe
mit Komponisten wie Felix Mendelssohn Bartholdy, dem
Dirigenten der Leipziger Urauffiuhrung, mit ihrem kunftigen
Gatten Robert Schumann oder mit komponierenden
Klaviervirtuosen wie John Field. Weitsichtige Musik also, die
erahnen lasst, wohin es Clara hatte bringen kdnnen, wenn sie
nicht ,eine Dame” gewesen ware und ihr Robert Schumann nicht
das Komponieren ziemlich radikal ausgetrieben hatte.

Distanz von sehnsuchtsvoller Romantik

Der Pianist Andreas Boyde O6ffnet also im Konzerthaus eine
musikalische Welt, die geschickt zwischen brillantem
Virtuosentum, klassischer kompositorischer Dichte und
bewegenden romantischen Anflugen pendelt. Boyde sieht das
Stluck offenbar weniger in die Farbe sehnsuchtsvoller Romantik
getaucht. Die kraftvollen Triolen-Akkorde des Beginns werden
nicht durch das glitzernde Leggiero der in die Virtuosenhand



geschriebenen Zweiunddreifligstel kontrastiert. Auch die weit
ausschwingenden Melodien stellt Boyde eher sachlich fest als
sich ihrem schwarmerischen Sog zu Uuberlassen. Aber das
y,risoluto” im ersten Satz nimmt er beim Wort, auch den
geforderten markanten Anschlag setzt er um.

Pianist Andreas Boyde. Foto:
Thomas Malik

Die Crescendo-Decrescendo-Angaben, die scheinbares bloBes
Spielwerk beleben sollen, gehen oft unter. Das liegt wohl auch
am Dirigenten Cristian Mandeal, den das ,Maestoso” des ersten
Satzes zu satt-fulligem Orchesterklang verleitet, der auch ein
zahes Tempo wahlt, das keine Innenspannung aufkommen 1lasst.
Dem Mittelsatz fehlt die Innerlichkeit, da 1ist der
distanzierende Zugriff zu weit getrieben. Leider fehlt eine
Angabe zu der sensiblen Solo-Cellistin — war es Franziska
Batzdorf? Und die ,Polacca”“ im Schlusssatz hatte rhythmischen
Biss durchaus vertragen. Man wird, so ist zu hoffen, das
Klavierkonzert Clara Schumanns in ihrem Jubildumsjahr ofter
horen und dann vergleichen konnen.

Verhaltene Delikatesse — 6liges Tempo

Passend eroffneten die Philharmoniker ihr Konzert mit Carl
Maria von Webers nicht eben haufig gespieltem Konzertstuck f-
Moll op. 79, ein Werk, das sich eher dem erzahlend-variativen
Fortspinnen als einer materialorientiert-thematischen
Ausarbeitung widmet und das damit fur 1821 ,modern” war.



Wieder fallt auf, dass die Philharmoniker ihren Klang kaum
plastisch staffeln und das o0lige Tempo die Wellen
spannungsfordernder Agogik glattet.

Der Dirigent Cristian
Mandeal war Kkurzfristig
eingesprungen. Foto: Virgil
Oprina

Boyde realisiert am Flugel die verhaltene Delikatesse, die an
den irischen Virtuosen John Field erinnert, auch die innere
Dynamik seines Parts, vernachlassigt aber das Cantabile und
scheut sich davor, auch mal leuchtende Brillanz um ihrer
selbst willen zu zeigen. Ein schones Fagott-Solo und die weich
rhythmisierenden Streicher sprechen fur die Philharmoniker und
ihre Sensibilitat fudr den klanglichen Hintergrund von Webers
Musik.

Die Erste Symphonie Johannes Brahms‘ war ebenfalls eine
sinnige Wahl, war der geblrtige Hamburger doch offenbar sehr
verliebt in Clara Schumann, lebte zeitweise in einer Wohnung
mit ihr und ihrer Familie und verkehrte mit ihr, wie viele
Briefe bezeugen, als intimer Seelenfreund fordernd, stutzend
und wohl auch trostend.

Cristian Mandeal, kurzfristig fur den erkrankten Leo McFall
eingesprungen, hatte wohl kaum Zeit, das komplexe Werk
auszuarbeiten: So blieb es bei einem soliden Dirigat eines
erfahrenen Routiniers, ohne personlich Note, wenn man das



ungestaltete Tempo nicht als solche nehmen moéchte. Fulliger,
pastoser Klang, saftig ausgebreitet, ohne 1innere
Differenzierung, orientiert an den vordergrundigen
Melodiestimmen, wenig Tiefenstruktur und Trennscharfe: Ein
Brahms, der auch in der Behandlung etwa von Blaserstellen im
dritten Satz oder den breit ausgekosteten HOrner — die
Philharmoniker sind voll bei der Sache - ein wenig ,old
fashioned” wirkt. Immerhin gibt’'s eine grandiose Steigerung im
Finale — der Beifall war gesichert!

Das nachste Philharmonische Konzert in Dortmund am 8. und 9.
Mai 2018 bringt unter dem Stab von Gastdirigent Marc Piollet
eine weitere Raritat, das Tubakonzert von Ralph Vaughan
Williams, dazu Leonard Bernsteins Divertimento fiir Orchester
und die die groBe Tondichtung ,Die Planeten” von Gustav Holst.
Info:
https://www.theaterdo.de/detail/event/8-philharmonisches-konze
rt-sphaeren-reigen/

Verdorrter Wald, zutiefst
gespaltene Welt: Carl Maria
von Webers ,Freischiitz” am
Theater Munster

geschrieben von Werner HauBner | 15. Oktober 2021
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Entwurzelter Baum,
entwurzelte
Existenzen: Mirko
Roschkowski als Max
und - im
Hintergrund -
Gregor Dalal als
Kaspar in Webers
»Freischuatz“.

(Foto: Oliver
Berg/Theater
Munster)

Rotgraue narb‘ge Wurzeln strecken nach uns die Riesenfaust:
Ein gewaltiger Baum beherrscht die Biihne des Theaters Miinster.
Er ist entwurzelt, hat im Fallen eine Bresche in einer Mauer
geschlagen und zerteilt die Einheit des Raumes. Neblige
Dunkelheit, der Schatten eines stattlichen Sechzehnenders
taucht auf. Lautlos rohrt der Hirsch zur Ouvertiire.

Die Buhne von Christophe Ouvrard fur Carl Maria von Webers
,Der Freischutz“ nimmt von Anfang an fur sich ein. Die
unheimlich ragenden Wurzeln des Baumriesen, das harte Licht
von oben und hinten, das die Konturen gespenstisch belebt, der
unfassbar tiefe, in Nichts mundende Raum. Ouvrard arbeitet mit
szenischen Mitteln, die zum Naturalismus taugen konnten, aber



sofort assoziativ gebrochen, mit symbolischer und
metaphorischer Brisanz geladen werden: Naturlich erinnert der
Baum an den deutschen Wald, der in Webers ,Freischitz” eine so
groBe Rolle spielen soll. Aber er ist — vielleicht von einem
Sturm des ,wilden Heeres” — gefallt und tot. Nur einmal
spriefen aus der Baumleiche ein paar frische Zweige, grilne
Blatter: 0 lass‘ Hoffnung ..

Dieser verdorrte Wald 1ist schon 1lange kein Hort
naturschwarmerischer Romantik mehr. Er ist der Ort des
Unheimlichen, das die fruhere Einheit der Welt zerschlagen
hat. Auf der Drehbuhne wird das sichtbar: Der Stamm teilt sie
in zwei Halften. In der einen steht die Welt in der
Wolfsschlucht-Szene im wahrsten Sinn des Wortes Kopf: Agathes
Jagdschlosschen, selbst kein anheimelnder Ort, sondern eine
zerstorte Statte mit letzten Resten von Wohnlichkeit, hat sich
gedreht, das Sofa hangt an der Decke, die Lampenschirme des
Leuchters werden zu Topfen. Aus ihnen nimmt Kaspar die Zutaten
des zaubrischen Suds, aus dem die Freikugeln gegossen werden.

Der Teufelspakt hat einen BocksfuB

Ouvrard fangt in szenischer Symbolik wesentliche Begriffe der
Romantik ein. Die Welt ist zutiefst gespalten. Die eine Seite,
die des alltaglichen Lebens, ist beschadigt, gestdrt, von
Kraften ,hoh’rer Macht” beeinflusst, denen sich die armen
Menschen mit Regeln und Ritualen oder — wie Annchen mit seinem
Kettenhund Nero — mit beschwichtigendem Humor zu entziehen
suchen. Die sich der ,anderen Seite” bewusst sind, wie Kaspar,
versuchen, diese unfassbaren Krafte zu nutzen, fur sich zu
bandigen — aber wir wissen, das gelingt nicht: Die siebente
Kugel gehort immer dem Bosen, der sie nach seinem Willen
lenkt. Der Teufelspakt hat einen BocksfuB.



Streng, alt,
gespenstergleich: die
Brautjungfern. (Foto: Oliver
Berg/Theater Miunster)

Wer den Baumstamm besteigt, mag von oben eine verbindenden
Sicht der romantisch zwiespaltigen Welt gewinnen. Agathe
versucht es, aber es gelingt ihr nicht. Nur der Eremit, der
von oben seine weisen Worte stromen 1lasst, 1ist eine
integrierende Figur: Er und Samiel sind eins, das ,HOh’'re"
spricht aus ihm, gleich ob Gut oder Bo6se. In seinem
schmutzigweillen Mantel, den kahlen Kopf noch vernarbt wvom
Teufelsgeweih Samiels, verkorpert er, was den Menschen als
Antagonismus, aus der Perspektive einer jenseitigen Welt aber
nur als unterschiedliche Aspekte einer Existenz erscheinen
mag. Gut und BOse, nicht nur als moralische, sondern auch als
prinzipielle Kategorien, heben sich auf — in diesem
postmodernen Ansatz ist die Munsteraner Inszenierung von
Webers Oper auf der Hohe der Zeit.

Die Regie von Carlos Wagner allerdings erreicht die
konzeptuelle Dichte des Buhnenbilds nicht. Sicher: Er will uns
klar machen, wie Max am Unerklarlichen scheitert, wie ihn 1in
einer Gesellschaft klarer Vorgaben und eindeutiger
Zusammenhange die Logik des Handelns und seiner Folgen
abhandenkommt, wie ihn des Zufalls Hand in die Verzweiflung,
sogar zur Frage nach der Existenz Gottes fuhrt.

Wenn der Chor langsam in seinem derben Tanz erstarrt, die
Bewegungen fragmentiert wiederholt, dann bei ,Durch die



Walder, durch die Auen ..“ Paare bildet und langsam
hinaustanzt, ist das ein Aufmerksamkeit weckender szenischer
Vorgang — aber er wird nicht eingeldost, es resultiert nichts
daraus. Wenn zu Beginn ein ausgeweideter Hirsch an den
Baumwurzeln aufgehangt wird, denken wir sicher an das
.mannlich’ Vergnigen“ der Jagd — aber wenn ein Landmetzger
spater Schinken und Braten vom Hirsch in die johlende Menge
wirft, bringt das die Zuschauer nur zum Lachen.

Lustiges Schiefen auf Bierdosen

Agathe ist als Figur spannend angelegt: Sie erscheint im
fahlen Mondlicht wie eine Geisterbraut, als sei sie von
Heinrich Marschners ,Vampyr“ gebissen, aber sie erschopft sich
dann doch in der eher larmoyanten Rolle des schreckhaften
,Brautchens*“. Annchen gibt sich in Jagdhosen und Krawatte sehr
mannlich, veranstaltet ein lustiges Schiellen auf Bierdosen,
bleibt aber am Ende als unterhaltsame Opernsoubrette ohne
dezidiertes Profil.

Max geriert sich als heillos verunsicherter Jagersjungling,
der in der Wolfsschlucht den Sudel aus Luchs- und
Wiedehopfaugen saufen muss und die Freikugeln zuckend in eine
Schussel erbricht — aber die Konturen seines Charakters, sein
Zugriff auf das , Andere” bleiben verschwommen. Kaspar dagegen
ist ein saft- und kraftvolles Mannsbild, und Gregor Dalal
macht mit seinen darstellerischen Mitteln und seinem
unmittelbar wirksamen Sprechen aus ihm eine 1lebensvolle
Personlichkeit. Carlos Wagners Regie traut dem Stuck, aber
sich selbst offenbar zu wenig zu: Das Ganze schlielBt zu offen.

Offene Winsche auch auf der musikalischen Seite: Stefan
Veselka schlagt mit dem Sinfonieorchester Munster ein
gemessenes Tempo an, was der Entwicklung der melodischen
Thematik und der Ausformung des Klangs zugutekommt. Die HOrner
sind lobenswert, die Klarinette hat — mit einem eher hell-
fragilen Ton — schone solistische Momente. Im Lauf des Abends
arbeitet Veselka immer wieder harmonische Tiefenstrukturen



aus, bringt manche Holzblaserstimme zum Leuchten. Aber der
Klang des Orchesters bleibt oft pauschal, der Aufbau innerer
Spannung allzu diskret. Entschiedene Akzente, packender
Zugriff konnten der Musik auf die Beine helfen.

Innige Agathe, leuchtend singender Max

Munster hat mit Mirko Roschkowski einen seine Partie
anstandslos bewaltigenden Max: Ohne Forcieren, ohne Gewalt
lasst er seinen Tenor leuchten, steigert den Verzweiflungston
in der Arie, bringt fur die Wolfsschlucht den panischen
Unterton in der Deklamation mit. Sara Rossi Daldoss ist eine
sehr innig singende Agathe, bei der man manchmal Sorge um die
Stutze und den klanglichen Kern der Stimme hat. Ihre zweite
Arie nimmt sie weniger vom Legato her, bildet die ToOne
separiert, um sie mit verschiedenen Farben zu gestalten. Auch
wenn so der groBe Bogen sehr fragil gespannt wird: Der
Ausdruck Uberzeugt. Eva Bauchmiller als Annchen gewinnt nach
manch leichtgewichtigem Ton an Format, singt nach der Pause
mit tadelloser Diktion und einem feinen, aber substanzreichem
Klang.

Plamen Hidjov ist als Kuno von Statur und Stimme ein wirdiger
alterer Herr; Sebastian Campione spricht als Samiel die -
ansonsten bis zur Unkenntlichkeit zusammengestrichenen -
Dialoge ohne ,teuflische” Plattitiude. Als Eremit ist er
weniger ein balsamisch stromender als ein schneidend prasenter
Bass. Der Opernchor und Extrachor des Theaters Minster — Inna
Batyuk hat ihn einstudiert — glanzt in der Eroffnung, fallt
aber ausgerechnet im Jagerchor auseinander, weil die Sanger
uber die ganze Breite verteilt auf der Drehbihne marschieren
mussen. Auch das ein Bild, das keinen Bedeutungs-Zusammenhang
konstituiert - ebenso wie der finale Moment, als Kaspars
Leiche in Brand gesetzt wird und als flackerndes Feuer auf
dunkler Buhne die Oper abschlielt.

Vorstellungen: 7. und 28. April, 3. und 30. Mai, 20. und 25.
Juni, 1. und 13. Juli. Karten: (0251) 59
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Mit Glanz und Gloria: Gabriel
Feltz, Johannes Moser und die
Dortmunder Philharmoniker

geschrieben von Werner Haulner | 15. Oktober 2021

Die Dortmunder
Philharmoniker. Foto:
Magdalena Spinn

Carl Maria von Weber vermerkte einmal, das Anschauen einer
Gegend sei ihm wie die Auffithrung eines Musikstiicks. ,Ich
erfiihle das Ganze, ohne mich bei den es hervorbringenden
Einzelheiten aufzuhalten .. Dortmunds Generalmusikdirektor
Gabriel Feltz hat diese &asthetische AuBerung Webers wohl etwas
zu wortlich genommen: Die Konzertouvertiire ,Der Beherrscher
der Geister” rauscht zu Beginn des Achten Philharmonischen
Konzerts in angemessenem Presto voriiber, entbehrt aber
jeglicher Binnengestaltung.
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Carl Maria von Weber auf
einer Darstellung des 19.
Jahrhunderts.

In den Tutti denunziert Feltz Webers Orchester als blolen
Larm, das spannungsvoll tremolierende Crescendo verpufft ohne
Wirkung, die Oboe singt, aber schwingt nicht und der
abschlieBende majestatische Choral der Blechblaser bleibt
steif. Nicht toll, dieser Konzerteinstieg der Dortmunder
Philharmoniker und ihres Chefs.

Die dynamische Unbeherrschtheit schwappt auch noch in den
Beginn des Cellokonzerts Antonin Dvordaks hinein, legt sich
dann aber, als das Horn sein sehnsuchtsvolles erstes Solo
intoniert. Mit den tiefen Streichern gelingen herbe
Klangmischungen. Feltz zeigt jetzt, dass er Orchesterfarben
passend abmischen kann. Den Beginn des zweiten Satzes
phrasieren die Blaser mit weitem Atem. Doch wenn sie von der
Pauke flankiert losbrechen, drohnt das, gemessen am Ton des
verhalten gestaltenden Solisten, wieder zu vehement.
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GroBe Kunst am

Cello: Johannes
Moser. Foto: Uwe
Arens

Der Solist Johannes Moser nahert sich diesem Juwel in der
Krone des Repertoires auf ungewohnten, aber schlissigen und
reflektierten Wegen. Bei Moser stehen nicht opulenter Klang
und satte Farbe im Vordergrund, auch nicht das Prunken mit
einer unfehlbaren Spieltechnik. Sein Dvorak erweist sich als
musikalisch durchdrungen, formbewusst angelegt und dann erst,
sozusagen auf der zweiten Ebene, mit einem fabelhaften
Reichtum an Nuancen und Klangfarbungen gestaltet.

FiUr den Beginn wahlt er einen samigen, vielleicht etwas zu
druckreichen Ton, aber die raschen, kurznotigen Teile des
Allegro-Satzes sind prazis ausmodelliert und sicher intoniert.
Das schimmernde Mezzoforte der kantablen Episoden erreicht
Moser mit einem schnellen, feinen Vibrato — so charakterisiert
man Tone! Wenn das Thema im Pianissimo wiederkehrt, beleuchtet
er den Klang wieder neu und Uberraschend.

Mosers melodische Linien sind rein und auf erfrischende Art
»sachlich” gefasst; er schmachtet nicht und meidet das
Portamento als allzu feiles Ausdrucksmittel. Sehr verhalten
und ohne Anflug von Selbstdarstellung spielt er die Kadenz; er



bestatigt damit, wie er das Konzert sieht: als eine Art
Requiem Dvoraks fir seine Jugendliebe und Schwagerin Josefina
Kaunitzova. Deutlich wird diese wehmiitige, melancholische
Haltung auch im Dialog mit der Solovioline von Shinkyung Kim;
der Ton erstirbt in die Finalakkorde des Orchesters hinein.
Mit dieser profilierten Deutung hat Moser das Cello-Konzert
uberzeugend erschlossen.

Dortmunds GMD Gabriel Feltz.
Foto Magdalena Spinn

Zum Abschluss eine erfreulich unkonventionelle Wahl: César
Francks gewichtiger Beitrag zur Gattung der Symphonie.
Selbstredend kosten Feltz und die Philharmoniker vor allem die
leidenschaftlichen Steigerungen, die brachialen Aufbruche, die
machtvolle Vehemenz der zyklisch in immer wieder neuem Licht
erscheinenden thematischen Einfalle aus. Das geht zu Lasten
des impressionistischen Aspekts der Musik Francks, der
finessenreichen Farbenspiele, der immer wieder chromatisch
unsteten, nervosen Momente, die etwa zu Beginn des zweiten
Satzes nicht recht gelingen wollen. Glanz und Gloria behalten
die Oberhand und heizen das Publikum im Konzerthaus an, das
Orchester und seinen Dirigenten Uberwaltigt zu bejubeln.

Moser hat das Dvorak-Konzert 2015 {ibrigens auch aufgenommen.
Die CD ist beim Label Pentatone erschienen; die Prager
Philharmoniker leitet der kunftige Chefdirigent der Bamberger



http://www.pentatonemusic.com/dvorak-and-lalo-cello-concertos-johannes-moser

Symphoniker, Jakob Hrisa.

Nachstes Philharmonisches Konzert in Dortmund am 24./25. Mai.
Axel Kobert dirigiert Anton von Weberns ,Im Sommerwind“.
Arnold Schoénbergs ,Verklarte Nacht“ und das Violinkonzert
Ludwig van Beethovens mit Sophia Jaffé als Solistin. Karten:
(0231) 50 27 222, www.theaterdo.de

Schoner Skandal: Dortmunds
Schauspielchef Voges mischt
mit , Freischiitz” Hannover auf

geschrieben von Werner HauBner | 15. Oktober 2021

Ein sFreischutz”
sorgt fur Wirbel 1in
Hannover. Inszeniert
hat die umstrittene
Produktion der
Dortmunder
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Schauspielintendant
Kay Voges. Foto:
Werner HaulBner

Das ist doch schon! In stumpf gewordenen Zeiten, in denen all
die vaginal-anal-erektionale Blut-Sperma-Fakalmetaphorik des
postzeitgendssischen Theaters nur noch Augenrollen oder
Schulterzucken hervorruft, schafft die Oper einen Skandal.
Richtig befreiend, dass sich sogar die Politik wieder einmal
mahnend zu Wort meldet. Wunderbar, dass die CDU-Ratsfraktion
in Hannover die Schatze, die uns Dichter und Komponisten
hinterlassen haben, ,ins Niveaulose und Beliebige gezerrt
sieht. Inzwischen gibt es sogar eine Anfrage der Landtags-CDU
ans niedersachsische Kultusministerium. Und in der Kulturszene
Hannovers halt die Debatte an.

Besser hatte es nicht laufen konnen: Wenn, wie malizios
orakelt, mit einem kleinen Skandal kalkuliert wurde, ist die
Rechnung aufgegangen: Mit Carl Maria von Webers ,Der
Freischutz“ in der Form, wie sie der Regisseur uUbriggelassen
hat, hat’s die Niedersachsische Staatsoper Hannover wieder
einmal Ubers Feuilleton hinaus auf den Presse-Boulevard
geschafft.

Der Mann hinter der Aktion heiBt Kay Voges und sorgt als
Intendant des Schauspiels in Dortmund seit 2010 fur erhdhte
Aufmerksamkeitswerte. Nach funf Jahren hat er es geschafft,
seine Buhne in der Kritikerumfrage von ,Theater heute” auf
Platz zweli hinter dem Burgtheater Wien zu platzieren und mit
Biuhnen wie der Berliner Schaubuhne gleichzuziehen. Seine erste
Opernregie, Wagners ,Tannhauser” 2013 am Dortmunder Opernhaus,
schwankte zwischen Bildkaskaden und Hintersinn.
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Kay Voges. Foto: Birgit
Hupfeld — Da die Staatsoper
Hannover keine honorarfreien
Fotos zum ,Freischutz” zur
Verfligung stellt, verzichten
wir aus finanziellen Grunden
auf eine aktuelle
Bebilderung der Rezension.

Die deutsche Romantik scheint den aufstrebenden Theatermann
nicht loszulassen. Scharfsichtig hat er im ,Freischutz” das
Potenzial erkannt, auf das sich virtuos die Stilmittel
postdramatischen Theaters Ubertragen lassen: die offene
Heterogenitat des Librettos, der aus der franzdsischen Opéra
comique herkommende Wechsel zwischen gesprochenem Text und
Gesang, der freie, kiuhne Einsatz der Formen. Und dazu die
Reizworter, die sich seit jeher mit Webers Oper verbinden:
national, deutsch, Wald, Volk, Jagd. ,Der Freischutz. Die
deutsche Nationaloper” prangt auch auf dem Vorhang, bevor
jemand zaghaft um Hilfe ruft.

Das dunne Stimmchen gehdort zu einem wunderlichen Gnom:
,0kidoki” sagt der Kleine, halb Gollum, halb Knetmannchen, mit
Kartoffelnase, riesigen Segelohren und dicken Wurstfingern.
Die Zentralgestalt des Werkganzen steht vor uns. Eine Comic-
Figur, allein vor dem Vorhang. Wahrend der OQuverture wird sie
auf einem Video durch dunkle Gewdlbe deutschen Wesens
streifen, vorbei an schemenhaft beleuchteten Bildern:
Bismarck, die Gebruder Grimm, Wagner, Adenauer. Spater



entpuppt sie sich als das schopferische Prinzip: ,Samiel
versucht sich an einer deutschen Nationaloper” heillt es uber
der Inhaltsangabe im Programmheft.

Peinvolle Kreation einer ,Nationalopaa“

Bose 1ist dieses Wesen nicht, wenn es aus unartikulierten
Lauten stockend ,national” und ,Nationalopaa”“ formt, wenn es
in einer der uUberbordend vielen Projektionen Leinwande bemalt
und uber Europakarten braune Briuhe verschmiert, schwarmerisch
Musik mitdirigiert, sich vor Pein am Boden windet, verzuckt
oder gequalt die Augen verdreht oder die Zahnchen fletscht -
alles in GroBaufnahme und teils von der Live-Cam mitverfolgt.
Lustig kann es sein, wenn es die Handlung anhalt, mit den
Darstellern schimpft und hadert — oder Kaspar aufklart, er sei
,der Selbstbezug des denkenden Subjekts als Moglichkeit einer
Rickkehr vom AuBeren zum Eigenen”. Max schreit an dieser
Stelle: ,Mir reicht’s!” In der Premiere, Berichten zufolge,
tonte aus dem Publikum: ,Uns auch.”

Der Schopfer-Gnom, mit dem die Dortmunder Schauspielerin Eva
Verena Muller eine Glanzleistung liefert, ist eine Figur, 1in
der die Aspekte von Komponist, Librettist und Regisseur
verschmelzen. Genau wie in der Form von Theater, die Voges 1im
Kopf hat. In der Wolfsschlucht-Szene, deren Beginn mit dem
Vollmond ein romantisches Symbol zitiert, trinkt das Wesen
blutige Milch und mutiert mit kahlem Schadel und Pimmelchen
unterm Hemd zum Samiel, der das Zaubergebrau mischt und am
Ende eine braune Partitur gebiert: den ,Freischutz”“. Am Ende
markiert es mit schwarz-rot-goldener Bommelmutze exakt die
Bruchstellen, an denen das Finale ganz anders hatte
weitergehen konnen, und fuhrt den Eremiten in weillem
Wallegewand mit silbernen Haaren und Bart auf die Buhne. Kein
Problemloser, sondern der Gott der Kitschbilder frommer
Andacht. ,Fest auf die Lenkung des Ewigen” gebaut wird hier
nicht. Die Vision sieht anders aus: Ein Dunkelhautiger
schwenkt die Deutschlandfahne.



Dazwischen Uberzieht Voges den ,Freischiutz“ mit einer
Bilderflut, gegen die Christoph Schlingensiefs ,Parsifal”
minimalistisches Zeichentheater war. Voxi Barenklau, 2004 in
Bayreuth dabei, liefert Wogen bewegter Bilder, darunter 1in
irrwitzigem Staccato geschnittene Fetzen aus der aktuellen
Berichterstattung von den Pariser Anschlagen bis zu
Politikerreden, Nazi-Transen oder Capri-Sonne zullenden
Zwergen. Was das Repertoire an ,deutschen” Zerrbildern
hergibt, flimmert Uber einen Gazevorhang oder die
Projektionsflachen des Buhnenbaus von Daniel Roskamp, der
unverkennbar an Aleksandar Denic¢s Tankstelle aus dem
Bayreuther Castorf-Ring erinnert. Live-Kameras (Jan Voges,
Vliad Margulis) kehren das Innere des traurigen ,Okidoki“-
Vergnugungsetablissements nach aullen: Die Gleichzeitigkeit der
Szenen als Metapher medial Uberfluteter Wahrnehmung.

Kastrationsangst und Potenzprobleme

Damit’s auch richtig sitzt, verzichtet Voges nicht auf
erlauternde Schriftprojektion. Deutsche Freiheit, ist zu
lesen, wird am Hindukusch verteidigt. Der Sternschuss zu
Beginn 1ist ein Brandanschlag: Im Hintergrund laufen die
entsprechenden Daten uber einen Bildschirm, wahrend Max, ein
dicklicher Stubenhocker, von Neonazigestalten mit
Baseballschlagern bedrangt wird. Kilian, in FuBballtrikot,
reift ihm die Hose runter — am Schirm ist ,Kastrationsangste
und Potenzprobleme” zu lesen.

Und dann folgt das Video, das die Staatsoper veranlasst hat,
das Besucher-Mindestalter auf 16 festzulegen: Max liegt auf
einem Seziertisch und nachdem drei Nazis zu ,Wir lassen die
Horner erschallen” lustvoll steife Glieder bearbeitet hatten,
wird der Penis des unglucklichen Jagers Opfer einer Schere.
Wie in einer schlecht gemachten Retusche eines Funfziger-
Jahre-Films stromt das Blut — am Ende der Szene wankt dem
Sanger sein Double mit blutiger Boxershorts entgegen.

Ohne Zweifel: Kay Voges inszeniert in Hannover seinen



,Freischutz” auf der HOohe des aktuellen Theaters. Er 1ist
freilich nicht der erste. Zu erinnern ist an die Berliner
Arbeit Calixto Bieitos, vor allem aber an den ,Freischutz”
Sebastian Baumgartens 2013 in Bremen. Der hat beili der
Ausleuchtung dusterer Abgrunde der deutschen Seele Faschismus
und Kolonialismus aufzudecken versucht. Das fuhrte zu
fesselnden, beklemmende Bildern, zeigte aber auch, dass Webers
Werk nur begrenzt und ziemlich zurechtgebogen dazu taugt, mit
der deutschen Geschichte ins Gericht zu gehen.

Vordergriindige Eindruckswerte

Ahnliches muss gegen Voges‘ Gegenwartsbefragung auf Hannovers
Buhne eingewandt werden. Sicher, wenn die Jager von ihrem
Vergnugen singen, das die Glieder erstarket, wenn sie
mannlich‘ Verlangen und volle Pokale besingen, dann gibt
dieser Hit der Opernmusik, unterlegt mit einem Video von einer
Pegida-Demo mit lauter miurrischen Gesichtern — Linksautonome
durften allerdings auch nicht frohlicher dreinblicken, wenn
sie gegen ,Faschisten” marschieren —, ein wirkungsvolles Bild
gefahrlicher politischer Dumpfheit. Doch uUber die Ebene eines
scheinbar unmittelbaren Einleuchtens kommen solche Regiemittel
nicht hinaus.

Das ist das Problem: Voges’ bilderreiches politisches
Statement gegen das ,Nationale“ kommt nicht dber
vordergrundige Eindruckswerte hinaus wund tragt auBer
hochemotionalisierter Clips nichts zur Analyse des Phanomens
bei. Es kann auch Webers oder Kinds Begriff des ,Nationalen”
nicht adaquat einholen oder in die Gegenwart uUbersetzen. Denn
damals ging es — mit der franzdosischen Kriegswalze im
Hintergrund — um eine freie deutsche Nation, gegen die
Willkurherrschaft der Flursten in Kleinstaaten, gegen Zensur
und Unfreiheit, fudr die Mitbestimmung des Volkes. Alles andere
als eine ,allzu simple Heilsbotschaft”, wie sie Voges in einem
Interview im Programmheft dem Eremiten unterstellt. Das Werk
wird auch derzeit von niemandem als ,Zeugnis eines dumpf-
aggressiven Nationalgefuhls” missbraucht, wie Voges argwohnt.



Der Schuss geht daneben — und der Eindruck bleibt, hier werde
Webers Werk als Vehikel fur ein arg durchsichtiges politisches
Statement benutzt.

Das ,Nationale” ist einer der Diskurspunkte 1in einer
Regiearbeit, die sich ansonsten der Hermeneutik verweigert.
Bewusst — und darin wieder auf der HOhe der Zeit, wie etwa in
der bildenden Kunst schon lange — bleibt der Weg offen, den
sich der Zuschauer durch den Dschungel der Impressionen bahnt.
Wo die Grenze zu Beliebigkeit liegt, ist schwer auszumachen,
denn Voges ist, so anfechtbar sein Ansatz auch sein mag, in
der Setzung seiner Bildwelten prazis. Ein anderes Thema, das
sich unschwer festmachen lasst, ist der Sex: Dazu fallt Voges
noch weniger Substanzielles ein. Dass ,Leid oder Wonne® in
Maxens ,Rohr® ruhen, daruber feixten die Achtklassler schon
lange, die jetzt aus dem Hannoveraner ,Freischutz“
ausgeschlossen sind. Und die ,Kastrationsangst“ mit den
unsichtbar grollenden Machten zu assoziieren, die Max im
ersten Akt furchtet, hat mit Sigmund Freud oder Jacques Lacan
wohl wenig zu tun.

Musik gibt’s dann auch noch

Ach so — Musik gibt’s ja auch noch! Karen Kamensek muht sich
mit dem Niedersachsischen Staatsorchester redlich, die
Marginalisierung zu vermeiden; von einer gleichwertigen Rolle
der Musik zu sprechen, ware in Anbetracht der Bildfluten
vermessen. Sie wird vom Trager des Ausdrucks zur
effektsteigernden Untermalung gewandelt. Mehr als eine
ordentliche Wiedergabe mit kuhlen, sproden Farben war nicht
drin. Die Sanger sind zu bewundern: Die Komplettbespielung der
Biuhne nimmt wenig Rucksicht auf die Stimmen. Haufige Close-ups
fordern die Prazision des Minenspiels heraus, lassen — etwa im
Falle Eva Verena Mullers — detaillierte dentalmedizinische
Studien zu. Eric Laporte bewaltigt als Max den Wandel von der
Strickweste zur Uniformjacke bewundernswert, kampft in den
Soloszenen mit der leichten Formung der TOone und einem breit
schwingenden Vibrato.



Dorothea Maria Marx muss als Agathe profilarm bleiben und
singt kihl brillant, Ania Vegry steht als Annchen am Ende fir
einen Dreier mit Max bereitwillig zur Verfligung und zeigt
lichte, herzige Tone. Tobias Schabel, mit roter Zwergen-,
Jakobiner- oder Zipfelmutze, haust in einem Kabuff mit einem
Bild Beate Zschapes an der Wand, singt mit ausgezeichnet
positioniertem, lockerem Bassbariton einen Kaspar, der
szenisch beinah alle Konturen verloren hat. Byung Kweon Yun
ubt sich als Kilian in vulgarem Auftreten; Stefan Adam ist als
Ottokar ein schmieriger General wie aus einem Sudamerika-
Krimi, Michael Dries ein glatter Kuno, Shavleg Armasi der
harmlose Eremit mit schoner Stimme. Der Chor (Leitung: Dan
Ratiu) schmettert mit martialischem Ton das Jagergegrole, dass
es nur so schallt: Trefflich bedient!

Weitere Vorstellungen: 31. Januar, 13. Februar, 11., 16. und
19. Marz 2016 . Info:
http://www.staatstheater-hannover.de/oper/index.php?m=244&f=03
_werkdetail&ID Vorstellungsart=7&ID_Stueck=395
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,Brav! Herrlich getroffen!“
— Fur den Aachener
,Freischutz“, von Martin
Philipp einem
Inszenierungsversuch
unterworfen, gilt das nicht.
Szene aus der Eroffnung der
Oper. Foto: Ludwig Koerfer

An Webers ,Freischiitz” entziindet sich Inszenierungs-Fantasie
gerne: Das liegt am Libretto Friedrich Kinds, seinen Elementen
der Kolportage, der Schauergeschichte, des Sentimentalen und
des Fantastischen.

Es liegt an dem storrisch die Religion bemuhenden, fur
metaphysisch wunbeleckte Regisseure von heute nicht
nachvollziehbaren Ende. Und es liegt sicher auch an der
Repertorielast, die Webers meistgespieltes Werk beschwert.
Irgendetwas Neues muss ja jeder finden, der sich dem Stlck
widmet.

Insofern gehort eine gute Portion Mut dazu, die Geschichte von
Freikugeln, Jagersbraut und Gespensterschlucht samt
wundersamer Errettung so zu erzahlen, wie sie auf dem Blatt
steht. Martin Philipp hat es jetzt in Aachen versucht - und
ist so grundlich gescheitert wie kein Regisseur in den letzten
Jahren, abgesehen vielleicht von Dominique Horwitz mit seiner
unsaglichen ,Freischutz“-Verstummelung in Erfurt.

Am wenigsten ist das szenische Fiasko noch Detlev Beaujeans


http://theateraachen.de/index.php?page=detail_event&id_event_date=12313346

Buhne zuzuschreiben: Ein Soffittenrahmen, halb in einer Art
Flecktarn, halb in Spiegeln, auf denen sich spater die
vervielfachten bdsen Augen Samiels O0ffnen. Der einzelne kahle
Stamm auf der Buhne erweist sich als funktionsloses Dekor:
Erst klebt eine Herz-Jesu-Statue daran, spater tragt er eine
Aufhangung fur eine tote Rehgeils.

Die Wolfsschlucht beschwort nicht so sehr das Unheimliche als
die theatralischen Mittel einer gymnasialen Oberstufen-
Theater-AG: Blitz, Dampf und Windmaschine, dazu ein paar
Schatten fur das ,Wilde Heer”. Hilfloser hat man diese
Schlusselszene schon lange nicht mehr gesehen.

»Nur ein keckes Wagen ist'’s,
was Gluck erringt”: das gilt
auch fur den ,Freischutz”.
In Aachen war das Wagnis
gering. Woong-jo Choi
(Kaspar) und Chris Lysack
(Max). Foto: Ludwig Koerfer

Die Menschen, die in wahrhaft biederem Biedermeier der Kostlme
Kristopher Kempfs den Schauplatz bevolkern, sind vom Geist von
Regie weitgehend befreit. Auch wenn der Chor nach dem
erfolgreichen Schuss des ,Bauern” (der sicher singende Stefan
Hagendorn ist Kilian) sich im Takt wiegend entfernt, auch wenn
er im Finale dem Ubeltater kollektiv den Riicken zukehrt: Mehr
als eine gestaltlose Menschenansammlung macht Philipp nicht
daraus.



Vielleicht hatte jemand dem Max von Chris Lysack erklaren
sollen, welcher Charakter sonst leichten Sinns durch Walder
und Auen zog und nun die verzweifelte Frage nach einem
lebenden Gott stellt. Vielleicht h&tte man dem Annchen Jelena
Raki¢ mitteilen sollen, dass sie mit ihrer hilibschen, aber
leicht eingeengten Soubrettenstimme gerade nicht im
»Schwarzwaldmadel” unterwegs ist.

,Jetzt ist wohl ihr Fenster
offen, und sie horcht auf
meinen Schritt..”: Katharina

Hagopian als Agathe. Foto:
Ludwig Koerfer.

Und vielleicht ware es auch bei Kaspar angebracht gewesen,
darauf hinzuweisen, dass es in der ,Schreckensschlucht” nicht
um die Zubereitung von zugegeben etwa seltsamen Zutaten fur
ein nachtliches Grillen im Wald geht. Obwohl Woong-jo Choi
noch am glaubwirdigsten die dunkel-verschlagene Seite einer
gespaltenen Personlichkeit ausdruckt: Den Dialog mit dem — als
Figur getilgten — Samiel fuhrt er mit sich selbst. Choi
uberzeugt als Sanger mit einem satten, messerscharf gefuhrten
Bassbariton, dessen leise angesetzte Warnung an Max, zu
schweigen, dunkel-unheimliche Autoritat ausstrahlt.



,Die Schlucht ist verrufen,
und um Mitternacht offnen
sich die Pforten der Holle“:
In Aachen blieb der
Schrecken zahm. Foto: Ludwig
Koerfer

Das Ganze schlieRt, wie es eben schlielBen muss: mit einem
Eremiten in schwarzer Kutte und fast noch schwarzerer,
lyrisch, doch dennoch nachdricklich gefuhrten Stimme (Vasilis
Tsanaktsidis).

Der Regieeinfall des Abends ist die Rehgeill, die zum dunn
besetzten Jagerchor erst ausgeblutet, dann ausgeweidet und zum
banalen Ende dem Probejahr-Paar auf einem Tischchen
prasentiert wird. Zum ,mannlich’ Vergniugen“ saufen die
Waidmanner das Rehblut: Hatten wir’s gewusst, dass Jager ein
ganz blutrunstiges Gelichter sind?

Mehr Freude bereitet es, auf Webers Musik zu horen: Justus
Thorau, neuer Erster Kapellmeister in Aachen, scheut das
langsame Tempo nicht, erfullt es mit Spannung und Bedeutung —
auch das 1im Gegensatz zu den zahen, 1immer wieder
durchlocherten Dialogen auf der Buhne. Er hat eher die groRe
Linie im Auge als den Akzent en détail, lasst die Klange weich
und klangsatt modellieren. Die Agathe von Katharina Hagopian
stutzt er, ohne ihren Atem an Grenzen zu fuhren. So kann die
Sangerin — die als Personlichkeit von der Regie ebenso wenig
belichtet wird wie die anderen — vor allem ihr 1lyrisches
Zentrum vorteilhaft entfalten: Ihre Tongebung ist stetig und



flexibel, nur am Ende reicht die Energie nicht mehr fir eine
zuverlassige Stutzung der Hohe.

Manchmal sollte Thorau ein wenig gelassener mit den Sangern
atmen: Dann wilurde die Phrasierung in ,Durch die Walder..”
flexibler und Woong-jo Choi musste bei ,Nichts kann dich
retten vom tiefen Fall” nicht hetzen. Diese Details andern
nichts an der ansprechenden Leistung, die Thorau dem
Sinfonieorchester Aachen abgewinnt. Der Klang, vor allem bei
den Holzblasern, vertrige eine behutsame Politur, aber auf der
anderen Seite stehen — auch bei Oboe oder Klarinette — schone
Soli. Das Solo-Cello hort man in Aachen deutlich Uber dem
Niveau vergleichbarer Orchester. Der Chor unter Andreas
Klippert und Elena Pierini erfullt mit kompaktem Klang seinen
Part.

Die Aachener Auffuhrung ist ein Beispiel dafur, wie durch
vermeintliche ,Werktreue“ das ,Werk” an Banalitat und
Langeweile verraten wird. Es bleibt dabei: Ohne eine
reflektierte Hermeneutik bleiben die Bilder von damals blass.

Weitere Auffiihrungen zwischen 7. Marz und 30. Juni.

Info:

http://theateraachen.de/index.php?page=detail_ event&id_event d
ate=12313347
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