Zum Schunkeln und Mitsingen:
,Carmen” als Comic 1in Berlin

geschrieben von Frank Dietschreit | 22. Mai 2025

Szene aus ,Carmen”“ am Berliner Maxim Gorki Theater — mit
(v. 1i.): Catherine Stoyan, Till Wonka, Lindy Larsson,
Via Jikeli, Marc Benner. (© Foto: Ute Langkafel /
MAIFOTO)

In einem pinkfarbenen, mit Riischen verzierten und lassig iiber
den Boden schleifenden Flamenco-Kleid bringt Carmen stolzen
Schrittes und flammenden Blickes die zur Wachabldsung
versammelten Soldaten um den Verstand und die militarisch
ohnehin ziemlich schlappe Parade vo6llig aus dem Tritt.

Die in zitronengelben Uniformen und mit kalkweiflen Gesichtern
wie computergesteuerte Wesen der Kunstlichen Intelligenz
fremdgesteuert herum zappelnden Soldaten haben nur noch Augen
fur die hunenhafte Drag-Queen, die da gerade im feinsten
Fummel zur Mittagspause aus der Zigarettenfabrik schlendert
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und es auf José, den kleinen Kerl, abgesehen hat, der sich
sichtlich unwohl fuhlt in seinem knallgelben OQutfit und mit
angstlichen Glupsch-Augen zu Carmen hinuber 1linst. Dass
ausgerechnet diese von allen Machos umschwarmte Diva dem
mickrigen Mannlein erotische Avancen macht, ihm kokett eine
Blume vor die FulBe wirft und mit kraftigem Gesang davon
trallert, dass die ,Liebe bunte Flugel” hat, erregt José,
macht ihn fassungslos und zieht ihn in einen von Eifersucht
und verletzter Mannlichkeit beherrschten Liebesrausch, der,
wir wissen es alle, todlich enden wird.

Christian Weise bringt seine ganz eigene Sicht auf George
Bizets ,Carmen” auf die Buhne des Berliner Maxim Gorki
Theaters. Der Regisseur, der seit einigen Jahren auch am
Nationaltheater Mannheim spielerisch wund bildgewaltig,
komdodiantisch und musikalisch die Klassiker des Musik- und
Sprech-Theaters zerfleddert, macht auch mit der 1875 in Paris
uraufgefuhrten Oper das, was er immer macht: Er liest sie
gegen den Strich, streut Fremdtexte ein, reibt sich an
Klischees, zerstort tradierte Rollen und entwirft neue
Identitaten.

Raus aus der alten mannlichen Ordnung

Der Schwede Lindy Larsson, hoch gewachsener Schauspieler-
Sanger und Abkommling umherziehender Roma, schlupft in die
aufreizenden Kostume der geheimnisvollen Carmen, die man
einstmals diskriminierend als ,feurige Zigeunerin® bezeichnete
und zur Projektionsflache gefahrlicher erotischer Versuchungen
aufbaute: Wenn José sie in rasender Eifersucht totete, war das
zwar bedauerlich, stellte aber die alte mannliche Ordnung
wieder her.

Davon mag die von Christian Weilse auserkorene Carmen nichts
wissen. Lindy Larsson unterbricht immer wieder die sich
erstaunlich nahe an Bizets Vorlage entlang schlingernde
Handlung und setzt dann zu englischsprachigen Monologen an,
erzahlt von seinem Alltag als Roma und erklart, sie sei es



mude, seit 150 Jahren immer wieder alle Manner durch einen
Marchenwald aus Liebe und Hass lotsen zu mussen und
schlieBlich nur, weil sie ein freies, emanzipiertes Leben
fuhren wolle, mit dem Messer abgestochen zu werden. Deshalb
nimmt sie ihr Schicksal jetzt selbst in die Hand und erscheint
zum blutigen Finale ganz in Schwarz. Sie wirkt wie eine Witwe,
die ihren eigenen Tod schon betrauert, bevor sie ihn erleiden
muss, fordert José auf, endlich sein Messer zu zlicken und die
ganze leidige Carmen-Show ein fur alle Mal zu beenden.

Natirlich tut José, wie ihm geheiBen. Er ist Wachs in Carmens
Handen und fuhlt sich erbarmlich in seiner Rolle. Kein Wunder:
Er ist eine Frau, heiBt mit burgerlichem Namen Via Jikeli und
ist eine wunderbar-wandelbare Schauspiel-Sangerin. Sie agiert
linkisch wie Charlie Chaplin und singt herrlich-schrag und
zittrig-schon. Fast konnte man bei all der parodistischen
Verballhornung vergessen, dass einst Opern-GrolBen wie Maria
Callas und Agnes Baltsa einer Carmen ihre silbrig schillernden
Stimmen liehen, Enrico Caruso und Placido Domingo als José
brillierten.

Schnelle Lachnummern und Gassenhauer

Aber von ,grolBer Oper” halt Weise nicht viel. Seine Slapstick-
Komddie zielt auf schnelle Lachnummern und einen bunten
Unterhaltungs-Reigen. Deshalb schleppt auch der abgehalfterte
Stierkampfer Escamillo (Till Wonka) einen dicken Bierbauch
durch die Gegend und muss immer wieder sein kerniges Trinklied
»Auf in den Kampf“ wie einen frohlichen Gassenhauer
intonieren. Da mochten manche gern schunkeln und mitsingen.
Oder mit Carmens Widersacherin Michaela (Riah Knight), die mit
ihren bodenlangen Zopfen aussieht wie Rapunzel und die
Unschuld vom Land gibt, ein kesses Tanzchen wagen.

Musiker Jens Dohle (Schlagwerk, Vibraphon und Klavier) und
seine beiden Mitstreiter (Cello, Kontrabass und Akkordeon)
verwandeln Bizets komplizierte Arien und erotisierenden Duette
in poppige Schlager, schleimige Schnulzen und schlupfrige



Chansons. Dazu passend gestalten Julia Oschatz und Felix Reime
die Buhne zum Comic-Heft, in dem man lustvoll blattern kann.
Auf die weiBen Wande werden schwarze Worter, Satze, Skizzen
und Regieanweisungen projiziert. Alles sehr komisch. Wie die
ganze kurzweilige Bizet-Persiflage. Intellektuellen Mehrwert
aber hat das ganze muntere Treiben eigentlich nicht.

Weitere Auffiithrungen am 17. und 18. Juni sowie am 11. Juli
(jeweils 19.30 Uhr). Maxim Gorki Theater, Am Festungsgraben 2,
10117 Berlin. Kartentelefon: 030/20221115. www.gorki.de

Zur Person

Christian Weise wurde 1973 in Eisleben geboren. Er studierte
1992-1996 Puppenspiel an der Hochschule fir Schauspielkunst
»Ernst Busch” in Berlin, arbeitete danach als Puppenspieler
und Schauspieler. Seit 2002 ist er freier Regisseur,
inszenierte in Stuttgart und Koéln, Halle und Dessau,
Disseldorf und Darmstadt, Weimar und Berlin. Als Hausregisseur
brachte er am Nationaltheater Mannheim u. a. ,Die Rauber”
(2018) wund ,Die Mowe” (2019) auf die Buhne, aullerdem
inszenierte er ,Das Flol8 der Medusa (2021), ,Was ihr wollt“
(2023), ,Die Dreigroschenoper” (2024) und fur die 22.
Internationalen Schillertage ,Wilhelm Tell®” (2023).


http://www.gorki.de

Zwischen Kinderspiel und
Abstraktion: Die Regisseurin
Lotte de Beer wagt sich 1in
Essen an ,,Carmen” von Georges
Bizet

geschrieben von Anke Demirsoy | 22. Mai 2025

Zwei Kinder-Toreros beobachten, wie sich das Drama von
Don José (Luc Robert) und Carmen (Bettina Ranch)
entfaltet (Foto: Matthias Jung).

Wenn die Beleuchtung auf Violett wechselt, haben zwei Kinder
das Wort. Uber die Tonanlage des Essener Aalto-Theaters legen
sie Carmen, Don José und Escamillo die franzosische Sprache in
den Mund, wahrend die Sangerinnen und Sanger auf der Biihne
stumm dazu agieren. Mit dieser selbst erstellten Dialogfassung
1losen Lotte de Beer und ihr Regieteam das Kuddelmuddel um die
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Oper ,Carmen”, die in so vielen Versionen iiberliefert wurde,
dass ihr spaterer Welterfolg schier verwundern muss.

Wer halt hier wen gefangen?
Carmen (Bettina Ranch)
umgarnt Don José (Luc
Robert. Foto: Matthias Jung)

Die womoglich popularste Oper aller Zeiten in Szene setzen zu
mussen, durfte eine Art Regie-Albtraum sein. Wie den
Zigeunerklischees entkommen, dem Stierkampfbrimborium und den
Geschlechterstereotypen? Das ist furwahr kein Kinderspiel -
oder vielleicht doch?

Die Niederlanderin Lotte de Beer dreht den Spie8 mutig um.
Direkt nach der OQuverture springen zwei Mini-Toreros uber die
Buhne, prachtvoll ausstaffiert, aber vermutlich nicht alter
als acht Jahre. Ihnen sehen wir in den folgenden vier Akten
zu, wie sie ,Carmen” spielen. Georges Bizets vermeintlich
totinszeniertes Meisterwerk erhalt durch diesen Kniff eine
Meta-Ebene, die das sattsam bekannte Stuck wieder ertraglich
macht, ihm sogar eine neue Leichtigkeit verleiht.

Die Buhne ist dabei so leer, als habe Wieland Wagner diese
,Carmen” posthum entrimpelt. Keine Zigarettenfabrik, keine
Schenke, keine Bergschlucht und keine Stierkampfarena, sondern
lediglich eine kreisrunde Spielflache, die zugleich
offentlicher Platz und Arena 1ist. Auller einem kleinen Zelt,
das die Kinder wahrend eines Zwischenakts aufbauen, gibt es
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keinerlei Requisiten.

Mannlein wie Weiblein
streifen sich in der Essener
Neuproduktion den Rock uber
(Foto: Matthias Jung)

Als sei dieser hohe Abstraktionsgrad noch nicht genug, treten
Choristen und Gesangssolisten nahezu einheitlich gekleidet
auf. Rote Hosen, weifle Hemden und braune Westen bestimmen die
Kostume, die angenehm zurickhaltend und edel wirken (Clement &
San6u). Mag Carmen ihren Rock auch ein wenig hdéher lber das
Knie luften als ihre Kameradinnen, von bunten Tuchern,
Goldschmuck und Flitter ist nichts an ihr zu sehen. Sie nimmt
auch nicht an dem munteren Klamottentausch zwischen den
Choristen und Choristinnen teil, mit dem die Regie die
Geschlechterrollen in Frage stellt.

Die Personenfuhrung ist stark aus der Musik heraus entwickelt.
Chore und Ensembles bewegen sich wie nach einer Choreographie:
Sie greifen Schwung und Rhythmus von Bizets Partitur auf und
treiben das Rad der Handlung unentwegt nach vorne. Zuweilen
frieren die bewegten Tableaus aber auch zu Standbildern ein,
die mit weiBem Licht wie aus dem Dunkel der Aalto-Buhne heraus
geschnitten scheinen. Uberhaupt kommt der Ausleuchtung des
Raums hier groBe atmospharische Bedeutung zu (Licht: Alex
Brok) .
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Wenn Carmen und José sich
unterhalten, wechselt das
Licht auf violett (Foto:
Matthias Jung)

Schwacher gelingt die Charakterisierung der Figuren. Soll
diese Carmen nun eine Femme fatale sein oder eine Femme
fragile — oder weder noch? In Essen wirkt sie trotz roter
Haarpracht beinahe wie eine unter vielen, was den Kontrast zu
ihrer Gegenspielerin Micaéla schmalert, der frommen
Bliirgerstochter, die ebenfalls um Don Josés Liebe kampft.
Escamillo tragt den rotweillen Einheitsdress. Die Kinder-
Toreros folgen ihm wie Schatten, zuweilen hebt er sie auf
seine Schultern. Selbstgewissheit oder gar Machismo nimmt man
diesem Mann nicht wirklich ab. Alles bleibt Behauptung.

Carmen (Bettina Ranch, r.)
und die Schmuggler nehmen
Leutnant Zuniga gefangen
(Foto: Matthias Jung)
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Die Stimmen klingen am Premierenabend oft ein wenig verloren
auf der riesigen Buhnenflache. Die Berlinerin Bettina Ranch,
seit 2016/17 Ensemblemitglied der Essener Oper, bedient als
Carmen gekonnt die Palette der schmeichlerischen bis
schneidenden Tone.

Aber abseits von Habanera und Segquidilla besitzt ihr Mezzo
gerade eben noch genug Volumen, um José einzuheizen. Da erntet
Jessica Muirhead fur die Felsenarie der Micaéla beinahe mehr
Szenenapplaus. Dem steifen Bassbariton von Almas Svilpa
(Escamillo) merkt man die vielen Auftritte als Wotan,
Hollander und Jochanaan deutlich an. Der Kanadier Luc Robert
gonnt uns als Don José einen feinen Spinto-Tenor und eine
sensibel gestaltete Blumenarie.

Am Dirigentenpult setzt Saarbrickens GMD Sébastien Rouland die
Partitur mit dem rechten Esprit unter Zug und Spannung. Unter
seiner Leitung steigen die wunderbaren Girlanden des
Zigarettenrauchs der Fabrikarbeiterinnen zart, aber ohne
suBliches Parfum in die Luft. Was Schmiss und Schwung braucht
in den groBen Choren und den Torero-Musiken, laden die Essener
Philharmoniker zudem mit federnder Eleganz auf. Schade, dass
der Absprung in das rasante Schmugglerquintett bei der
Premiere komplett daneben geht. Erst nach vielen Takten finden
Sanger und Orchester endlich wieder zueinander.

Die exzellent singenden und agierenden Chore, der Kinderchor
und die Statisterie des Aalto-Theaters verschmelzen zu einer
eindrucksvoll wogenden Masse, aus der heraus sich das Drama
entwickelt. Sie bilden die Kulisse, vor der die Natur des Don
José kenntlich wird: ein Korken auf stirmischer See, wie
planlos umhergetrieben. Dass dieser Mann am Ende mordet, was
er liebt, scheint unausweichlich. José fallt wie in Hyperions
Schicksalslied: wie Wasser von Klippe zu Klippe geworfen,
blindlings von einer Stunde zur anderen.

(Termine und Informationen:
https://www.theater-essen.de/spielplan/a-z/carmen/)



,Carmen” auf dem Akkordeon:
Ksenija Sidorova mag’s
unterhaltsam im Konzerthaus
Dortmund

geschrieben von Martin Schrahn | 22. Mai 2025

dem Akkordeon:
Ksenija Sidorova
ist ,Junge Wilde“
im Konzerthaus
Dortmund. Foto:
Phil Tragen

Ksenija Sidorova ist eine Virtuosin auf ihrem Instrument. Die
flinken Finger finden sicher ihren Weg — technisches Konnen
paart sich mit grofer Leidenschaft. Hinzu kommt ein
untriigliches Gespiir fiir eindrucksvolles Klangfarbenspiel. Die
Passion der lettischen Solistin gilt dem Akkordeon.
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Im Konzerthaus Dortmund hat sie nun als ,Junge Wilde® virtuos
fur dieses Instrument Partei ergriffen — einerseits, denn
andererseits sind die ,Carmen“-Arrangements, die sie mit einem
funfkopfigen Ensemble offeriert, heftig 1ins seichte
Unterhaltungsfach abgerutscht. Zu wenig ist das flr ein ernst
gemeintes ,Projekt”, wie sie dieses Konzert selbst beschreibt.

»Junge Wilde”: Das Format, 2006 von Intendant Benedikt Stampa
ins Leben gerufen, ist langst zu Publikums Liebling gereift
(450 Abos, etwa 1000 Besucher pro Konzert). Es bietet eben
jungen Solisten ein Podium, die am Beginn einer
internationalen Karriere stehen. Sie durfen ungewohnliche
Programme im Gepack haben, oder eben auch, wie Ksenija
Sidorova, Instrumente, die nicht gerade zum klassischen Kanon
gehdren. Die Zuhdrer sind allemal dankbar fiir Uberraschungen
und besondere Formate. Dass etwa die Solistin den Abend in
englischer Sprache moderiert, mag ein Bruch mit den
eingefahrenen Regeln des Konzertbetriebs sein. Gleichwohl
werden die verbindenden Worte wohlwollend goutiert.

Alles beginnt mit der Malaguefia des kubanischen Komponisten
Ernesto Lecuona, ein nicht ganz unbekanntes Stluck, das schon
der Pianist Arcadi Volodos wirkmachtig in die Klaviertasten
gegerbt hat. Sidorova setzt indes nicht auf virtuoses
Muskelspiel, sondern vielmehr auf kantable wie rhythmische
Gestaltung dieses spanischen Volkstanzes. Und prasentiert uns
damit gewissermallen das Rohmaterial dessen, was sich 1in
Georges Bizets ,Carmen” in stilisierter Form wiederfindet.
Gegenuberstellungen dieser Art, 1in stetem Wechsel, waren
gewiss reizvoll gewesen. Doch das, was Sidorova und ihre
Mitstreiter als Improvisationen benennen, sind uUberwiegend nur
schlappe Potpourris.

Hinzu kommt, dass Alejandro Loguercio (Violine) keinen grofien
Ton ins Spiel bringen kann, wahrend Michael Abramovich
(Klavier) sich oft zu sehr in den Vordergrund musiziert und
Reentko Dirks (Gitarre) im Ensemble eher untergeht. Ja selbst
das Akkordeon bleibt bisweilen blass. Immerhin setzt Roberto



Koch am Bass gewichtige Fundamente, schafft Itamar Doari hier
und da perkussiven Klangzauber. Weit besser, authentischer als
alle Bizet-Ableitungen klingen ohnehin die eingestreuten
Stucke Astor Piazzollas. Sehr atmospharisch etwa des
Komponisten ,Café 1920“ fir Violine, Akkordeon und Bass.

Insgesamt ein eher unbefriedigender Abend, weil’s richtig wild
und rhythmisch zupackend, munter und nachgerade parodistisch
erst mit der Zugabe wird: Wenn das Ensemble durch das Torero-
Lied aus ,Carmen” jagt, dieser aufgeblasene Opernmacho also
gewissermallen als Schaumschlager dargestellt wird, ist der
brausende Beifall des Publikums wirklich verdient.



