Wenn Bin Laden noch 1leben
wilrde — Leon de Winters Roman
,Geronimo*

geschrieben von Theo Korner | 5. Dezember 2016

Dieser Roman koénnte Stoff fiir Verschworungstheorien liefern:
Demnach ist Osama bin Laden nicht am 2. Mai 2011 von
Eliteeinheiten der CIA 1in seinem Unterschlupf im
pakistanischen Abbottabad umgebracht worden, sondern bei
dieser Geheimdienstoperation ist ein Doppelganger gestorben.

Leon de Winter
(;eronimo

In Leon de Winters Roman ,Geronimo“ (Codename fur die
Ergreifung von Bin Laden) lebt der Chef der Terrororganisation
Al Kaida weiter, allerdings an einem von Militars streng
abgeschirmten Ort. Die USA und ihre Verbuindeten mochten doch
noch mehr uUber den Mann selbst, islamistische Gruppierungen
sowie ihre Hintermanner in Erfahrung bringen. Es geht auch um
einen geheimnisvollen USB-Stick. Der wiederum soll
Informationen enthalten, dass der (scheidende) Prasident Obama
in Wirklichkeit Muslim ist und nicht dem Christentum angehodrt.

Mal abgesehen von der Frage, wie geschickt es sich anlasst,
gerade die religiose Identitat Obamas, die Rechtspopulisten
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immer wieder gern als Zielscheibe nutzen, 1in den
Handlungsverlauf einzubeziehen, wirkt diese Episode auch sehr
aufgesetzt und fugt den ohnehin schon zahlreichen und teils
auch verwirrenden Handlungsstrangen noch einen weiteren hinzu.
Zudem lasst Leon de Winter auch vollkommen offen (wenn er denn
schon bin Laden uberleben 1lasst), wie es denn dann mit dem
einst meistgesuchten Mann der Welt weitergegangen ist.

Der Autor bevorzugt es stattdessen, eine Geschichte zu
erzahlen, die den Terroristenchef als Menschenfreund
erscheinen lasst. Durch Zufall trifft Osama eines Nachts, als
er sein Versteckt verlasst und im Schutz der Dunkelheit Eis
fur seine Geliebten besorgen will, ein Madchen namens Adana.
Ihr haben Taliban (!) Ohren und Hande abgehackt, weil sie
westliche Musik gehodrt hat, genauer gesagt Glenn Goulds
Goldberg-Variationen. Die Kompositionen hat die aus
Afghanistan stammende Jugendliche kennen und lieben gelernt,
nachdem sie der US-Soldat Tom Johnson bei sich aufgenommen
hatte. Ihre Eltern waren bei einem Angriff der islamistischen
Milizen getotet worden. In die Hande der Terroristen gerat
sie, weil die Taliban den US-Stutzpunkt von Tom Uberfallen und
sie mitnehmen. Adana schafft es aber, sich zu befreien und
gelangt — wie es der Zufall will — nach Abbottabad. Die erste
Begegnung mit Osama ist sehr spannungsgeladen, fragt er sich
doch, ob er das Madchen, das ihn trotz Verkleidung zweifellos
erkannt hat, toten soll um seiner Sicherheit willen. Aber sie
kann seine Sympathie gewinnen und er versteckt sie schlieflich
in einer Garage, versorgt sie mit Lebensmitteln.

Nachdem nun Bin Laden den Amerikanern ins Netz gegangen ist,
beginnt fur die junge Afghanin ein neuer und nicht weniger
komplizierter Lebensabschnitt, mit dem der Autor die komplexen
politischen und religiosen Gegebenheiten im mittleren Asien in
den Blickpunkt ruckt und zugleich auch auf internationale
Verflechtungen eingeht.

Eine christliche Familie wilrde zwar gern Adana aufnehmen,
fudrchtet sich aber vor den Reaktionen einer Uberwiegend



muslimischen Gesellschaft. Toms Bemuhen, Adana auler Landes zu
bringen, 1ist mit unluberwindbar scheinenden burokratischen
Hlirden verbunden. Als er schlielllich erfahrt, dass sie nochmal
Opfer eines Attentates geworden sein konnte, geraten alle
Versuche, sein eigenes Lebensschicksal aufzuarbeiten, 1ins
Wanken. Tom hat in Folge des Attentats von Madrid 2004 seine
Tochter verloren. Und ihn plagen gegenuber Adana grofle
Schuldgefihle, da er sie nicht ausreichend vor den Taliban hat
schutzen konnen.

Leon de Winters Buch lebt von Dynamik und Dramatik. Manchmal
scheinen auch die Grenzen von Realitat und Fiktion zu
verschwimmen. Der Leser steht vor der Herausforderung, die
Orientierung nicht zu verlieren.

Leon de Winter: , Geronimo“. Roman. Aus dem Niederlandischen
von Hanni Ehlers. Diogenes Verlag, Ziirich. 442 Seiten, 24
Euro.
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Festspiel-Passagen I
Geistlicher Auftakt
Salzburg

geschrieben von Werner HauBner | 5. Dezember 2016
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Der Salzburger Dom:
Prachtvolle Kulisse
fur den "Jedermann"
bei den Salzburger
Festspielen. Foto:
Werner HauBner

Heute ungewdhnlich, wie klar sich Alexander Pereira bekennt:
Er glaubt an Gott. , Ich bin ein alter Jesuitenschiiler”, sagt
er in einem Interview, in dem er seine Entscheidung begriindet,
den Salzburger Festspielen kiinftig eine ,Ouverture
spirituelle” voranzustellen. Der neue Intendant méchte die
geistliche Musik ins Blickfeld riicken. Christlich gepragte
Werke sollen kiinftig auf solche aus anderen Weltreligionen
treffen, jedes Jahr eine andere: 2013 ist der Buddhismus dran,
2014 der Islam.

Zum Auftakt seiner ersten Salzburger Festspielzeit setzte
Pereira einen judischen Schwerpunkt, mit Musik, die nicht
jeden Tag zu horen ist: Das Israel Philharmonic Orchestra
spielte unter Zubin Mehta Ernest Blochs , Avodath Hakodesh“
(Gottesdienst). Mit Noam Sheriffs ,Mechaye Hametim“
(Auferweckung der Toten), einer 1985 entstandenen grofien
Symphonie mit Chor, Orchester und Solisten, kam ein
zeitgenossischer israelischer Komponist zum Zuge. Und von
einem Klassiker der Moderne, Arnold Schonberg, stammt ,Kol
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Nidre®, fur das er melodische Elemente aus Musik zum judischen
Jom Kippur verarbeitet hat.

In diese Reihe darf man Igor Strawinskys ,Psalmensymphonie“
getrost einordnen. Bilden doch drei alttestamentliche
Psalmtexte die Grundlage, die zum judischen wie zum
christlichen Gebets- und Traditionsschatz gehoren. Als Person
schlagt Strawinsky eine Brucke zur orthodoxen Christenheit,
als Musiker verleugnet er die Spuren russischer Kirchenmusik
auch in diesem Werk nicht. Um das Jahr 1930, in dem die
Symphonie entstanden ist, praktizierte er seinen Glauben
explizit und setzte sich mit religiosen Fragen auseinander.
Mit den Wiener Philharmonikern und der vorzuglichen
Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor verstandigte sich
Valery Gergiev auf einen ruhigen, unspektakularen Zugang mit
breit gefacherten dynamischen Nuancen zwischen Pianissimo und
Mezzoforte.

Strawinsky hat sich bei der Musik zu Psalm 38, 39 und 150 von
religioser Emphase fern gehalten. Er schreibt Musik wie eine
mittelalterliche Miniatur: farbenprachtig, aber
objektivierend. Und Gergiev folgt dieser ,darstellenden”
Linie. Die Flexibilitat des Chores, die ruhig-schwingenden
Tempi des Dirigenten, die strukturerhellende Transparenz des
Orchesters passen bestens. Wenn in ,Alleluja. Laudate Dominum“
das ,1in sanctis Eius” verhalten-scheu erklingt, ist man an die
grolle O0stliche Tradition der Heiligenverehrung erinnert. Kein
Triumph, keine Verherrlichung, sondern ein ehrfirchtiges Sich
Nahern mag diese musikalische Wiedergabe widerspiegeln.

Die Eréffnungskonzerte der ,Quverture spirituelle” zeigen eine
dramaturgisch bewusste Konzeption: Am Beginn stand - wie
kinftig in jedem Jahr geplant — Joseph Haydns ,Schopfung“,
eine hochgelobte Auffihrung unter John Eliot Gardiner; im
nachsten Jahr soll sie Nikolaus Harnoncourt dirigieren. Es
folgte der ,Messias” unter Daniel Harding, ein Schlusselwerk
in der Geschichte des Oratoriums. Mit der c-Moll-Messe KV 427,
die Mozart selbst bei seinem letzten Salzburg-Besuch 1783



dirigierte, wurde dem musikalischen Genius loci gehuldigt.

Im Laufe der Saison, die bis 2. September ausgedehnt wurde,
folgen mit der ,Messe solennelle” von Hector Berlioz am 15.
August und der ,Messa da Reqiuem” Giuseppe Verdis als
Abschlusskonzert am 1. September weitere bedeutende
Schopfungen aus der geistlichen Sphare. Wahrend die Festspiele
auf diese Weise eher eine Reihe der beliebtesten ,Highlights“
prasentieren — was sich kunftig der Profilierung halber nicht
fortsetzen sollte —, brachte etwa die Salzburger Dommusik im
Sonntagshochamt eine der zwanzig Messen von Luigi Gatti, dem
Hofkapellmeister Fursterzbischof Colloredos und damit
Vorgesetzten von Leopold Mozart.

Der Anfang mit der ,Schopfung” 1lasst sich durchaus
programmatisch fur die philosophische Ausrichtung der
,0uverture sprituelle” verstehen. Haydn schrieb kein Oratorium
fur die Kirche, sondern fur eine gebildete Gesellschaft, fur
die freilich christlicher Glaube und die Ausrichtung an
christlichen Prinzipien Teil ihres geistigen Lebens war. Der
Schopfungslaube, den Gottfried van Swietens Libretto
voraussetzt, verbindet nicht nur Juden, Christen und Muslime.
Dass am Beginn allen Existierenden eine wie auch immer
geartete gottliche Setzung steht, 1ist Gemeingut aller
Religionen. So spiegelt die ,Schépfung” Ruckbezug auf Gott,
Freude an der Natur, aufklarerisches Denken, aber eben auch
ein Bewusstsein fur das — wenn auch sehr allgemein zu
verstehende — Gemeinsame aller Religionen, formuliert auf der
Basis eines christlich-judischen Schopfungsbegriffs.

Ein Projekt wie die ,Ouverture spirituelle” ist in Gefahr, zu
einem Wohlfuhlprogramm mit beliebten Werken und beliebigen
Inhalten zu degenerieren. Um ein postmodernes kulturelles
Konsumprogramm mit spiritueller Pragung zu vermeiden, bieten
die Festspiele gemeinsam mit den Herbert-Batliner-
Europainistitut ein Begleitprogramm an. Wie beim ,Jedermann®
mit seinem aus dem geistlichen Spiel stammenden Parabel-
Charakter bleibt es dem Zuschauer uberlassen, ob er sich



innerlich berihren lasst, ein Happchen moralische Genugtuung
aufnimmt oder sich Hoffmannsthals Appell lediglich als
beeindruckendes Produkt einer Kulturepoche zu Gemute fuhrt.
Wer die aus Antike, Christentum und Aufklarung ererbte Idee,
Bildung konne den Menschen zum vollkommeneren Menschsein
fudhren, nicht ganz aufgeben will, wird den spirituellen
Schwerpunkt zu Beginn der Festspiele — der dessen ureigensten
Intentionen entspricht — nur begrifen konnen.

Nicht nur christlich, sondern ausgepragt katholisch war das
Programm eines Konzerts, mit dem Nikolaus Harnoncourt und sein
Concentus Musicus im Salzburger Dom zu Gast waren. Die ,Missa
Longa”“ (KV 262) und die Litanei zum Allerheiligsten
Altarsakrament (KV 243) sind beide in Salzburg uraufgefuhrt
worden: die ,Litaniae de venerabili altaris sacramento” zum
Palmsonntag 1776, die Messe — durch das Schreibpapier des
Autographs auf 1775 zu datieren — vermutlich im gleichen Jahr
im Dom oder in Sankt Peter. Beide geben ein glanzvolles
Zeugnis fur das Konnen des 19jahrigen Konzertmeisters im
Dienste Colloredos. Mit der Messe scheint Mozart alle
kontrapunktischen Kinste zum Lob Gottes — auch zum
Ohrenschmeichel seines Dienstherrn und der Selbstbestatigung
seiner Kunst — eingesetzt zu haben. Und die ,Litaniae” geben
Zeugnis vom Einfallsreichtum des Komponisten, der jeder
Wiederholung des ,miserere nobis“ eine eigene Farbe, einen
spezifischen Ausdruckswert geben konnte.

Harnoncourt dirigierte beide Salzburger Hdhepunkte der
Kirchenmusik — in Wien hatte Mozart ja 1leider Kkeine
Gelegenheit mehr, auf diesem Feld zu brillieren - mit
ausgefeilter Sorgfalt im Detail. Die Reaktionsschnelligkeit
seines Orchesters, der vokale Expressionswille des Arnold-
Schonberg-Chores, verhallten leider in der unergrundlichen
Akustik des Domes. Ein Grund ist wohl: Musiziert wurde 1im
Altarraum, nicht auf der Empore, wie es fur eine Kirche
eigentlich vorgesehen ist.

Auf Wunsch Harnoncourts wurden extra die Tapisserien aus dem



Dommuseum aufgehangt, um die akustischen Verhaltnisse der
Mozartzeit anzunahern. Leider wumsonst: Der Nachhall
Uberflutete die sorgsam ausmodellierten dynamischen Kontraste;
jedes Forte verurteilte ein nachfolgendes Piano zum Tod durch
Ertrinken. Zudem neigt Harnoncourt in der Messe zu raschen,
energischen Tempi und kleinteiliger Artikulation.

Auch die Solisten Sylvia Schwarz, Elisabeth von Magnus, Jeremy
Ovenden und Florian Boesch versuchten meist vergeblich, ihre
Stimmen zu profilieren. In den ,Litaniae” hatten die Musiker
dank des langsameren Tempos und des musikalischen Pathos mehr
Chancen auf fassbar gestalteten Klang. Harnoncourt beleuchtete
theologische Schlusselworte wie ,supersubstantialis” oder das
— von Mozart in eine exotisch-dunkle Klangfarbe gekleidete —
»Viaticum®, die Wegzehrung derer, die im Sterben zu Gott
streben. Ansonsten musste man in Kauf nehmen, was als
Gleichnis fur unsere Zeit stehen konnte: Das Wort verhallte
unverstanden.

Als die Jungfrau Maria der
alten Gottin Isis glich -
Christliche Kunst der
agyptischen Kopten in Hamm

geschrieben von Bernd Berke | 5. Dezember 2016
Von Bernd Berke

Hamm. Seien wir ehrlich: Archaologische Ausstellungen gleichen
sich oft wie Zwillinge. Man sieht reihenweise Vitrinen mit
Grabbeigaben, ein paar Zeugnisse der Alltagskultur,
beispielsweise Miinzen, Kriige, Vasen und Ollampchen, dazu
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reichlich blendenden Schmuck. Das Gustav-Liibcke-Museum in Hamm
mochte mit , Agypten — Schatze aus dem Wiistensand“ solcher
Einheitsoptik entgehen.

Nimmt man nur das Titelwort ,Agypten“ wahr, hat man sich schon
in die Irre fihren lassen. Denn es geht nicht um Pharaonen
oder Mumien und auch nicht um islamische Kultur, sondern um
die Kunst der Kopten, der agyptischen Christen.

Seit uUber 30 Jahren (damals in der Essener Villa Hugel) ist es
die erste groBe deutsche Kopten-Ausstellung. Da haben sich die
Hammer Veranstalter wohl gedacht: So trocken kénnen wir den
Laien diese Spezialitaten nicht anbieten. Folglich hat ein
Ausstellungs-Architekt die Sache in die Hand genommen und so
getan, als sei dies eine Ausstellung moderner Kunst. Die
Wistenschatze werden nicht gelehrsam nach Zeitenfolge
dargeboten, sondern nach asthetischen MaBstaben.

Nach Schonheit aufgestellt

Da prangen Saulenkapitelle aus ganz verschiedenen
Jahrhunderten auf orangefarbenen Podesten 1in einer
tridgerischen Reihe — weil es so schmuck aussieht. Da
flankieren zwei Lowenfiguren einen Grabstein, zu dem sie gar
nicht gehoren und mit dem sie stilistisch nichts zu tun haben
— weil es so beruhigend symmetrisch wirkt. In derlei Fallen
ermoglicht erst der Katalog die korrekte Zuordnung.

Die Schau, die u. a. noch nach Mainz und Munchen
weitergereicht wird, imponiert mit Uber 500 Exponaten. Etwa
300 kommen aus Berlin. Leihgaben des Koptischen Museums in
Kairo fehlen leider vollig, denn im Bann des zunehmenden
Fundamentalismus halt man es dort wohl nicht fur opportun,
Kleinode ins westliche Ausland zu geben, schon uUberhaupt nicht
fur eine Ausstellung christlicher Kunst.

Vielfaltige Einfliisse

Gezeigt werden kunstvolle Handschriften, Buchmalereien und



Textilien, Ikonen und Skulpturen, Grabsteine, Alltagsgerat,
Werkzeuge, kostbares Geschmeide. All dies zeugt von
handwerklicher Hochblite und dezentem Sinn flrs schlichte
Schone.

Die koptische Spielart des christlichen Glaubens entfaltete
sich schon fruh. Um 120 n. Chr., das belegen Papyrus-
Fragmente, waren Altes und Neues Testament am Nil schon
bekannt. Im 5. Jahrhundert gab es dort eine eigenstandige
Koptische Kirche.

Religion wie Kunst der Kopten unterlagen in der Folgezeit
vielfaltigen Einflussen. Zunachst sind altagyptische Elemente
nachweisbar. So wird etwa die Muttergottes dargestellt wie die
agyptische Gottin Isis. Spater werden auch Gestalten wie
Aphrodite gleichsam in christlichen Dienst gestellt. Denn auch
altgriechische, romische, byzantinische und schlielBlich
islamische Traditionen flielen nach und nach ein. Angesichts
dieses bestandigen Wandels fallt es schwer, das Gemeinsame in
der koptischen Kunst dingfest zu machen.

Askese steht in den Gesichtern

Die Kopten waren ausgesprochene Asketen. Zu Tausenden zogen
sie als Eremiten in die Wuste, gelobten vielfach Ehelosigkeit
und Schweigsamkeit, und sie schufen gar die ersten bekannten
Monchsregeln. Manche aber fluchteten auch in die Wiste, um den
Steuereintreibern Roms oder den kaiserlichen
Christenverfolgungen Diokletians zu entkommen.

Askese meint man auch in den Kinsten zu spuren. Die
dargestellten Gesichter haben fast stets etwas
Entsagungsvolles. Auch die mit sproden Inschriften versehenen
Grabteile aus Kalkstein geben sich nicht prunkvoll, sondern
karg. Die Symbole, ob Vogel oder Muscheln, beziehen sich meist
auf Vorstellungen der Wiederauferstehung und eines
bekommlichen Daseins im Jenseits.

Unseren Sinnen am leichtesten zuganglich sind naturlich die



alltaglichen Objekte, so etwa der Holzkorper eines
Saiteninstruments, verzierte Schmuckbehalter oder auch
Steinscherben, 1in die Vertragstexte eingemeifelt wurden.
Hoffentlich hat man die Kontrakte auch so steinern fest
eingehalten.

Bis 13. Oktober in Hamm, Gustav-Liibcke-Museum (direkt hinterm
Bahnhof, Neue Bahnhofstrafe 9). Taglich 10-18 Uhr, mittwochs
bis 20 Uhr, montags geschlossen. Eintritt 10 DM. Katalog 49
DM.



