Dortmunder Sirenengesange:
Das Konzerthaus installiert
mit der Reihe ,Curating
Artist” ein kleines Festival
im Spielplan

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. November 2019


https://www.revierpassagen.de/103286/dortmunder-sirenengesaenge-das-konzerthaus-installiert-mit-der-reihe-curating-artist-ein-kleines-festival-im-spielplan/20191119_2307
https://www.revierpassagen.de/103286/dortmunder-sirenengesaenge-das-konzerthaus-installiert-mit-der-reihe-curating-artist-ein-kleines-festival-im-spielplan/20191119_2307
https://www.revierpassagen.de/103286/dortmunder-sirenengesaenge-das-konzerthaus-installiert-mit-der-reihe-curating-artist-ein-kleines-festival-im-spielplan/20191119_2307
https://www.revierpassagen.de/103286/dortmunder-sirenengesaenge-das-konzerthaus-installiert-mit-der-reihe-curating-artist-ein-kleines-festival-im-spielplan/20191119_2307
https://www.revierpassagen.de/103286/dortmunder-sirenengesaenge-das-konzerthaus-installiert-mit-der-reihe-curating-artist-ein-kleines-festival-im-spielplan/20191119_2307






https://www.revierpassagen.de/103286/dortmunder-sirenengesaenge-das-konzerthaus-installiert-mit-der-reihe-curating-artist-ein-kleines-festival-im-spielplan/20191119_2307/petra-coddington-fotografenmeisterin-25

Diese Einladung diirfte in den Ohren von Musikern wie
Sirenengesang klingen: ,Komm zu uns, bring deine Freunde mit
und spiele, was immer dir gefallt!“ Auf solche Weise versucht
Dortmunds Konzerthaus-Intendant Raphael von Hoensbroech,
Kiinstler fiir seine neue Reihe ,Curating artists“ zu gewinnen.

Als Mini-Intendant dieses kleinen Festivals darf der
gestaltende Kinstler selbst bestimmen, was er wann spielt -
und mit wem. Das 1st durchaus eine Verlockung im
internationalen Konzertbetrieb, der sich eher selten durch
Freiraume und Experimentierfreude auszeichnet.

Wenn einer so beruhmte Freunde hat wie Sergei Babayan, 1ist der
Festivalcharakter von vorneherein garantiert. Der geburtige
Armenier gilt als einer der groBten Pianisten unserer Zeit,
was aufgrund seiner Biographie aber eher in den USA bekannt
ist als in Europa. Weggefahrten wie Martha Argerich, Mischa
Maisky, Valery Gergiev und sein Schuler Daniil Trifonov halten
indessen grolle Stlicke auf ihn. Sie alle folgten dem Ruf nach
Dortmund, um mit Babayan zu konzertieren.

Die gestaffelte Aufstellung
der Konzertflugel gestattete
den beiden Pianisten
raumliche Nahe (Foto: Petra
Coddington)
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Dem Auftakt mit Martha Argerich folgte ein Abend mit Babayans
einstigem Schiler Daniil Trifonov, der langst weltweit grole
Konzertsale fullt. Musik fur zwei Klaviere stand folglich auf
dem Programm, zum Teil mit exzellenter Begleitung durch das
Mahler Chamber Orchestra. Die gestaffelte Buhnenaufstellung
der Flugel, die gewissermalen eine Riesen-Klaviatur mit 176
Tasten schafft, hat auch den Effekt, dass Trifonov und Babayan
beinahe nebeneinander sitzen statt weit voneinander entfernt.

Das erleichtert das Zusammenspiel, das bei diesen beiden
Pianisten ohne einen einzigen Blickkontakt funktioniert. Mag
Robert Schumanns Andante und Variationen fiur zwei Klaviere B-
Dur op. 46 zuweilen fur den Hausgebrauch komponiert scheinen,
so rucken die beiden Interpreten das Stiuck mit glucklicher
Hand in die Nahe der anspruchsvollen Symphonischen Etuden.

Daniil Trifonov, einst
Schuler von Sergei Babayan,
zahlt heute zu den
gefragtesten Pianisten der
Welt (Foto: Petra
Coddington)

Ihre technische Uberlegenheit steht auch in den folgenden
Konzerten mit Orchester nicht zur Debatte, die Dank einiger
Handzeichen der Pianisten gut ohne Dirigenten auskommen.
Bestenfalls gabe es in Mozarts Konzert Nr. 10 Es-Dur KV 365
Stilfragen zu erortern, denn Trifonov und Babayan setzen mehr
auf ihre ungeheuer asthetisierte Anschlagskultur als auf
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Pragnanz, wie man sie aus der historischen Auffihrungspraxis
kennt. Gleichwohl ergibt sich im Dialog mit dem Mahler Chamber
Orchestra ein hochst lebendiges Musizieren, das in Johann
Sebastian Bachs Konzert c-Moll BWV 1062 bei aller barocken
Strenge zu einem regelrechten Groove flhrt.

Den wahren Zenit erreicht der Abend aber nach der Pause. Es
dirfte derzeit extrem schwer fallen, ja vielleicht schier
unmoglich sein, bessere Rachmaninow-Interpreten zu finden als
Sergei Babayan und Daniil Trifonov. Sie steigern die Suiten
Nr. 1 g-moll op. 5 und Nr. 2 C-Dur op. 17 zu einem
pianistischen Rausch der Extraklasse. Diese 1ist keineswegs
durch wirbelnde Finger, glitzernde Tonkaskaden und nachgerade
frenetische Steigerungen definiert, sondern durch den Grundton
einer Schwermut und Leidenschaft, der sich auch 1in den
sturmischsten Akkordgewittern nie verliert. Stets bleibt ein
Element des Sanglichen: eine Innerlichkeit, die Virtuositat
zur Nebensache macht.

(Der Text ist 1in &hnlicher Form zuerst im Westfalischen
Anzeiger erschienen.)

Nichts als Uberraschungen:
Das Scala-0Orchester mit
starkem Auftritt im
Konzerthaus Dortmund
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Leidenschaftliche Einsatze:
Riccardo Chailly leitet das
Orchestra Filarmonica Della
Scala. Foto: Petra
Coddington

Impressionen eines Konzertes, die, so dahingewiirfelt, seltsam
klingen mogen. Doch gemach: Die Symbolkraft und Besonderheit
der Beobachtungen wird sich alsbald erschlieBen. Also halten
wir fest, dass Daniil Trifonov jetzt Vollbart tragt, dass die
Zugabe dieses spannenden Nachmittages ein zeitgendssisches
Stiick ist — der Komponist sitzt im Saal — und dass Schumanns
Musik teils wie von Fieber geschiittelt, teils ungewohnt
introvertiert klingt.

Wir hatten das so nicht erwartet, bei diesem Gastspiel des
Mailander Orchestra Filarmonica Della Scala in Dortmunds
Konzerthaus, am Pult der Chefdirigent, Riccardo Chailly.
Andererseits gehdrt es ja zur Philosophie der Dortmunder
Veranstalter, dem Publikum immer aufs Neue scheinbar Bekanntes
im veranderten Klanggewand zu prasentieren. ,Raus aus deinen
Horgewohnheiten” 1ist das Motto. Nun, in diesem Konzert mit
Schumanns ,Manfred”“-Quvertiure, dem Klavierkonzert und seiner
2. Sinfonie ist das auf Eindrucksvollste gelungen. Nichts als
Uberraschungen, wohin sich Aug’ und Ohr auch wenden.

Beginnen wir mit dem Solisten. Der 25jahrige Daniil Trifonov
scheint aus seiner ubervirtuosen Sturm-und-Drang-Phase schon
herausgewachsen, technische Schwierigkeiten konnen ihm
offenkundig kaum noch etwas anhaben, sein Spiel hat an Reife
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und Reflektion enorm gewonnen. Bei Schumann jedenfalls nimmt
er sich extrem zuruck. Versinkt in der Musik, artikuliert
zartfuhlend, wirkt wie ein scheuer Zeremonienmeister. Oder
auch, die Assoziation sei ob des Bartes gestattet, wie ein
Eremit, der ganz im Klang gefangen ist.

Daniil Trifonov spielt das
Schumann-Konzert uberaus
introvertiert. Foto: Petra
Coddington

So einer will nicht auftrumpfen, nicht voller Uberschwang
durchs lebhafte Finale fegen. Stattdessen rhythmische Strenge,
das Virtuose fest unter Kontrolle, auf dass der Satz ja nicht
zu viel Gewicht bekomme. Schumanns Konzert atmet gewissermalien
romantische Clarté, hell im Klangbild und wie abgespeckt. Dies
ist dem fulminanten Dirigat Chaillys zu danken: Nie wird das
Klavier vom Mailander Orchester zugekleistert, vielmehr hoéren
wir eine dynamisch wunderbar ausbalancierte Musik.

Trifonov spielt Schumann im Geiste Chopins. Das mag nicht
jedermanns Sache sein, wenn hier und da die gestelzte Dekadenz
eines Salons durchschimmert, doch am Ende hat der Pianist das
Publikum auf seiner Seite. Uberraschung gelungen. Wie denn
auch das Orchester staunen macht. Ein KlangkoOrper, der mit
warmen Holzblaserfarben uUberzeugt, dessen Violinschmelz
wohltont, der Uberhaupt ungemein wach agiert auf Chaillys
Dirigat. Der Chef der Mailander ist ein Kapellmeister der
alten Schule, ohne korperliche Verrenkungen und andere
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Marotten.

Und er ist, was nun die Auffuhrungspraxis angeht, ein
Vollblutmusiker, der etwas wagt. Weil er, 1in Schumanns
Quverture und Sinfonie, nicht der Originalklangbewegung
nachsplirt, die ja langst in der Spatromantik angekommen ist,
sondern vielmehr die Retuschen Gustav Mahlers verwendet. Und
da geht es nicht um Kleinigkeiten, sondern um beherztes
Eingreifen in die Originalpartituren. Da klingen ploéotzlich
Blechblaser mit Dampfer auf, die Schumann niemals verwendet
hat, da tummeln sich allein 26 erste und zweite Geigen sowie
neun Kontrabasse auf der Buhne. Eine groBorchestrale
Besetzung, als gelte es, bloll ordentlich Effekt zu machen.

Maestro Chailly, ein
Dirigent, der etwas wagt in
Sachen Auffuhrungspraxis.
Foto: Petra Coddington

Doch Chailly ist kein fahrlassiger Maestro am Pult, der es mal
richtig knallen lassen will. Er stellt zur Diskussion. Und
wenn in der ,Manfred”“-Quvertire das Klangbild hell und
aufreizend funkelt, der musikalische Verlauf wie im Rausch
voruberflitzt, jede Beruhigung mehr Schein als Sein ist, wenn
es schroff und wild zugeht, dann fallt es schwer, ,ja, aber..”
zu rufen. Immerhin sei angemerkt, dass die Holzblaser oftmals
kaum zu horen sind. Erst am Ende, wenn die Spannung nach und
nach verebbt, Schumann (mit Mahler) auf Reduktion setzt,
entdecken wir den balsamischen Klang von Floten, Oboen oder
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Klarinetten.

Ahnlich geht es in der Sinfonie zu. Deren Hauptmotiv wird
anfangs zwar noch etwas unstrukturiert vorgetragen, doch
alsbald liegt alles so offen wie fiebrig und dynamisch
exaltiert vor Ohren. Als HOhepunkt darf der langsame Satz
gelten, dessen tristaneskes Sehnsuchtsmotiv sich ins Hymnische
weitet. Da ist der Weg zu Bruckner nicht mehr fern. Dann
wieder Atemlosigkeit im auftrumpfenden Finale, kraftstrotzend
und roh wie bei Beethoven, teils in grenzwertiger Lautstarke.
Alles vom Mailander Orchester souveran gemeistert, prazise und
mit unbedingter Leidenschaft. Uberraschung erneut gelungen.

Doch damit nicht genug. Das Orchestra Filarmonica Della Scala
tritt zur Zugabe an. Rasch huschen noch ein paar Musiker
herbei, darunter das Personal fur kleine und grolle Trommel
sowie Becken. Sollten die Italiener als Rausschmeiller noch
einen Rossini in Petto haben, serviert aus dem Mutterland der
Oper? Weit gefehlt. Angekundigt wird Carlo Boccadoros ,Fast
Motion“. Eine viermindtige Raserei mit scharfen harmonischen
Reibungen, teuflisch komplexer Rhythmik und in zumeist
eminenter Lautstarke. Maschinenmusik wie von futuristischer
Hand, garniert indes mit allerlei Jazzidiomatik. Ein neues
Stuck, wie sich herausstellt, der Komponist sitzt geruhrt im
Publikum, von vielen italienischen Fans frenetisch bejubelt.
Uberraschung gelungen: Hier, im Konzerthaus Dortmund, erklingt
das Stuck — eine Zugabe (!) — tatsachlich als deutsche
Erstauffihrung. Respekt.



GleiRende Raserei in Miilheim:
Daniil Trifonov kehrt zum
Klavier-Festival zuriuck

geschrieben von Werner Haulner | 19. November 2019

Daniil Trifonov. Foto: KFR

Bei seinem Klavier-Festival-Debiit 2012 hat die Rhein-Ruhr-
Presse von Daniil Trifonov noch kaum Notiz genommen: Einer
jener Newcomer eben, die einmal hochgespiilt werden, kaum Luft
holen koéonnen auf den Schaumkronen jungen Ruhms, und schon
wieder in den Wogen des Betriebs untergehen, die im selben
Moment das nachste Wundertalent aus dem Wellental heben.

Bei Trifonovs Ruckkehr in die Stadthalle Mulheim 2013 sieht
das Echo anders aus. Jetzt hat der 22jahrige einen Namen, eine
Fama. Trifonov, so scheint es, hat es geschafft, spielt im
Kreis der Pianisten mit, die ,man“ einfach kennen muss, will
man sich fir die Kunst auf Elfenbein und Ebenholz ernstlich
interessieren.

Was der russische Nachwuchskinstler im letzten Jahr in
Diusseldorf gezeigt hat, fuhrt er in Mulheim extrem gescharft
weiter: Wucht und Kraft des Zugriffs, eine gewaltige Pranke im
Bass, gleillende Raserei uber alle Oktaven hinweg, schwer
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atmende Grenzerkundung der physischen Leistungsfahigkeit. Er
hat sich die passenden Stlicke dazu ausgesucht: Franz Liszt
zuallererst, mit vier ins Damonisch-Gewaltige ubersteigerten
Transkriptionen von Schubert-Liedern und der h-Moll-Sonate,
und nach der Pause Sergej Rachmaninows Variationen nach
Chopins Opus 22, erganzt durch ,Rachmaniana“, eine selbst
komponierte Suite als Hommage an den groflen Komponisten und
Pianisten.

Ein veritables Virtuosenprogramm also, eines, das alle Krafte
fordert, intellektuell wie physisch. Bei einem vor Energie
berstenden jungen Mann wie Trifonov muss das zu standing
ovations fuhren. Sie brachen erwartungsgemal los. Aber der
Jubel Uber so viel Kraft, pianistische Bravour und
musikalische Chuzpe liel8 nicht vergessen, dass der Abend nach
einer Seite krangt: Es bestatigt zu eilfertig das Klischee des
Tastenldowen und fegt die Aspekte der Kunst Trifonovs zur
Seite, die 2012 in Dusseldorf zeigten, dass hier mehr als ein
extrem zupackender Hochleistungssportler a la russe am Fligel
sitzt.

Dabei war vor der Pause alles im Lot: In Schubert/Liszts
»Fruhlingsglaube” sinnt Trifonov dem 1lyrisch-kantablen
Aufschwingen nach, gibt der Melodie die weiche Farbe der
Entriuckung mit. Die ,Forelle” gestaltet er mit rhythmisch
sinnigen Pointen nicht nur als flielBend-sangliches Legato,
sondern als ein sich bedrohlich verdichtendes, todliches
Drama. Und den ,Erlkénig“ treibt er schnaufend in
Extremkontraste: wildes Entsetzen in den Gewittern der
Oktavtriolen, fahles, trugerisches Dammerlicht in der matten
Beruhigung. Die letzten Akkorde sind grofles Liszt-Kino: So
schlagen die Tore des Lebens zu, wenn ein Leinwanddrama in
Vielfach-Surround-Sound zu Ende geht.

Derart vorbereitet, knupft die h-Moll-Sonate bedeutungsschwer
an den stickig-dunklen Klangen an. Trifonov macht schnell
klar, dass er dieses Paradestlick auch als solches darstellen
will. Fille und Uberwdltigung, krasse Extreme, eruptive



Ausbriuche - aber kein Larm: Trifonovs Exaltationen sind
reflektiert, Kkeine instinktiven Brutalitaten einer
entfesselten Kraftprotzerei. Er versteht es, auch im
Fortissimo noch so abzutdnen, dass die harmonische Kuhnheit
nicht im schaumenden Gebrau der Klange unhorbar wird. Er
versteht es, zuruckzunehmen, die dynamische Wucht des
drangenden Verlaufs abzufedern. Und er lasst nicht vergessen,
wie suggestiv Liszts lyrische Selbstversenkung am Klavier
wirken kann.

Ware mit dieser brillant reflektierten Deutung der h-Moll-
Sonate der Abend zu Ende gewesen, er ware mit Recht grol8 zu
nennen gewesen. Doch Trifonov wollte noch eins draufsetzen und
drosch die Rachmaninow-Variationen in den horbar erschopften
Fliugel der Mulheimer Stadthalle. Noch einmal ein Gewitter,
noch einmal Anspannung bis zum AuBersten — doch selbst der
starkste Reiz stumpft ab. Und so bestatigten die silbrig
hochfahrenden Arabesken, die drohnenden Glockenschlage des
Basses und das Fingerfeuerwerk nur noch, was man in der Liszt-
Sonate bereits musikalisch eindricklicher erfahren hatte.

Daniil Trifonov kehrt in die Region zuruck mit einem
Klavierabend in der Philharmonie Koln am Mittwoch, 2. Oktober
2013. Auf dem Programm stehen Werke von Strawinsky, Ravel,
Schonberg und Schumann. Info:
http://www.koelner-philharmonie.de

Daniil Trifonov: Grandioses
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Debut beim Klavier-Festival
Ruhr

geschrieben von Werner Haullner | 19. November 2019

Daniil Trifonov bei seinem
Deblit beim Klavier-Festival
Ruhr in Dusseldorf, Foto:
KFR/Frank Mohn

Hymnische Kritiken zu bekommen, ist heutzutage nicht schwer.
Die Frage ist immer, von wem. Der 21-jahrige Russe Daniil
Trifonov hat sie nicht aus einer gut geschmierten PR-
Maschinerie, sondern von Kritikern, deren Kompetenz und
Unabhangigkeit erprobt sind.

Der junge Mann scheint sich zum Gliuck auch nicht als
kompatibel fur Kampagnen 2zu geben: Seine noch nicht
inflationdr verbreiteten AuBerungen in Interviews deuten auf
ein maBvolles gezugeltes Selbstbewusstsein hin, das sich vor
allem musikalisch verwurzelt: Auf der einen Seite zitiert ihn
das Programmheft zu seinem Einstand beim Klavier-Festival Ruhr
mit dem Satz, er verstehe das Wort Karriere im musikalischen
Sinne; auf der anderen hatte er sein im letzten Jahr schon
geplantes Debut bei dem renommierten Ruhrgebiets-
Tastenmarathon abgesagt, um nach dem Rubinstein-Wettbewerb in
Tel Aviv noch schnell auch den Tschaikowsky-Wettbewerb in
Moskau zu gewinnen. Dem 16. Chopin-Wettbewerb war er einen
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dritten Preis wert. Aber Martha Argerich und Krystian
Zimmerman wurden in Warschau auf den Newcomer aus Nischnij-
Nowgorod aufmerksam. Und wenn Argerich einmal sagt, so etwas
habe sie noch nie gehort, hat das Gewicht.

So haben sich die Portale der Klavierwelt fur Trifonov weit
geoffnet. Er hat schon in Salen gespielt, die fur Andere
Gipfelpunkt einer langen Karriere sind: Carnegie Hall New
York, Wigmore Hall London, Musikverein Wien, Suntory Hall
Tokyo, Salle Pleyel Paris, Amsterdamer Concertgebouw und
Berliner Philharmonie; dazu kommen jetzt im Sommer Festivals
wie Verbier, Lockenhaus oder das — neben dem Ruhr-Festival -
zwelite wichtige europaische Pianistentreffen im
sidfranzosischen La Roque d’Anthéron. Und wer mit den Berliner
und den New Yorker Philharmonikern spielt, mit dem Cleveland
Orchestra und den Wiener Philharmonikern, von dem lasst sich
getrost behaupten, er habe den Durchbruch nicht nur geschafft,
sondern langst hinter sich.

Solche Leute holt das Klavier-Festival an Rhein und Ruhr!
Ruhris und Rheinis sollten, so sie es denn wahrnehmen, stolz
sein auf ihr noch existierendes Kulturleben. Zumindest die
lesende Offentlichkeit hatte fir diese Wahrnehmung wenig
Chancen: Das Trifonov-Debut wurde publizistisch weitgehend
ignoriert. Zu wenig lokale Relevanz fur ,Europas neue
Metropole®“? Das stimmt sogar: Trifonov bewegt sich auf
internationalen Parketts. Der einzige Unterschied zu
arrivierten Kinstlern seines Kalibers ist das Fehlen von
Hochglanz-Breitseiten, die ihm mit ihrem Dauer-Salut den Weg
auch in , lokale” Feuilletons freischieRen.

Das Publikum in Dusseldorf jubelte. Trifonov erwies sich als
,formidabler Virtuoso”, wie ihn die ,New York Times” beil
seinem Debit im August 2011 beschrieben hat. Das betrifft
nicht nur Wucht und Kraft des Zugriffs, etwa in den bodsen
Glockenschlagen und dem ungezahmten Furor von Skrjabins fis-
Moll-Sonate Nr. 3, einem Paradestiuck Trifonovs. Sondern auch
den Bruitismus und die ungeschonte Raserei in den pianistisch



unglaublich anspruchsvollen Transkriptionen Guido Agustis von
Strawinskys ,Feuervogel”-Satzen. Und die technischen
Raffinessen von Chopins Etuden op. 25, die Trifonov so
spielend bewdltigt, als habe er ein paar Ubungsstiickchen von
Karl Czerny vor sich.

Daniil Trifonov bei seinem
Debut beim Klavier-Festival
Ruhr in Dusseldorf, Foto:
KFR/Frank Mohn

Aber all die grandiosen Kaskaden, die Pranke im Bass und die
gleiBende Kraft des Diskants, die durchgerauschten Passagen
und Arpeggien, die Raserei der Hande und der Triumph ihrer
Spannweite uber die Grenzen der Physis — alles das macht den
jungen Virtuosen noch nicht zu einem Dramatiker, einem Poeten
oder einem Lyriker am Klavier, sondern erst einmal zu einem
Techniker. Wenn da nicht noch etwas ganz Anderes ware: Im
Allegretto der Skrjabin-Sonate zum Beispiel ist es die Farbe
der Basse, ein trocken-drohendes Staccato, das die
Leichtigkeit als trugerisch entlarvt. Es ist die Abtdénung der
Phrasenenden, die zeigt, mit wie viel Delikatesse Trifonov zu
modellieren versteht. Es ist die souverane Geschmeidigkeit,
mit der er sich an das Maestoso im letzten Satz anschleicht:
Wie ein Tiger spannt er die Sehnen an, um dann mit voller
Kraft abzuspringen.
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Mehr noch: In Tschaikowskys ,Echo rustique” aus den 18
Morceaux op.72 bricht sich eine frohlich zupackende Lust am
Spielen ihre Bahn, ein gewitzter Blick auf den ,Effekt”. Und
in der cis-Moll-Hommage an Chopin aus dem gleichen Zyklus
uberzeugt der klare Aufbau des Stucks, die klug gesetzten
dynamischen Forte-Piano-Kontraste, und wieder die federnden,
gestaltreich durchformten Basse. Bei Strawinsky transzendiert
Trifonov die knallig-wilde Energie der ,Danse infernale” in
der ,Berceuse” in kuhler Poesie, 1in zerbrechlich-glasernen
Klangflachen. Das ungeruhrte, kalte Feuer dieser Tanz-
Explosionen erfasst Trifonov ebenso wie die orchestrale Fille
des Finales.

Bediirfte es nach so viel musikalischer Uberzeugungskraft noch
eines letzten Impulses, um Trifonovs Uberragende Begabung zu
bestatigen: mit Claude Debussys ,Images” hatte er ihn gegeben.
Die ,reflets dans 1’eau” habe ich — weder auf Tontrager noch
live — schon lange nicht mehr so kontrolliert, so klar und
dennoch mit solch poetischer Durchdringung erlebt wie an
diesem Abend im Dusseldorfer Robert-Schumann-Saal. Die groflSe
Kunst der Balance — hier der innere Drang des Stucks, mit
lyrischen Farben aquarelliert zu werden, dort der Wille
Debussys zu Klarheit und seine Distanz zu schweifend-gluhender
Innerlichkeit — beherrscht Trifonov schlicht uUberwaltigend.
Und die Versenkung am Schluss hat in ihrer zartlichen Freude
am lichten Ton nichts vom Hang zum romantischen Kolorit, das
Debussy gerne in die Nahe unscharfer Farbenmalerei des
Impressionismus ruckt.

Dass ein 21ljahriger noch nicht ,fertig“ ist mit dem
Erschliellen musikalischer Weltenraume, ist eine
Binsenweisheit, die eigentlich keiner Erwahnung bedurfte. Aber
bevor Trifonov zum jungen Abgott aus einer neuen
Pianistengeneration stilisiert wird, sei auch auf Momente
hingewiesen, die sein Potenzial auf kunftige Erfillung hin
offen halten: Es ist, pikanterweise, das Einfache, das ihm
noch nicht so souveran von der Hand geht. Tschaikowskys



Morceaux, ,Salonstucke” im besten Sinne, wiunschen sich im
Falle der Valse aus op.51 das ,Sentimentale”, also die
Verschattung des Tons, den Trifonov zu klar und zu diesseitig
nimmt. Die Basse sind in diesem Fall zu bestimmt gesetzt,
Arpeggien fehlt das biegsame Gleiten mit dem Hauch des
Ungefahren. Das Sentiment will, Uberspitzt gesagt, ein kleines
Spiel mit der Schlamperei — und das fordert das uberlegen-
augenzwinkerte Loslassen eines Virtuosen, der weill, was er
kann, und der sich dennoch ein wenig ,gehen” lasst.

Auch im Andante der Skrjabin-Sonate steht die jugendliche
Ernsthaftigkeit der Suche nach dem Doppelgesicht der perfekten
Tone noch im Wege. Bei Chopin schafft es Trifonov, poetisches
Raffinement expressiv zu gestalten; da sind es nurmehr
Details, die davon zeugen, wie jung dieser Ausnahme-Pianist
ist: die Basse der f-Moll-Etude wirken ratlos unter der
silbrigen Oberflache; in der e-Moll-Etude kommt er zu schnell
zum Ziel des Crescendo und fur die melancholische Lahmung des
Stlcks in cis-Moll fehlt ihm noch ein Quentchen Geduld. Doch
das sind nicht mehr als winzige Flecken in einem Uberwaltigend
leuchtenden Bild, das, ware es makellos, seine innere Tiefe
verlore.



