Die Feen, Das Liebesverbot,
Rienzi: Oper Leipzig holt den
ganzen Wagner ans Licht
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Er predigt Moral gegen die
Anarchie des Karnevals, die
er selbst nicht einhalt:
Tuomas Pursio als Friedrich
in Wagners ,Das
Liebesverbot” 1in Leipzig.
Foto: Kirsten Nijhof

Den Begriff der ,Jugendsiinde” hatte sich Richard Wagner besser
verkniffen, als er die Partitur des ,Liebesverbots” Koénig
Ludwig II. von Bayern gewidmet hat. Denn dieses — in dem
Spruch moéglicherweise sogar augenzwinkernd gemeinte -
Werturteil ist denen willkommen, die in den drei friihen
Kompositionen des ,Meisters” keine ,vollgiiltigen” Werke sehen.
Bis heute wird der anachronistische, unhistorische Zustand
aufrechterhalten, dass auf der Bayreuther Festspielbiihne nicht
das Gesamtwerk Wagners gezeigt wird.

Und bis heute reagieren die meisten Wagnerianer mit einer
Mischung aus generoser Geringschatzung, mitleidiger
Uberheblichkeit und Unverstédndnis auf Versuche, Wagner aus der
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Auffudhrung aller seiner Opern umfassender zu verstehen.

Entsprechend selten sind Auffuhrungen von ,Die Feen”, ,Das
Liebesverbot” und ,Rienzi“. Der ,echte” Wagner beginnt mit dem
sHollander” — das scheint festzustehen.

Anarchie der Lust: Der Chor
der Oper Leipzig in der
Inszenierung von Wagners
Fruhwerk ,Das Liebesverbot“
von Aron Stiehl. Foto:
Kirsten Nijhof

Daran ist ja auch etwas Richtiges — aber die ganze Wagner-
Wahrheit ist dieser eingeschrankte Blick eben nicht. Denn der
yHollander” segelt nicht wie eine plotzliche Erscheinung aus
dem nebligen Horizont des Genies, sondern erweist sich als
Ergebnis einer Reifung, die mit den ,Feen” beginnt.

So gesehen, ist diese 1833 in Wurzburg entstandene, erste
erhaltene vollendete Oper Wagners ein Schlusselwerk fur seine
spatere Entwicklung: Romantik, Erldosung, Politik,
Geschlechterverhaltnisse, psychische Zustande bis hinein ins
Autobiographische: Alles 1ist 1in den ,Feen” bereits
grundgelegt. Man muss nicht nach den paar Tdnen suchen, die
Wagner spater im ,Tannhduser” wieder aufgreift, um diese
Linien zu ziehen.

So ist der weltweit einzigartige Fall der Oper Leipzig, die
drei fruhen Wagner-Opern im Repertoire zu haben und an einem



http://www.oper-leipzig.de/de/

Wagner-Festwochenende rund um den Geburtstag des Leipzigers am
22. Mai an drei aufeinanderfolgenden Abenden zu prasentieren,
mehr als ein Tribut an einen ,grollen Sohn“ der Stadt, mehr
auch als ein touristisch wirksames Alleinstellungsmerkmal.

Leipzig uberwindet so die Wagner-Mystifizierung und gibt — in
gultigen Inszenierungen mit Anspruch — den Weg frei, Wagner
aus seinen Wurzeln zu verstehen und seine spaten Werke auf
ihre Urspringe hin zu untersuchen. Und da Wagner auch mit
zwanzig Jahren schon ein eminent bewusst arbeitender
Theatermensch war, 1ist dieses Bemuhen keine akademische
Fieselei, sondern ein lohnendes Theatervergnigen.

Zum Beispiel im ,Liebesverbot”, das 1836 in Magdeburg ein
Desaster gewesen ist. Wer 1liefe sich von der schaumenden
Staccati-Attacke der Quvertlire nicht mitreiBen? Wer gendsse
nicht die an Donizetti geschulte, ausdrucksstarke
Gefangnisszene des Claudio? Wer bewunderte nicht Wagners
Talent, in den Karnevals-Szenen Atmosphare zu kreieren? Oder
wer erkannte in der von bebender, mihsam gebandigter Glut
erfullten Szene des Friedrich (, S50 spat, und noch kein Brief
von Isabella”“) nicht den musikalischen und theatralischen
Wurf? Dass die an Auber (,La Muette du Portici®) geschulte
Rhythmik, die musikalischen Anklange an die italienische Oper
der Zeit in Wagners Guvre einzigartig sind, macht den Reiz des
stirmisch-drangenden Werks aus: Wohin hatte sich Wagner
entwickelt, ware das ,Liebesverbot” ein Erfolg geworden?

Mit dem perlenden Schaum der kurzen Noten hatten es die im
Operngraben dienenden Gewandhausmusiker allerdings weniger;
leider auch mit dem rhythmischen Pep oder der konzisen
kantablen Phrasierung an anderer Stelle. Dirigent Robin
Engelen schlug wenig Funken aus dem Klang; statt die Sanger
auf der Buhne zu fuhren, vergrub er sich in der Partitur und
riskierte — auch in den Choren - erheblich divergierende
Tempi.

Das Orchester konnte an den drei Abenden am ehesten in den



,Feen” zufriedenstellen, bei denen Friedemann Layer zwischen
Beethoven-Furor und Mendelssohn-Lyrismen stets den richtigen
Ton anschlagen lieB. Im ,Rienzi“ wahlte Matthias Foremny erst
lethargische Tempi und lie dann vor allem das Blech
ungehindert pauschal schmettern. Allerdings hat das Orchester
auch eminente Herausforderungen zu schultern: Die
,GOotterdammerung“-Premiere liegt nicht lange zuridck und mit
»Arabella” am 18. Juni wartet das nachste groBe Stuck.

Romantisch imaginiertes
Mittelalter: ,Die Feen” an
der Oper Leipzig. Foto:
Kirsten Nijhof

Trotz der im Lauf des Abends abflachenden Bildwelt hat die
Inszenierung der ,Feen” von Renaud Doucet und André Barbe nach
wie vor ihre inhaltliche Schlussigkeit bewahrt. Das kanadisch-
franzosische Team schopft aus dem Geist E.T.A. Hoffmanns, wenn
es den Einbruch der Feenwelt in die Gegenwart einer
gutburgerlichen Wohnung thematisiert: Ein Opernliebhaber, der
sich allmahlich in die Rolle des Arindal hineintraumt,
entdeckt die romantische Welt ,hinter” der Normalitat und
tritt ein in ein imaginiertes Mittelalter, das in seiner
farbigen Unmittelbarkeit den Konigssaal von Neuschwanstein
zitiert.

Endrik Wottrich konnte mit seinem steifen, zu verfarbten
Vokalen neigenden Tenor und profilarmem Spiel den Ubergang vom
Zuhorer einer Opernubertragung im Rundfunk zum depressiven, am
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Frageverbot des Feenreiches scheiternden Konig nicht
beglaubigen. Christiane Libor hat sich souveran die
dramatische Partie der Fee Ada angeeignet, meistert die
unangenehmen Spriunge und die mit Glanz und Kraft zu singenden,
teils unangenehm liegenden Phrasen mit einer viel gereifteren,
geldosteren Stimme als vor drei Jahren. Libor steht vor einem
bedeutenden Karrieresprung: Im Juni singt sie bei den Wiener
Festwochen Beethovens Leonore; im April 2017 die Isolde in
Mdnchen.

Auch Dara Hobbs bringt als Arindals Schwester Lora einen
tragfahigen Sopran mit, um die starke Frau zu beglaubigen, die
in ausweglos scheinender politischer Lage nicht resigniert.
Sanger wie Sejong Chang — ein unangestrengter Bass mit
angenehmem Timbre — oder Nikolay Borchev als Morald runden in
Leipzig das ,Feen”“-Ensemble ab, dessen Sanger nicht hinter den
fuhrenden Rollen zuruckstehen.

Im Dunst des Untergangs:
Stefan Vinke als Rienzi 1in

Richard Wagners
gleichnamiger Oper in
Leipzig. Foto: Ralf Martin
Hentrich

Fur das ,Liebesverbot” gilt das nicht: Tuomas Pursio lasst
sich auf die zwiespaltige Ausdruckswelt des ,deutschen”
Moralisten Graf Friedrich ein, der in der Inszenierung Aron
Stiehls mit schwarzem Gehrock in den Dschungel der Emotionen



http://www.revierpassagen.de/20963/wagner-jahr-2013-die-jugendoper-das-liebesverbot-in-leipzig/20131021_0112

und Begierden gesogen wird. Auch sein Bariton ist der Partie -
ungeachtet einiger rauer Momente — gewachsen. Doch sein
Widerpart, Lydia Easley als kluge Novizin Isabella, kampft mit
dem Legato, aber auch mit expressiven Koloraturen. Dan
Karlstrom (Luzio) hat seine Partie im Lauf des Abends immer
sicherer im Griff; Paul McNamara charakterisiert vor allem in
seiner groBen Szene im Gefangnis den leichtfertig in eine
brisante Lage gekommenen Claudio in den Facetten seiner
Personlichkeit.

»Rienzi“ an der Oper
Leipzig: Vida Mikneviciute
als Adriano. Foto: Kirsten
Nijhof

In Nicolas Joels mit symbolischen Versatzsticken arbeitenden
Inszenierung des ,Rienzi“ in der Buhne von Andreas Reinhardt
gehort der Abend dem Tenor Stefan Vinke. Er verfugt Uber eine
zuverlassige Technik und eine gelassene Art, den Marathon der
Titelrolle selbst im Gebet des Funften Akts zu bewaltigen.
Vida Mikneviciute als seine Schwester Irene und Kathrin Goring
als Adriano zeigen sich dem Anspruch ihrer Partien ebenso
gewachsen wie die Widersacher Rienzis, Milcho Borovinov
(Colonna) und Jurgen Kurth (Orsini). Sandra Maxheimer als
Friedensbote hatte es schwer, den Sitz der Stimme zu
verteidigen.

Matthias Foremny liefS die Musik des jungen Wagner knallen und
schmettern: Ein ermidendes Spektakel trotz der erheblichen



Kirzungen, die beim ,Rienzi” unvermeidbar sind. Die Auffudhrung
in Leipzig hinterliell den Eindruck, mit diesem dritten Werk
Wagner seine problematischste Oper zu erleben — bei Meyerbeer,
um der Geschichte Gerechtigkeit angedeihen zu lassen, findet
man solch undifferenziert martialischen Larm nur einmal: im
bewusst als ideologische Aufmarschmusik konzipierten
,Kronungsmarsch” aus ,Le Prophete“. Auch das war ein Ergebnis
dieser Serie, fur die der Oper Leipzig nicht genug zu danken
ist.

Alle drei Opern bleiben im Repertoire und werden nach 2017
wieder aufgenommen.

Wagner-Jahr 2013: Die
Jugendoper ,,Das Liebesverbot”
in Leipzig

geschrieben von Werner HauBner | 2. Juni 2016
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Das neue Wagner-
Denkmal von Stephan
Balkenhol. Foto:
Werner Haulner

Wagners Verdikt scheint eindeutig: ,, Ich irrte einst und mocht’
es nun verbiiBen. Wie mach’ ich mich der Jugendsiinde frei?*“.
Die Widmung an Koénig Ludwig II. von Bayern galt dem heiter-
sinnlichen ,Liebesverbot”. Geniusworte werden gemeinhin nicht
kritisch hinterfragt. So wurde Wagners opéra comique ,Das
Liebesverbot” nach seinem Tode erst 1914 wieder aufgefiihrt und
blieb seitdem ein nur gelegentlich beachteter Sonderling.

Kein Wunder: Wagner selbst hat sich nach der katastrophal
misslungenen einzigen Aufflihrung 1836 in Magdeburg vom Konzept
der opéra comique, wie es ihm im Theateralltag in den Werken
Daniel Francois Esprit Aubers formvollendet entgegentrat,
gelost und andere Wege beschritten, die ihn letztlich zurlck
zur romantischen Sphare der ,Feen” gefuhrt haben. Und die
spatere Wagnerianer-Literatur konnte mit dem ,Liebesverbot”
Uberhaupt nichts anfangen: Die Uberwindung des Dualismus von
sinnlicher Lust und asketischer Geistigkeit durch eine
kontrollierte Balance beider Krafte war nicht das Thema einer
Zeit, die manichaisch in den Kategorien von ,schmutzig“ und
,rein“ dachte. So galt das ,Liebesverbot” als die Jugendslnde
schlechthin — ein Kapitel Wagner, das man am besten verdrangte
und vergal.

Der Bedeutung des Werks flur Wagners Guvre wird man so freilich
nicht gerecht: Das Thema selbst taucht, romantisch
kategorisiert, im ,Tannhauser” wieder auf — und die Reflexe
der ,Liebesverbot“-Musik in der groBen romantischen Oper sind
zu deutlich, um bloBer Zufall zu sein. Inhaltlich befasste
sich Wagner bis kurz vor seinem Tod mit dem ,Weibe®, sprich,
der Problematik von Sinnlichkeit, Erotik und Liebe, von
Verdrangung, Uberhéhung und Integration des Sexuell-
Korperlichen.



Der junge Richard Wagner.
Zeitgenossischer Stich

Musikalisch ist die an Auber geschulte rhythmische Verve in
den Folgewerken verschwunden. Aber die schwarmerische Bellini-
Melodik begegnet uns ab dem ,Fliegenden Hollander” in allerlei
Facetten wieder, und die ausgefeilte Ensemblekunst — von Auber
und Rossini gepragt — war wegweisend fur das spatere
Musikdrama. Wer also das ,Liebesverbot” aus dem sowieso
fragwirdigen ,Kanon“ von Wagners Meister-Werken eliminiert,
wird der Entwicklung des Komponisten nicht gerecht. Und Wagner
,Genie"” zeigt sich eben auch in der Adaption von Vorbildern:
So, wie der Zwanzigjahrige in den ,Feen” ein Finale schreibt,
das in der Oper von 1833 seinesgleichen sucht, so gekonnt
lasst es sich ein Jahr spater auf den ziindenden Uberschwang
franzosischen Vorbilder ein. Wer Aubers Opern aus dieser Zeit
kennt, kann ermessen, mit welcher Souveranitat Wagner mit dem
Meister des Genres gleich zieht.

Wagner artikuliert revolutionar-demokratische Ideen

Die wenigen Inszenierungen der letzten Jahre haben erwiesen,
dass sich das ,Liebesverbot” durchaus jenseits einer blols
.museal” verstandenen Jubildums-Wirdigung auf der Buhne
behaupten kann. Die aus Shakespeares ,Mal fur Mal“ entlehnte
Story hat Wagner fur seine Zwecke gescharft: Ein bigotter
Statthalter - heute wirde man ihm Kontrollzwang
diagnostizieren — verbietet jede sinnliche Lust beil
Todesstrafe und stolpert durch die List einer Nonne (!) und
den frohlich-selbstbewussten Widerstand des Volkes uUber seine
eigenen Regeln. Jenseits der Kritik am moralischen Rigorismus



artikuliert Wagner aber auch eine revolutionar-demokratische
Idee, die ihn noch 1849 in die Nahe der Dresdner Barrikaden
fuhrte: Das Volk ist der eigentliche Souveran des Geschehens.

Tuomas Pursio als
Statthalter Friedrich im
Leipziger ,Liebesverbot”.
Foto: Kirsten Nijhof

In Leipzig — und wo sonst ware Wagners Fruhwerk angebrachter —
hatte nun das ,Liebesverbot” in der Regie von Aron Stiehl
Premiere; jene Version, die im Sommer anlasslich des Wagner-
Geburtstags in Bayreuth zu sehen war. Jurgen Kirner bot in
seinem Buhnenbild den technisch beschrankten Moglichkeiten der
Oberfrankenhalle Paroli: Stellwande und beleuchtete, rasch
verschiebbare buhnenhohe Kasten ermdglichen schnelle
Szenenwechsel und schaffen atmospharische Raume: ein Dschungel
mit wuchernden Pflanzen fur das Reich der Sinne und der
Triebe; ein weill leuchtendes Kreuz fur den Raum des Klosters.
Statthalter Friedrich residiert zwischen riesigen,
nummerierten Schubkasten, Chiffren des Ordnungszwangs und
Kategorisierungswahns.

Sven Bindseils Kostume scharfen mit leichter Ironie den
Gegensatz von Geistigem und Triebhaften, den Regisseur Aron
Stihl herausarbeitet: Das ,Volk” — der Chor Alessandro
Zuppardos leistet auch szenisch ganze Arbeit — tragt die
Flecken und Streifen wilder Tiere in einer Art von Steinzeit-
Fetzen-Look; Friedrich dagegen tritt im schwarzen Rock des



burgerlich-klerikalen 19. Jahrhunderts auf, sein alles andere
als Uberzeugter Gefolgsmann Brighella in einer pomposen
Amtsdiener-Robe. Die Regie setzt auf Bewegung und lebhafte
Aktion: Stiehl versteht es, Personen unspektakular, aber
konsequent zu fuhren. Wenn im Finale die Beine geschwungen
werden, 1ist das ein durchaus beabsichtigtes Zitat: Der Triumph
der lustvollen Ausgelassenheit fuhrt direkt zur Sensation des
Offenbach’schen Can-Can.

Bis an die Grenzen geforderte Sanger

Musikalisch wird man in Leipzigs Opernhaus leider wieder
einmal nicht glucklich: In der OQOuvertire schon bringen die
vehementen Staccati und das rhythmisch Ungestum Wagners die
Musiker aus dem Tritt; Llustlos nivelliert das Orchester die
Kontraste der Musik. Spater lasst Dirigent Matthias Foremny
arg massive Lautstarke zu. Geformte Phrasen, ausgearbeitete
Details? O0ft Fehlanzeige. Da haben es die Sanger schwer, die
Wagner ohnehin standig an die Grenzen fuhrt. Christiane Libor
muss als Isabella mal hochdramatisch auftrumpfen, mal lockeren
Singspielton anschlagen oder sich durch Ketten kurzer Noten
hangeln — was ihr mit beachtlicher stimmlicher Reserve auch
gelingt.

Olena Tokar hat es als Mariana einfacher: die Partie der
verlassenen Ehefrau des Statthalters ist in Leipzig kurz. Und
die dritte der Frauen auf der Suche nach der ehrlichen Liebe,
Dorella, wird von Magdalena Hinterdobler verkdrpert: 1In
bester, sexistisch anmutender Boulevard-Manier von einem
Presseorgan als einzig sehenswertes Formenwunder auf der
Leipziger Blhne angepriesen, qualt sie sich ohne zuverlassigen
Stimmsitz und ohne tragende Resonanz durch Wagners Noten.

Bis an ihre Grenzen gefordert sind Mark Adler (Luzio) und
David Danholt (Claudio): beide haben mit Wagners hybriden
Anforderungen horbar zu kampfen. Reinhard Dorn orgelt den
Brighella nicht als verschlagenen Sbirren, sondern als
gemutliche Charge. Der Pontio Pilato Martin Petzolds lasst



sich stimmlich nichts zuschulden kommen, bleibt aber als Figur
von der Regie merkwurdig unerklart. Tuomas Pursio hat die
stocksteife Figur fur den in seinen politischen wie
psychischen Zwangen eingeklemmten Friedrich, ist als
herrischer Burokrat glaubwlrdig, stimmlich aber oft verhartet
und trocken: Die belcantistischen Aspekte seiner Rolle kommen
nicht zum Tragen.

Am Ende reift der entlarvte Statthalter einen BlumenstrauBR an
sich und zieht dem zuruckkehrenden Konig entgegen, wahrend
sich in der bunten Truppe der Karnevalisten die Feiernden wie
Domino-Steine der Reihe nach zu Fall bringen: ein angedeuteter
Zweifel an der finalen Versohnung, der nicht so recht
uberzeugen will, weil er szenisch zu unbestimmt bleibt. Eine
verdienstvolle Inszenierung: Wer den ,ganzen” Wagner verstehen
will, wer um die Wurzeln des Musikdramas wissen will, kommt am
sLiebesverbot” nicht vorbei.



