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Antonio Salieri auf einer um 1815
entstandenen Lithografie.

Er gehort zu den bedeutendsten musikalischen Figuren im Wien
des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Aber die Nachwelt hat aus
Antonio Salieri einen zweitrangigen Kleinmeister und Rivalen
Mozarts gemacht. Noch in seinem Theaterstiick ,Amadeus” -
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weltbekannt geworden durch MiloS Formans gleichnamigen Film
von 1984 - benutzt Peter Shaffer die langst widerlegte
Legende, Salieri habe Mozart mit Gift beseitigt.

Der Film erzahlt, wie der Italiener das kindlich-amoralische
Genie ,Amadeus” durch seelischen Druck langsam ums Leben
bringt. Er will damit Gott seine Macht zeigen: Jenem Gott, der
sich in Mozarts perfekter Musik offenbart. Ihn, Salieri,
dagegen hat er dazu verdammt, als einziger zu erkennen, wie
mittelmalig seine eigenen Kompositionen in Wirklichkeit sind.
Und das, obwohl sich Salieri Gott mit all seiner kreativen
Kraft und einem moralisch einwandfreien Leben als Instrument
der Offenbarung zur Verfligung gestellt hat.

Die Wirklichkeit ist weniger melodramatisch: Mozart und
Salieri waren im Wien Josephs II. keine Konkurrenten und schon
gar keine Gegner, im Gegenteil. Alle AuBerungen in den
Quellen, die etwa von ,Cabalen” gegen die ,Hochzeit des
Figaro“ raunen, halten einer Uberprifung nicht stand. Mozart
selbst berichtet in seinem letzten Brief an seine Frau
Constanze, Salieri habe ,Die Zauberflote” mit aller
Aufmerksamkeit gesehen: , .. von der Sinfonie bis zum letzten
Chor, war kein Stuck, welches ihm nicht ein bravo oder bello
entlockte.” Salieri sorgte nach dem Tod Mozarts weiterhin far
Auffuhrungen seiner Werke und Constanze gab ihren jungsten
Sohn Franz Xaver bei ihm in den Kompositionsunterricht.
Feindschaft sieht anders aus.

Warum also die haltlosen Geruchte, woher die Abwertung Antonio
Salieris und die Schmahung seiner Musik als bedeutungslos? Da
spielt der gerade in Deutschland gepflegte Geniekult des 19.
Jahrhunderts eine gewichtige Rolle: Gegen den strahlenden
Stern Mozarts hatten italienische ,Kleinmeister” keine Chance
zu bestehen. Der antiitalienische Affekt des ersten Mozart-
Biographen Franz Niemetschek tat ein Ubriges: Das Genie wurde
dem intriganten Haufen ,verdienstloser Menschen” und ihrem
.welschen Geklingel” gefahrlich und entfachte den ,Neid mit
der ganzen Scharfe des italienischen Giftes”, unterstellt er.



So verschwanden Salieris rund 40 Opern von den Spielplanen.
Bei seinem Tod am 7. Mai 1825 in Wien war er als Autoritat
hoch geachtet, als Komponist jedoch schon so gut wie
vergessen. Seine Schiler Ludwig van Beethoven und Franz
Schubert hatten ihn verdrangt, das Rossini-Fieber die Wiener
Opernbihne geradezu ins Delirium versetzt. Aber seine
padagogische und organisatorische Arbeit wirkte nach: Der
Pianist Karl Czerny gehort zu seinen Schulern, der Komponist
Joseph Leopold von Eybler, ebenso Johann Nepomuk Hummel und
der Franzose Ferdinand Hérold. Er nahm Franz Schubert unter
seine Fittiche. Salieri unterrichtete GroBen wie Giacomo
Meyerbeer, der zu den einflussreichsten Opernschopfern des 19.
Jahrhunderts gehdrt, Simon Sechter, den Lehrer Anton
Bruckners, und in seinen letzten Lebensjahren den jungen Franz
Liszt. Er war 1823 an der Grundung des Konservatoriums der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien beteiligt. und bildete
zahlreiche exzellente Sanger aus, so auch Mozarts ,gelaufige
Gurgel” Catarina Cavalieri.

Erst in den letzten Jahrzehnten sind die Werke Salieris wieder
entdeckt worden, seit 1975 sein ,Falstaff” in Verona wieder
aufgefihrt wurde. Seine erfolgreichen Pariser Opern in der
Nachfolge Christoph Willibald Glucks (,Tarare”“, ,Les
Danaldes”) lielen die Eigenart seiner Kompositionsweise einem
staunenden Publikum vor Augen treten: Salieri bleibt stets
nahe am Text, deutet lebhaft, farbig und dramatisch dicht die
Aussagen des Librettos aus. Nicht umsonst haben Kapazitaten
wie Cecilia Bartoli Salieris Musik fur sich entdeckt. 2004
sang Diana Damrau eine der extrem anspruchsvollen
Sopranpartien von Saliers ,L'Europa riconosciuta®“ anlasslich
der Wiedereroffnung des renovierten Mailander Teatro alle
Scala. Das innovative, bei der Urauffuhrung enthusiastisch
gefeierte Werk erklang 1778 zur Eroffnung der Scala zum ersten
Mal.

Salieris Freude an der Textdeutung kommt seinen satirischen
Werken zugute — eine Facette, die Mozart kaum gepflegt hat:



Die aus politischen Grinden unaufgefiuhrt gebliebene Oper
»Cublai, groBer Khan der Tartaren“ (,Cublai, Gran kan de’
Tartari”) erwies sich bei ihrer Entdeckung 1998 am Theater
Wirzburg als beiBender Spott auf beschrankt-gefahrliche
Machthaber, manipulative Priester und Erzieher, intrigante
Hofschranzen und eitle Liebhaber. In dieser Produktion sang
Diana Darmau die Rolle der persischen Prinzessin Alzima. Eine
ahnliche politische Satire, ,Catilina“, konnte erst 1994 in
Darmstadt uraufgefihrt werden.

WANN
IST EIN MANN
EIN MANN?

Derzeit in Salzburg zu erleben ist eine Raritat aus der
Feder Antonio Salieris: ,Il mondo alla rovescia“ (,Die
verdrehte Welt”). Hier ein Szenenfoto mit Luke Sinclair,
Alexander Huttner und dem Unterstimmenchor. (Foto:
SLT/Tobias Witzgall)

Zum Salieri-Jubilaum 2025 — zu feiern ist am 18. August auch
der 275. Geburtstag des italienischen Meisters — veranstaltet
seine Heimatstadt Legnago eine Serie ,Salieri 200“ mit
Konzerten und einer Auffuhrung von ,Falstaff“. In Legnago
verlebte der Kaufmannssohn die ersten 16 Jahre seines Lebens,


https://teatrosalieri.it/salieri200/

bis er 1766 vom Komponisten Florian Leopold Gasmann in Vendig
entdeckt und nach Wien mitgenommen wurde, wo er ab 1774 als
Kammerkompositeur und Kapellmeister der italienischen Oper
wirkte

In Wien steht Salieris Gedenkjahr im Schatten des Johann-
Strauls-Jubilaums. Dennoch bietet eine Initiative ,Salieri
2025“ zahlreiche Veranstaltungen wie Vortrage, Symposien,
Konzerte mit seiner Musik und der seiner Schiler sowie ein
Opernprojekt zur Satire ,Prima la musica, poi le parole” an.
In Salzburg zeigt das Landestheater noch bis 27. Mai , Il Mondo
alla Rovescia”“ (,Die verdrehte Welt”), ein absurdes Spiel um
Geschlechterrollen und -identitaten.

https://www.salieri2025.at/
https://teatrosalieri.it/salieri200/
https://www.salzburger-landestheater.at/de/produktionen/die-ve
rdrehte-welt-il-mondo-alla-rovescia.html?m=535

Eifersucht und Seelenschmerz:
Diana Damrau und Jonas
Kaufmann mit Hugo Wolfs
,ltalienischem Liederbuch* in
Essen

geschrieben von Werner Haullner | 7. Mai 2025


https://www.salieri2025.at/
https://www.salzburger-landestheater.at/de/produktionen/die-verdrehte-welt-il-mondo-alla-rovescia.html?m=535
https://www.revierpassagen.de/48766/eifersucht-und-seelenschmerz-diana-damrau-und-jonas-kaufmann-mit-hugo-wolfs-italienischem-liederbuch-in-essen/20180225_1258
https://www.revierpassagen.de/48766/eifersucht-und-seelenschmerz-diana-damrau-und-jonas-kaufmann-mit-hugo-wolfs-italienischem-liederbuch-in-essen/20180225_1258
https://www.revierpassagen.de/48766/eifersucht-und-seelenschmerz-diana-damrau-und-jonas-kaufmann-mit-hugo-wolfs-italienischem-liederbuch-in-essen/20180225_1258
https://www.revierpassagen.de/48766/eifersucht-und-seelenschmerz-diana-damrau-und-jonas-kaufmann-mit-hugo-wolfs-italienischem-liederbuch-in-essen/20180225_1258
https://www.revierpassagen.de/48766/eifersucht-und-seelenschmerz-diana-damrau-und-jonas-kaufmann-mit-hugo-wolfs-italienischem-liederbuch-in-essen/20180225_1258

Diana Damrau und Jonas
Kaufman in der Philharmonie
Essen. Foto: Sven Lorenz

Die Biihne lasst sie nicht los. Auch nicht, wenn es um einen
umfangreichen Zyklus von Liedern geht, dem ,Italienischen
Liederbuch” Hugo Wolfs. Eben noch beschreibt der jugendliche
Liebhaber, was er in der Gewitternacht drauBen vor der Tir
erdulden musste, da fragt die Angebetete genervt: ,Wer rief
dich denn? Wer hat dich herbestellt?” und schickt ihn gleich
weg ,,zu dem Liebchen, das dir mehr gefallt“. Diana Damrau und
Jonas Kaufmann machen daraus eine kleine Szene, mit
Augenrollen und Schmollemund, Flehensgeste und Abweisung.

Die beiden Star-Sanger, die auf ihrer Tournee mit Hugo Wolf in
der Philharmonie Essen Station machten, wollen das szenische,
darstellerische Element nicht missen. Damit die Zwiegesprache
einer eiferslichtigen Liebe funktionieren, kombinieren sie die
46 vertonten poetischen Miniaturen des kultivierten, im
Minchen des fin de siecle zur Berihmtheit gewordenen
Schriftstellers Paul Heyse in einer neuen Abfolge. Abwechselnd
von Frau und Mann gesungen, entstehen so kleine Beziehungs-
Szenen, schwarmerische und schnippische Dialoge, aber auch
Momente des Hochgefuhls, des Sehnens, der Bitterkeit und der
Krankung.

Das Konzert war wohl eher wegen der glamourdsen Namen als
wegen der Zuneigung zu Hugo Wolfs feinsinniger Kunst bis auf
den letzten Platz ausgebucht. Eingekesselt von ZuhOrern sogar
auf der Buhne, lassen sich die beiden Profis dennoch nicht



beirren: Diana Damrau fasst den Sinn der Worte in vielfaltig
variierten Klang, als sie erklart, dass auch ,kleine Dinge uns
entzucken konnen”. Das Timbre der gefeierten ,Traviata®, der
passionierten ,Lucia di Lammermoor” ist satt und leuchtend,
der Ton entfaltet sich frei und ungezwungen, die Worte werden
musikalisch nuanciert ausgedeutet: Damrau kann mit koketten
Farbungen spielen, wenn sie ihrem Partner auf dem Podium an
den Kopf wirft, sie sei verliebt, ,doch eben nicht in dich”.
Aber sie trifft eben auch sehnslichtige Untertone, die
pubertare Hilflosigkeit des jungen Madchens und manchen leisen
Moment der Trauer.

Ein Touch von Theater

Die vielen Schattierungen zwischen halblaut und zartlich leise
gelingen auch Jonas Kaufmann: Nach belegtem Beginn und ein
paar Schleiern auf der Stimme gibt er sich hymnisch entzlckt
uber die von Gott geschaffene Schonheit, bejubelt ,hohen Reiz
und Zauber®, zeigt sich betrubt Uber den Zorn der Angebeteten,
bockig, versohnungswillig, verschmitzt, leichtfuBig und
gespielt pathetisch.

Kaufmann setzt sein dunkles Timbre ein, wenn er die Stimmung
von ,Heut Nacht erhob ich mich um Mitternacht” musikalisch
zeichnet; er druckt die Zartlichkeit der muhsam gezahmten
Leidenschaft im ,Wenn du mich mit den Augen streifst“ mit
verhaltenem Mezzoforte aus; er reduziert den Klang 1in
aullerster Delikatesse, wenn er bekennt: ,Ich sterbe lieblich,
sterb’ ich deinetwegen”. Das alles hat einen Touch von Theater
— der aber der Poesie der Lieder keinen Abbruch tut.

Ein Wunder fur sich ist Helmut Deutsch am Fligel: Er halt mit
leichtem Tonfall das Opernhafte in Grenzen, gestaltet die
Wortgefechte mit diskretem Humor aus, zaubert dunkle,
unheimliche, grotesk hysterische, leuchtend lyrische Farben
dahin, dass es eine pure Wonne ist. Das ist Tiefe, im Leichten
entdeckt.



Gesang macht glicklich:
Umjubeltes Konzert mit Diana
Damrau und Arien von
Meyerbeer in der Philharmonie
Essen

geschrieben von Werner HauBner | 7. Mai 2025

Diana Damrau gab in
der Philharmonie
Essen ein umjubeltes
Konzert. Foto: Simon
Fowler

Es gab ein bisschen Hin und Her vor dem Konzert mit Diana
Damrau in der Essener Philharmonie. Zuerst verkiindete ein
Einleger im Programm, dass Bassbariton Nicolas Testé krank sei
und listete eine geanderte Folge von Arien, Ouvertiiren und
Intermezzi auf. Dann trat Intendant Hein Mulders vor die
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vollen Reihen des Saals und teilte mit, Testé habe sich trotz
Erkrankung entschlossen, einen Teil der vorgesehenen Opern-
Ausschnitte zu singen. Letztendlich war alles gut: Dem Ehemann
von Diana Damrau war die Indisposition kaum anzumerken; sie
selbst riss mit flammendem Temperament alle Herzen an sich.
Und der Jubel iiber zwei Stunden vollendete Gesangskunst war
riesengrofS.

Schonheit des Klangs als Mittel zum Ausdruck von Gefuhlen,
nicht als Selbstzweck. Vollendeter Gesang nicht als
aufpolierte Schau perfekter Technik, sondern im Dienst einer
Aussage. Das ist der Weg, mit dem Diana Damrau uberzeugt. Die
Sangerin ist auf dem HOhepunkt ihrer Kunst. Selbst wer mit
kritischen Ohren nach minimalen Kérnchen im Bild des
vollendeten Singens sucht, wird nur schwer findig.

Wenn die Damrau wie eine blonde VerkOrperung des puren
Optimismus, der ungetrubten Lebenslust auf die Buhne strebt,
hebt sich schon die Stimmung. Dabei hat sie nicht nur
glitzernde, mit Freude an der Ironie und der Koketterie
getrankte Koloraturpiecen zu bieten. In den melancholischen
Szenen von Giacomo Meyerbeer leuchtet so etwas wie eine
heitere Weisheit. Sie macht das Traurige nicht leicht, aber
trostlich.

Damraus erste Zugabe ist wie eine Zusammenfassung dieser
Gefluhlswelten: Ganz alleine schwebt die Stimme im riesigen
Raum. Eine einsame Flote ist ihr Echo, Abschied und Wehmut ihr
Thema. In der Romanze der Ines ,Adieu mon doux rivage“ aus
Giacomo Meyerbeers letzter Oper ,Die Afrikanerin® lasst Diana
Damrau noch einmal spuren, wie ergreifend dieser weltoffene
judische Pariser aus Berlin Emotionen in einfache Todne fassen
konnte, schlicht und raffiniert zugleich. Von wegen Wirkung
ohne Ursache, wie der neidische Richard Wagner geatzt hat.



Ganz die Diva - aber

nur auf den
Werbefotos fur das
neue Meyerbeer-Album:
Diana Damrau. (Foto:
Jurgen Frank)

Auf Diana Damraus vor gut zwei Wochen erschienenem Album ist
nachhorbar, was die Premiere von Giacomo Meyerbeers ,Le
Prophete” im April im Aalto-Theater hdrbar gemacht hatte und
was jede Premiere, jedes Konzert bestatigt. Von Wagner
niedergemacht, von den Nazis verfemt, vom Opernbetrieb lange
fast vergessen, gehdort Meyerbeer zu den groflen
Musikdramatikern des 19. Jahrhunderts, er 1ist eine
entscheidende Figur in der Geschichte der Oper. Giuseppe Verdi
horte schon in seinem ,Nabucco“ genau auf den Pariser
Opernkdnig, folgte nicht nur in der ,Sizilianischen Vesper“
seinem Vorbild. Selbst die strahlende Koketterie einer Manon
Lescaut in Jules Massenets gleichnamiger Oper zeugt eine
Generation spater noch vom pragenden Einfluss Meyerbeers.
Damraus Programm liell sinnlich erfahren, wie er von Paris aus
Geschichte geschrieben hat. Erst in den letzten Jahren ist
diese Geschichte wieder Gegenwart geworden, Meyerbeer wieder
auf wichtige Buhnen der Welt zuruckgekehrt.

So erhoht die Sangerin ,Nobles Seigneurs” aus ,Les Huguenots“



vom brillanten Schaustuck zu einer psychologischen Studie. Der
Page Urbain sieht sich unversehens vor einer aufgekratzten
Gesellschaft von - so wirden wir heute sagen -
gesellschaftlichen Entscheidungstragern. Er reagiert rasch und
angemessen und uUberbringt eine Botschaft seiner Koénigin im Ton
eines anzuglichen Flirts. Daflir steht Diana Damrau nicht nur
ein nahezu makelloses Franzosisch, sondern auch eine Palette
von Farben zur Verfiligung, die einen Cézanne vor Neid erblassen
lieRe.

Auch die virtuose Koloratur von ,Ombre 1égere” aus der
vergessenen Oper ,Dinorah” (Maria Callas hat die Arie bekannt
gemacht und John Dew hat das Werk 1999 in Dortmund szenisch
spielen lassen) ist fur Damrau ein Anlass, unendliche Farben
und Nuancierungen schillern zu lassen: Ein vor Liebe
umnachtetes Madchen spricht mit ihrem Schatten — und die
Sangerin offenbart den wunderlichen, traurigen Hintersinn
dieser Szene. Auch hier erleben wir keine virtuose Exaltation,
sondern eine psychologisch genau durchdrungene Ausdeutung mit
den Mitteln des Ziergesangs. Dass Diana Damrau dabei in die
Rolle schlupft, Mimik und Gestik einsetzt und sich tanzend
dreht, ist nicht wie bei manch anderem Sanger anbiedernde
Masche. Sondern da regt sich das Buhnentier: Damrau braucht
eigentlich die Szene, sie kann nicht steif vortragen, das
wlrde ihrem Temperament die Fligel stutzen. Wir erleben kein
beifallheischendes Kokettieren, sondern ein Bekenntnis:
Biuhnen-Musik braucht die Blhne!

In einer Arie aus ,Emma di Resburgo” wird erfahrbar, wie
perfekt sich Meyerbeer die musikalische Sprache der
italienischen Oper seiner Zeit angeeignet hatte. Die dritte
Oper Meyerbeers fur Italien, 1819 in Venedig uraufgefihrt,
schwimmt auf der Welle der damaligen literarischen Mode und
schildert ein Schottland a la Sir Walter Scott mit
Harfenklangen, schwermiutigen Legati und einem stupenden,
fordernd schnellen Teil. Diana Damrau macht auch aus dieser
eher stereotypen Arie ein innerliches seelisches Drama in wohl



ausgeformten Tonen.

Damraus Partner und Ehemann, der Bassbariton Nicolas Testé,
sang mit verstandlicher Vorsicht Teile des angeklundigten
Programms: Dalands Arie ,Mog‘st du, mein Kind"“ aus Wagners
»Fliegendem Hollander” und die duster-leuchtende Arie ,Si,
morir ella de‘“aus Amilcare Ponchiellis ,La Gioconda“.

Emmanuel Villaume leitete die PKF — Prague Philharmonia mit
bedachtigen Tempi, achtete auf Balance und plastischen Klang.
Die kurzfristig eingeschobenen Quverturen von Verdi (,La Forza
del Destino”) und Gounod (,Roméo et Juliette”) sind ebenso
beliebte wie routiniert gespielte Fullstucke. Und das
abschlieBende Duett ,Bess, you is my woman now“ aus George
Gershwins ,Porgy and Bess“ erklart sich eher als Ergebnis
einer Improvisation als aus einer konsequenten Programm-Idee.
Das Publikum jubelte zu Recht: Gesangskunst, wie sie Diana
Damrau bietet, macht einfach glucklich.

Diana Damrau kommt 1in der Spielzeit 2017/18 zwei Mal nach
Essen in die Philharmonie zurlck:

Am 15. September 2017 singt sie, begleitet vom Royal
Conceergebouw Orchestra unter Thomas Hengelbrock Arien von
Wolfgang Amadeus Mozart. Am 18. Februar 2018 ist sie gemeinsam
mit Jonas Kaufmann zu Gast. Mit Helmut Deutsch als Partner am
Fligel widmen sich die beiden Séanger Hugo Wolfs ,Italienischem
Liederbuch”.

Auf Damraus Webseite www.diana-damrau.com sind bei den
Minchner Opernfestspielen und im Herbst eine Reihe von
Vorstellungen von Donizettis ,Lucia di Lammermoor™
angekiundigt. Weiter in Planung 1ist die Titelpartie von
Donizettis ,Maria Stuarda”“ im April/Mai 2018 in Zirich.



http://www.diana-damrau.com

Makellose Technik 1im Dienste
des Ausdrucks — die Sangerin
Diana Damrau auf Biithne und CD

geschrieben von Werner HauBner | 7. Mai 2025

Diana Damrau. Foto: Michael
Tammaro/Virgin Classics

Fiamma del Belcanto” heifft die neueste CD-Verdoffentlichung der
Sangerin Diana Damrau. Mit den Begriffen nimmt man’s bei
Warner nicht so genau: Enthalten sind Arien des klassischen
Belcanto, etwa aus ,La Sonnambula“ und ,I Puritani” von
Vincenzo Bellini, Raritaten wie Gaetano Donizettis , Rosmonda
d’Inghilterra“, die der Opernbesucher im Ruhrgebiet vor
einigen Jahren in Gelsenkirchen erleben konnte, und
Ausschnitte aus Opern des mittleren Verdi, aber auch die Arie
der Nedda (,,Qual fiamma“) aus Ruggero Leoncavallos
,Pagliacci”, die das ,schéne” Singen der romantischen Ara
hinter sich gelassen haben.

Wie auch immer: ,Belcanto” ist ein unscharfer Begriff
geworden, der heute irgendwie mit einer gegluckten
Stimmtechnik und dem italienischen Repertoire zu tun hat -
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mehr nicht. Dass es noch wenige Sanger(innen) gibt, die mit
den Mitteln dieser musikalischen Ausdruckswelt umgehen konnen,
bewies Diana Damrau nicht nur mit ihrer CD, sondern auch bei
einem Arienabend in der Alten Oper Frankfurt. Gemeinsam mit
ihrem Ehemann, dem Bassbariton Nicolas Testé, sang sie
Ausschnitte aus dem CD-Programm, begleitet von der Deutschen
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz unter David Giménez.

Ein Abend, der die Faszination des technisch makellosen
Singens 1im Dienst einer klugen Expression in unsere Welt
zuruckgeholt hat. Trotz einer hartnackigen Bronchitis war
Diana Damrau in jedem Moment Herrin der Lage: Ein paar
zogerliche Ansatze und heimliche Huster zwischendurch sind
Marginalien, fur die sich die Sangerin humorvoll selbst
entschuldigte: Der Versuch der Ansage vor dem Konzert ging
mangels gestutzter Stimme des Sprechers klaglich unter.

Manchmal 1ist ,Technik” fast zu einem abwertenden Begriff
geworden: ,Technisches” Singen gilt in diesem Sinn als
instrumental, kalt, ausdrucksarm, seelenlos. Was man hdren
will, sind vor dem Hintergrund eines solchen Urteils die ins
Grobe verzerrten ,naturalistischen” Stilelemente des Verismo
oder eines deklamatorischen Wagner-Gesangs. Ubersehen wird
dabei, dass Gestaltung mittels musikalischer Mittel eine
makellose Technik voraussetzt. Diana Damrau hat die Gabe, noch
die schwierigste Phrase technisch einwandfrei zu bewaltigen —
und so ist sie imstande, inhaltlich erfiulltes und emotional
bewegendes Singen zu verwirklichen.

Zum Beispiel in Szene und Romanze der Giulietta aus Vincenzo
Bellinis , I Capuleti e I Montecchi”: Das fragile Rezitativ
(,Eccomi in lieta vesta ..“) verlangt von der Sangerin variable
Pianissimo- und Piano-Schattierungen, ein sicher auf dem Atem
getragenes Legato und die Kunst des sprachhaltigen,
akzentuierten Bildens der Worte. Damrau macht schon in der
unterschiedlichen Farbung des wiederholten Eingangswortes
,eccomi“ deutlich, wie die emotionale Verfassung der
blutjungen Julia ist, die sich vor einer erzwungenen Hochzeit



furchtet und nach ihrem fernen Geliebten Romeo sehnt. Die
Hochzeitsfackeln brennen, aber fur sie sind es verhangnisvolle
Lichter, Zeichen kunftigen Unglucks: Die Begriffe, die das
seelische Leid des Madchens umschreiben, farbt Damrau zwischen
tonlos, fahl und diuster, stets aber den rund und makellos
gebildeten Ton bewahrend.

Den Namen des ersehnten Geliebten, ,Romeo”, lasst sie dagegen
zartlich bluhen. Damrau zeigt, wie viel Expressivitat den
,einfachen” Noten Bellinis zu entlocken ist. Die Romanze ,,0h!
Quante volte, oh!” legt sie dagegen eher instrumental an: Hier
steht der vollendet gebildete Legato-Bogen im Vordergrund, der
seinerseits nicht eine Demonstration technischer
Kunstfertigkeit ist, sondern die Freiheit erméglicht, das
Singen auf den Sinn der Worte zu konzentrieren.

Wieder anders angelegt ist die Figur der Elvira aus Bellinis
»,1 Puritani®: Damrau fuhrt sie nicht so atherisch ein wie vor
12 Jahre Elena Mosuc in der legendaren Essener Inszenierung
Stefan Herheims unter Stefan Soltesz. ,,Qui la voce” nimmt sie
flieBend, mit kostbar klanggesattigtem Ton und leichter
Akzentuierung. In ihrem Singen leuchtet das frihere Gluck noch
in der Wehmut uUber den Verlust nach. Die Cabaletta ,Vien
diletto” gestaltet Damrau mit drangendem Begehren auf ,vien“ —
der Geliebte moge endlich kommen und sie aus dem Gefangnis
ihrer Trauer befreien; der helle, neckische Ton, den Damrau
anschlagt, tragt die Zuge des Irrsinns.

Eine Verheillung fir neue Partien in den nachsten Jahren sind
die ebenso expressiv durchgebildeten Szenen aus Verdis ,1I
Masnadieri“ (,Die Rauber”) und ,Luisa Miller”. Diana Damrau
ist heute in der Lage, sich Uber die auch in Frankfurt
gefeierte Violetta hinaus dem mittleren Verdi und allen grofien
Frauenpartien Donizettis problemlos zu nahern — und gerade bei
Donizetti gabe es noch vieles auf die Buhne zuruckzuholen, von
oParisina d’'Este” bis beispielsweise ,Maria di Rohan®. Mit
Nicolas Testé stand ihr ein Sanger zur Seite, der zwar nicht
uber Damraus gestalterische Finesse verfugt, aber einen gut
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durchgebildeten, fullig timbrierten Bassbariton mitbringt.
,Cedi, cedi” aus dem groB angelegten Duett Raimondo — Lucia
aus ,Lucia di Lammermoor” 1ist eine der wundervoll
chevaleresken Kavatinen Donizettis, die Testé nobel
zuruckhaltend singt; die wehmutige Jugenderinnerung des Grafen
aus Bellinis ,La Sonnambula“ kleidet er in weite Phrasierung,
weniger aber in die Farbe des nostalgischen Schmerzes.

Testé zeigt auch, dass die Erzahlung des Ferrando aus dem
ersten Akt von Verdis ,,Il trovatore” meist viel zu wenig ernst
genommen wird: Sie ist nicht nur dramaturgisch unersetzlich,
um das Geschehen zu verstehen, sondern gibt dem Sanger auch
reichlich Gelegenheit, balladeske Rhetorik zu entfalten. Testé
trifft den erzahlenden Duktus und beweist, dass er mit einem
ansprechend gebildeten Zentrum punkten kann. So erlebt man ihn
auch in der Szene zwischen Luisa und Wurm aus dem zweiten Akt
von Verdis Schiller-Adaption - wobei andererseits auch
deutlich wird, wo Testé am charakterisierenden Ausdruck
arbeiten muss. Der ,Canaille“ fehlen noch die Farben der
Niedertracht.
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Die neueste CD von Diana
Damrau 1ist bei Warner
Classics erschienen und
enthalt auch wenig bekannte



italienische Arien etwa von
Gaetano Donizetti. Cover:
Warner Classics

Undankbar sind solche Arienkonzerte oft fur das begleitende
Orchester. Die Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz scheint
gleich zu Beginn unterstreichen zu wollen, dass sie das
Spektakel nicht ernst zu nehmen gewillt sei: Die Ouvertlire zu
Bellinis , Capuleti e Montecchi” gerat zur Jahrmarktsmusik, mit
knallendem Schlagwerk und faserigen Einsatzen: Larm statt
Brillanz, Buchstabieren von Tonen statt Atmen von Phrasen.

Auch Dirigent David Giménez weckt mit hastigen Ubergangen und
steifer Agogik fur die Ouvertire zu ,Norma“ schlimme
Beflirchtungen. Es sei zur Ehrenrettung des Klangkorpers
betont, dass der Abend immer besser wurde: Trotz der
kurzatmigen Anlage durch Giménez und der larmenden Coda gelang
in ,Norma“ der Kontrast der kriegerischen Klange mit der
atmospharisch reizvollen Entruckung. Und das Intermezzo aus
Giacomo Puccinis ,Manon Lescaut” war so ausgesprochen
leidenschaftlich wie das Vorspiel zu ,La Traviata“ traurig-
atherisch.

Ein Sonderlob gebihrt der Cellistin, die Diana Damrau in ,Ah,
non credea”“ aus Bellinis ,La Sonnambula”“ sensibel begleitete.
Am Ende groBer Jubel und viele Bravi fir Nicolas Testé, vor
allem aber fur Diana Damrau, die auch aus ihrer Zeit im
Festengagement an der Oper Frankfurt trotz der zwolf
mittlerweile vergangenen Jahre eine treue Fan-Gemeinde hat.

Fiamma del Belcanto. Diana Damrau, Orchestra Teatro Regio
Torino, Gianandrea Noseda, CD bei Warner Classics

0825646166749

Die nachsten Auftritte von Diana Damrau in Deutschland sind
beim Mozartfest Wiirzburg am Montag, 8. Juni, 20 Uhr, in
Mozarts ,Le Nozze di Figaro“ in Baden-Baden am 16. und 19.
Juli, bei den Miinchner Opernfestspielen am 22. und 25. Juli


http://www.warnerclassics.com/release/3255743,0825646166749/diana-damrau-fiamma-del-belcanto

als Lucia in Donizettis ,,Lucia di Lammermoor® und als Violetta
in Verdis ,La Traviata“ an der Deutschen Oper Berlin ab 9.
Januar 2016.

Festspiel-Passagen IV: Grof3e
Momente — Diana Damrau als
,Traviata” in Miinchen

geschrieben von Werner HauBner | 7. Mai 2025

Diana Damrau bei ihrem
Munchner Debiut in Verdis ,La
Traviata” mit Arturo Chacoén
Cruz als Alfredo. Foto:
Wilfried Hosl

Minchen musste warten — doch die Zeit hat sich gelohnt: Nach
New York, Ziirich, Mailand, London und Paris ist Diana Damraus
Violetta Valéry nun auch an der Bayerischen Staatsoper
angekommen.

Das fulminante Hausdebut unter erschwerten Bedingungen -
Joseph Calleja musste kurzfristig vergrippt absagen — liel8
eine Sangerin erleben, die das Rollenportrat der ,Traviata® im
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Vergleich zum Europa-Debiut im Mai 2013 in Zurich noch einmal
vertieft hat. Das liegt nicht nur an der alteren, aber in
ihrer bildmachtigen Sprache immer noch schlissigen
Inszenierung von Gunter Kramer. Vor allem im zweiten AkKt, in
den Szenen mit Vater Germont, bietet die Buhne Andreas
Reinhardts der Sangerin den Raum, darstellerische Intensitat
zu entwickeln — ein Kennzeichen der stets durchreflektierten
und im Detail durchgestalteten Rollenportrats der Sangerin.

Entscheidender 1ist: Bei Diana Damrau kompensiert
schauspielerisches Talent keine stimmlichen Fragwirdigkeiten.
Sondern potenziert das idiomatisch zutreffende und technisch
abgesicherte Singen im Sinne einer Ganzheit der Expression,
wie sie in dem Begriff vom ,Sanger-Darsteller” oder ,Sing-
Schauspieler” idealtypisch anvisiert, doch nicht allzu haufig
auch erreicht wird.

Damrau muss sich nicht zu Mitteln eines - gern mit
Expressivitat verwechselten — Deklamier-Verismo fliuchten. Sie
muss auch nicht um die Koloraturen des ersten oder die mit
intensiver Tongebung geschlagenen Bogen des zweiten Akts
furchten. Vor allem hat sie schier endlose Varianten von
Stimmfarben zur Verfugung: Ob sie madchenhaft belustigt auf
die linkische Vorstellung Alfredos reagiert oder sich uber den
Ernst seiner Liebesworte irritiert zeigt. Ob sie sich zaghaft
freuend fragt, was dieses Bekenntnis fur sie bedeuten konnte,
oder ob sie mit trotziger, sarkastischer Rebellion auf die
aufkeimende Ahnung einer echten Liebe in ihrer eigenen
Gefliihlswelt reagiert. ,E strano“ ist ein Meisterstiick
differenzierter Psychologie und dazu technisch tadellos
bewaltigt.



Eindringliches
Kammerspiel: Diana
Damrau (Violetta)
und Simon
Keenlyside (Giorgio
Germont) 1in der
Minchner
,Traviata”“. Foto:
Wilfried Hosl

Im zweiten Akt hat Diana Damrau mit Simon Keenlyside einen
Bariton-Partner, der die Noblesse der anspannungsfreil
entfalteten Gesangslinie mit der subtilen musikalischen
Gewichtung der Worte verbinden kann. Bei diesem Vater Germont
hort man den von der Wurde der Kurtisane beeindruckten
Gentleman, aber auch den berechnenden Patriarchen, der ohne
Erbarmen die gesellschaftliche Reputation seiner Familie
sichern will. Kramer hat mit dem Einfall, die Schwester
Alfredos als stumme Rolle einzufuhren, eine nach wie vor
uberzeugende Ebene emotionaler Spiegelung eingefuhrt. Das
Gesprach zwischen Germont und Violetta ist von beiden
Darstellern mit einer stimmlich abgesicherten Eindringlichkeit
gefuhrt, die es zu einem ganz groBen Moment gestalteten
Musiktheaters werden lasst.

Dass Diana Damrau — auf dem Weg zu weiteren bedeutenden



Frauengestalten Bellinis, Donizettis und Verdis — mit den
leuchtend erfullten Tonen des Zentrums keine Probleme hat,
zeigten exemplarisch die herrlichen Bogen des zweite Bilds im
zweiten Akt: Drei Mal beklagt Violetta ihr Erscheinen beim
Fest Floras, drei Mal bittet sie Gott um Beistand und Gnade.
Damrau lagert diesen groBbogigen emotionalen Ausbruch aus der
bedrohlichen ,sotto voce” — Atmosphare der Szene traumsicher
auf dem Atem, zeigt nicht die Spur forcierter Attacke. Im
Gegenteil: Sie farbt diese Ausbriche jedes Mal anders, gibt
ihnen den sehrenden Seelenschmerz der Situation mit.

Fir den dritten Akt mit seiner emotionalen Spannweite zwischen
erschopfter Resignation und verzweifeltem Aufbegehren ist
Damraus auch in den Piani und Pianissimi tragender, sicher
gestutzter und locker gefuhrter Sopran ideal. ,Addio del
passato” ist mehr als ein wehmutsvoller Ruckblick, mehr als
eine Klage Uber unwiederbringlich verlorene
Lebensmoglichkeiten. Die Arie ist der bewusste Abschied vom
Leben, eine Bilanz in der Ruckschau, auch eine Abrechnung mit
einer trugerischen Hoffnung, gipfelnd in dem von jeder
Sentimentalitat freien Aufschrei ,0r tutto fini“. Der Stol der
Posaune wird wenig spater die Endgultigkeit dieses Abschieds
nach dem letzten Flackern einer Hoffnung in ,Parigi o cara“
besiegeln.

In diesem Duett gelang mit dem Einspringer Arturo Chacén Cruz
der einen Tag vorher noch Alfredo am Theater an der Wien
gesungen hatte — ein intensiv-berihrender Moment. Chacén Cruz
zeigte sich in dem UuUber die Demonstration tenoraler
Schmelzwerte hinausgehenden gestalterischen Zugriff auf ,De’
miei bollenti spiriti“ als Sanger mit Potenzial, das er
stimmtechnisch und im Timbre noch einzulosen hatte, wenn ihm
gunstigere Umstande winken. Paolo Carignani am Pult des
diskret agierenden Bayerischen Staatsorchesters hatte einen
glucklichen Abend: Verdi klang nicht knallig-brillant und mit
vordergrundigem ,Schmiss”, sondern mit Rucksicht auf die
Sanger, mit sensibler Agogik und mit feinen Lasuren einer



reichen Palette von Piano-Farben.

Schade, dass Diana Damrau in der Rhein-Ruhr-Region so gut wie
nie zu erleben ist. Am 23. September kann man die Gewinnerin
der Auszeichnung ,Beste Sangerin” bei den ,Opera Awards“ 2014
in einem ,Belcanto-Konzert“ im Amsterdamer Concertgebouw
horen. Ihre nachsten Auftritte in Deutschland fuhren sie nach
Baden-Baden (Mozarts ,Entfuhrung aus dem Serail”) und 2015
wieder an die Minchner Staatsoper, dann in der Titelpartie in
einer Neuinszenierung von Donizettis ,Lucia di Lammermoor®“.



