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Ein Ort unheimlicher Vorgange ist der Leuchtturm in
Peter Maxwell Davies’ Oper am Theater Duisburg. Auf dem
Bild Roman Hoza (Blazes/2. 0Offizier), Sami Luttinen
(Arthur/3. 0Offizier), Adrian Dwyer (Sandy/1l. Offizier).
(Foto: Anne Orten)

Peter Maxwell Davies diirfte gewusst haben, woriiber er
schreibt: Der Komponist lebte bis zu seinem Tod 2016 auf den
Orkney-Inseln. Er kannte die Nachte, in denen der Sturm ums
Haus heult, der Regen prasselt, das Meer brillt. Oder wenn
Nebel bleiern und grau alle Gerausche in unheimlicher Dampfung
erstickt, die Schwarze der Nacht sich mit den Ausgeburten der
eigenen Phantasie zu monstrésen Angsten verbindet.


https://www.revierpassagen.de/136110/wahn-und-wirklichkeit-englischer-opern-doppelabend-in-duisburg/20250205_2024
https://www.revierpassagen.de/136110/wahn-und-wirklichkeit-englischer-opern-doppelabend-in-duisburg/20250205_2024
https://www.revierpassagen.de/136110/wahn-und-wirklichkeit-englischer-opern-doppelabend-in-duisburg/20250205_2024

Der ,Leuchtturm” ist so ein Ort, dessen massive Mauern kuhn
den Elementen trotzen, ohne dem Menschen in seinem Innern
Schutz geben zu konnen — Schutz vor den Gespenstern in der
Seele, Schutz vor dem Unberechenbaren im Anderen, Schutz vor
der ,Bestie” des eigenen Wahns oder des Meeres — wer weils?

Davies’ Kammeroper ,The Lighthouse”, 1980 beim Edinburgh
Festival uraufgefuhrt, 1984 in Gelsenkirchen nachgespielt und
bis in die 2000er-Jahre vielfach neu inszeniert, spielt mit
solchen Angsten. In bester englischer Gruselgeschichten-
Tradition berichtet sie vom ratselhaften Verschwinden dreier
Leuchtturmwarter, ein historischer Fall aus dem Jahre 1900,
als ein Versorgungsschiff ein Leuchtfeuer auf den auBeren
Hebriden verlassen vorfand. Der Fall blieb ungeklart, die
Umstande des Verschwindens der Manner mysterids.

So wenig damals eine Erklarung gefunden wurde, so wenig lost
sich das Geschehen in den 75 Minuten Oper. Trieb jemand oder
etwas die Manner in den Wahnsinn? Erhob sich gar die von den
Wartern beschworene unheimliche Bestie im Sturm aus dem Meer,
ein Loch-Ness-Ungeheuer der Nordsee? Wurden sie Opfer ihrer
eigenen Wahnvorstellungen, der Gespenster aus ihrem
Unterbewusstsein? Brachten sie sich gegenseitig um, getrieben
von den Furien ihrer Vergangenheit? Kamen sie in der kochenden
Sturmsee ums Leben? Oder waren die Offiziere des Schiffes an
ihrem Verschwinden nicht schuldlos? Deren Aussagen sind
widerspruchlich und unklar. Sie scheinen mehr zu wissen als
sie aussprechen. Davies’ Libretto ist ein Meisterstick, in
seiner unheimlichen Vieldeutigkeit vergleichbar mit ,The turn
of the screw” von Henry James, auf dem Brittens gleichnamige
Oper basiert — ebenfalls ein Stuck, bei dem man vor
Gespenstern nicht sicher 1ist.

Eine herausfordernde Aufgabe fur Haitham Assem Tantawy, der
die 75minutige Oper als ersten Teil eines Doppelabends
inszeniert. Er hat sich fur sein Regiedebut an der Deutschen
Oper am Rhein in Duisburg das geheimnisvolle Stick gewlnscht,
das er wahrend seines Studiums in Karlsruhe kennengelernt



hatte. In ,The Lighthouse” fasziniert ihn, wie ein tatsachlich
stattgefundenes Ereignis mit Mythos, Tiefenpsychologie und
Philosophie verbunden wird. ,Davies hat eine Tiur aufgemacht
fir das Ubernatiirliche, auch fir die inneren Traumata der drei
verschwundenen Leuchtturmwarter.” Zudem spielt die
Prophezeiung der Tarot-Karten im Stuck fur seine Inszenierung
eine Rolle. Doch auch Tantawy lasst das Ende ratselhaft offen.

Emotionale Kraft, ausgepragte Theatralik

Debiut an der
Rheinoper: Dirigent
Killian Farrell.
(Foto: Andrew
Bogard)

Mit dem zweiten Teil des Abends hat ,The Lighthouse” erst
einmal nichts zu tun — auBer, dass beide Sticke von englischen
Komponisten stammen: Henry Purcells ,Dido and Aeneas” ist rund
300 Jahre fruher entstanden. Fur den Dirigenten des Abends ein
reizvoller Kontrast: Killian Farrell, in Irland geboren, sieht
nicht nur das Meer als gemeinsames Element. ,Je mehr ich mich
mit den Stucken beschaftige, desto mehr Verbindungen finde
ich. Beide Opern sind in ihrer Komposition sehr auf das Drama
konzentriert, beide haben eine groBe emotionale Kraft und eine



ausgepragte Theatralik.” Farrell ist auch begeistert von der
Biuhne von Matthias Kronfull: ,Sie reflektiert die Innenwelt und
setzt viele fantastische Effekte klug und reizvoll ein.” Das
seli wichtig fur das Stuck mit seiner atmospharischen,
gerauschhaft malenden, psychologisch vertiefenden, aber auch
sperrigen, nicht QduBerlich illustrierenden Musik. Killian
Farrell, seit 2023 Generalmusikdirektor am traditionsreichen
Staatstheater Meiningen, debltiert mit dem Doppelabend an der
Deutschen Oper am Rhein.

Begegnung im Computerspiel

Dido und Aeneas in der virtuellen Welt: Morenike
Fadayomi (Zauberin), im Hintergrund Charlotte Langner
(Geist) und Anna Harvey (Dido). (Foto: Anne Orten)

,Dido and Aeneas” ist fur Regieassistentin Julia Langeder
ebenfalls die erste selbstandige Inszenierung an der
Rheinoper. Sie erzahlt die Geschichte aus dem trojanischen
Sagenkreis als heutige: Dido und Aeneas treffen sich in einer
virtuellen Welt. ,Ich habe mich schwer getan mit dem Gedanken,



dass sich eine so starke Frau und Konigin wie Dido aus
Liebeskummer umbringt.” So fragt Langeder, was heutige Grinde
fur einen Suizid sein konnen, und findet Depressionen,
psychische Erkrankungen, aber auch Hass und Mobbing im Netz.
»S0 kam ich uUber Cybermobbing und unsere wachsende
Abhangigkeit von der virtuellen Welt auf die Idee, die
Begegnung der beiden Menschen 1in einem Computerspiel
,Karthago’ stattfinden zu lassen. Beide Figuren sind bei
Vergil ja auch von den GoOottern fremdgesteuert, ahnlich wie
Avatare im Computerspiel. Dido und Aeneas treffen sich in
meiner Inszenierung nie in der Realitat.”

Die Premiere des ,englischen” Doppelabends mit ,The
Lighthouse” und ,Dido and Aeneas” findet am Freitag, 7.
Februar, 19.30 Uhr 1im Theater Duisburg statt. Weitere
Vorstellung gibt es am 9. Februar (15 Uhr), 21., 23. Februar,
2. Marz (15 Uhr) und 5. Marz 2025. Tickets unter (0203) 283 62
100 oder im Internet unter www.operamrhein.de

Magie des vollendeten Tons:
Joyce DiDonato und das

Ensemble ,,Pomo d’oro“ in der
Philharmonie Essen

geschrieben von Werner HauBner | 5. Februar 2025


https://webshop.operamrhein.de/eventim.webshop/webticket/eventlist
http://www.operamrhein.de
https://www.revierpassagen.de/133150/magie-des-vollendeten-tons-joyce-didonato-und-das-ensemble-pomo-doro-in-der-philharmonie-essen/20240220_2154
https://www.revierpassagen.de/133150/magie-des-vollendeten-tons-joyce-didonato-und-das-ensemble-pomo-doro-in-der-philharmonie-essen/20240220_2154
https://www.revierpassagen.de/133150/magie-des-vollendeten-tons-joyce-didonato-und-das-ensemble-pomo-doro-in-der-philharmonie-essen/20240220_2154
https://www.revierpassagen.de/133150/magie-des-vollendeten-tons-joyce-didonato-und-das-ensemble-pomo-doro-in-der-philharmonie-essen/20240220_2154

Joyce DiDonato als Irene in Georg Friedrich Handels
,Theodora”“ 2021 in der Philharmonie Essen. (Foto: Sven
Lorenz)

Kaum merklich schwebt der Ton im Saal, nimmt allmahlich
Gestalt an, verdichtet sich, klingt erfiillt und leuchtend -
und dann schwingt er sich auf das Wort und tragt es in den
Raum. Joyce DiDonato stimmt die Klage der verlassenen Koénigin
Dido an.

Der Tod ist ihr ein willkommener Gast: Aeneas, der Held aus
dem gefallenen Troja hat sie verlassen, folgt einem
vermeintlichen Befehl der Gotter. Bei Henry Purcell, dem
genialen Musikmagier aus dem alten England, bleiben die Gotter
aullen vor: Der Spruch, der Aeneas zur Abreise notigt, ist das
Blendwerk von Hexen, deren Entzucken das Bose und deren ganze
Kunst die Missetat ist.

Dagegen steht in Purcells Oper ,Dido and Aeneas” die edle,
erhabene Gestalt der leidend verzweifelnden Kdénigin. Joyce
DiDonato, die im letzten Jahr mit ihrem Programm ,Eden“ ihre
nach wie vor stupende Gesangskunst prasentiert hat, schlagt
als Dido in der Essener Philharmonie erneut den gut gefullten
Saal in ihren Bann. Der Gerauschpegel im Publikum nahert sich
der Nullmarke, eine fallende Nadel wirde Larm verursachen.



Die Amerikanerin aus Kansas verbannt all die verbreiteten
,barocken” Stimmchen mit ihren harten, scharfen Tonen, ihrem
korperlosen Timbre, 1ihren glasernen HOhen und ihrem
dunnstimmigen Legato ins Schattenreich der Gesangskunst.
Obwohl auch sie manchen Ton verhalten flach ansetzt, ist sie
nie in der Gefahr, Koérper und Klangfulle zu verlieren. Ihre
Technik ermoglicht ihr eine schier unbegrenzte Palette
klanglicher Valeurs; sie kann den Ton eindunkeln oder
strahlend aufbluhen lassen, ohne sein Ebenmall zu storen. Die
Intensivierung des Klangs erreicht sie nicht durch Druck,
sondern mit entspanntem Steigern. Und obwohl die Stimme von
Natur aus eher zu wenigen Farben im helleren Spektrum neigt,
kann DiDonato dank ihrer Flexibilitat, ihrer bewussten
Deklamation und einer tadellosen Vokalisation alles erreichen,
was Emotion und Atmosphare einer Szene erfordert. Sehnsucht,
Kummer, zaghafte Liebe, Klage und seelische Verletzung druckt
sie mit einer Stimme aus, die schimmert wie Silber und
leuchtet wie Gold.

Schade eigentlich, dass an ihrer Seite niemand aus dem
Solistenensemble so wirklich mithalten kann. Man hort
gepflegtes, prazises Singen, aber vor den erfillten Tonen der
Primadonna verblassen die korrekt gebildeten Phrasen, fallen
die Limits der anderen Stimmen umso deutlicher auf. Auler
Konkurrenz ins Rennen geht dabei Beth Taylor, weil sie die
uble Zauberin, die Widersacherin der karthagischen Konigin,
als beinah shakespearisches Giftweib mit prallem Theaterleben
erfullt. Auch die beiden flankierenden Hexen, Alena Dantcheva
und Anna Piroli, tragen nach Kraften zu dem infernalischen
Trio bei — und erinnern in ihrem Gekreisch und Gelachter sogar
an Benjamin Brittens ,Auntie” und ihre beiden Nichten im
,Peter Grimes“.

DiDonatos Aeneas ist Andrew Staples, ein Muster an exakter
Musikalitat und sorgfaltiger Deklamation. Sein Tenor ist
scharf fokussiert, beweglich und so sanft, aber auch so
schneidend wie Aluminium. Dass sich in diesem kalten Feuer die



Warme eines Liebenden nur schwer entfacht, ist verstandlich.
Fatma Said (Belinda), die Vertraute Didos, 1ist ein
Musterbeispiel dafur, wie einer an sich wunderschonen Stimme
mit dem Schimmer eines klassisch ausgewogenen Timbres die
belcanteske Abrundung fehlt. Sie neigt zu kopfigen Todnen,
einem unentspannten Ansatz und gezwungen wirkendem Klang. Mit
dieser Technik sind ihr immerhin die ,gelaufige Gurgel” und
eine meist prazise ausgestochene Intonation moglich.
Eindrucksvoll der junge Counter Hugh Cutting als Geist; noch
etwas befangen und trocken im Klang die Stimme des Seemanns
Laurence Kilsby.

Carissimis gefeiertes Oratorium

Die ,Diva“ hatte ihren Auftritt erst im zweiten Teil des
Konzerts; im ersten Uberliell sie ihrem Tenorpartner Andrew
Staples und dem Chor des Ensembles ,Pomo d’oro“ das Feld fur
eines der gefeiertsten Oratorien des 17. Jahrhunderts, Giacomo
Carissimis ,Historia di Jephte”. Die Geschichte des biblischen
Feldherrn Jephta aus dem Buch der Richter erinnert an die —
u.a. von Mozart veroperte — Geschichte Idomeneos: Wie der
griechische Kampfer gegen die Trojaner gelobt Jephta, im Fall
einer siegreichen Ruckkehr aus dem Feldzug gegen die Ammoniter
das erste zu opfern, das ihm vor seiner Haustlir begegnet — und
das wird zu seinem Entsetzen seine einzige Tochter sein.

Carissimi kleidet diesen biblischen Reflex auf religios
motivierte Menschenopfer in eine vielgestaltige, farbenreiche,
sich okonomisch auf eine halbe Stunde beschrankende Musik voll
Anmut und volltonender Harmonik. Maxim Emelyanychev leitet das
Orchester ,Il Pomo d’oro“ ohne grofen gestischen Aufwand. Die
Musiker leisten sich, etwa in den Kornetten und Posaunen,
manche Fluchtigkeiten. Fur den groBen Saal der Philharmonie
wirken die Streicher etwas unterbesetzt. Aber der
Ensembleklang, vor allem, wenn die Harmonien sorgfaltig
ausbalanciert erklingen, 1lasst fahrige Details wieder
vergessen.



Der Chor mit den ublich schrillen Sopranen findet zu erhabenem
Pathos. Als Jephte ist Andrew Staples ein dramatisch bewegter
Gestalter; auch Carlotta Colombo als seine namenlose Tochter
bildet Tone und Phrasen mit Gespur fur die dramatische
Situation, konnte aber in der heroischen Leidensbereitschaft
ihrer Klage einen korperhafteren Klang einsetzen. Der Beifall
setzt zogernd ein: War das Publikum gelangweilt oder gebannt?
Carissimis Musik jedenfalls wurde Letzteres verdienen.



