Festspiel-Passagen VIII: Die
Phrasen des Bosen - ,Die
letzten Tage der Menschheit”
in Salzburg

geschrieben von Werner HauBner | 6. August 2014

Dorte Lyssewksi 1in Karl
Kraus‘ ,Die letzten Tage der
Menschheit“ in Salzburg.
Foto: Georg Soulek

Servus, Erster Weltkrieg. Bist‘ auch angekommen in der
Jetztzeit des Theaters. Zeigst dein Fratzerl von den Brettern
herunter. Und wir sitzen im blassen Glanz des k.u.k. Neubarock
im Salzburger Landestheater, ein Festspielpublikum, das dich,
du Krieg, erlebt wie damals die feinen Herrschaften auf der
Wiener Ringstrass’n.

Nicht in Dreck und Blut, zerfetzten Leibern und wahnsinnig
gewordenen Augen. Sondern im prickelnden Schauder der Bilder
des Grauens, der Feuilletons von Schlacht und Tod. In
Schicksalen, zurechtgemacht fur das Format der Nachrichten,
hingeschnitten auf die Reportage-Schnipsel raschbildriger
Magazine, passend flur’'’s Twitter-Format.

Vor 100 Jahren gab’s das auch. Nicht Facebook-Eintrage und
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bunt sprihende Raketeneinschlagsvideos. Die medialen Mittel
waren anders, aber nicht weniger verschleiernd. Nur gibt’s
heute keinen Sprach-Wiuterich wie Karl Kraus, der ingrimmig und
inbrinstig die verlogene Wahrheit des ,Unmittelbaren”
aufkratzt. Der aus all den mephistophelischen Phrasen
montiert, was Sprache als Wahrheit entlarven kann. Der die
tarnvernetzten Sprachregelungen zerfetzt und darunter die
nackte, schmutzige Luge hervorzerrt. Das mag auch der Zeit
geschuldet sein: Sprache hat gegen die wahnwitzige Macht der
Bilder keine Chance mehr.

Georg Schmiedleitner, den Regisseur der ,Letzten Tage der
Menschheit” bei den Salzburger Festspielen, interessiert das
Mediale. Und die Funktion der Sprache. Schmiedleitner hat eine
schier unlosbare Aufgabe uUbernommen, als er kurzfristig fur
den geschassten Burgtheaterchef Matthias Hartmann
eingesprungen 1ist. Kraus‘ monstroses Drama, das gar Kkein
Buhnenstick sein will, sperrt sich gegen die ,Inszenierung”.

Schon der Autor straubte sich, erteilte so gewieften
Theatermannern wie Max Reinhardt eine Absage. Einem
,Marstheater” habe er es zugedacht, schreibt Kraus im Vorwort;
Theaterganger dieser Welt vermochten ihm nicht standzuhalten.
Dass er spater selbst eine Buhnenfassung erstellt hat, steht
auf einem anderen Blatt.

Szene aus ,Die letzten Tage
der Menschheit” in der Regie
von Georg Schmiedleitner. Im


http://www.salzburgerfestspiele.at/schauspiel/menschheit-2014

Vordergrund der groBartige
Darsteller Christoph
Krutzler. Foto: Georg Soulek

Schmiedleitner wahlt gut 50 der 220 Szenen aus, die jede fur
sich stehen, und versucht sie mit den Auftritten des
,Norglers“ — einer Figur, die Karl Kraus selbst spiegelt — und
des ,Optimisten” zu gliedern: Ritornell und Variation.
Struktur gewinnt der Uber vierstundige Abend damit nicht, weil
ihm dazu innere Dynamik fehlt.

Im zweiten Teil steigert sich zwar der Einsatz der Technik auf
der kahlen Bihne Volker Hintermeiers (bis 2005 am Bochumer
Schauspielhaus), aber Gegenlicht-Scheinwerfer, Stahlgeruste,
Nebelmaschine und Showtreppe intensivieren das, was sich
ereignet, nicht. Das ist Peter Eschberg 1995 in Frankfurt
besser gelungen, der die Offizierstreffen an der Sirk-Ecke (zu
Beginn der Akte) als ,Ankerpunkte” der Handlung und als
Wegmarken in den Abgrund nutzte.

So bleiben vor allem die Szenen in Erinnerung, in denen die
dreizehn Schauspieler ihr Konnen zeigen: Elisabeth Orth etwa,
die als vertrockneter Lehrkodorper, mit dem Rohrstock die
,Disziplin® einfuchtelnd, vor der nicht mehr vorhandenen
Klasse einen grotesken Dialog uber Gerluchte und Fremdenverkehr
zum halbirren Monolog deformiert. Oder Stefanie Dvorak, die
als Oberstleutnant Demmer von Drahtverhau das schrille
Gekreisch fruherer Szenen hinter sich 1lasst und in einem
Lazarett voll Sterbender die ,Direktive, Ehrenbezeigungen
betreffend” verliest wie eine Kabarettnummer. Oder Peter
Mati¢, der als Kaiser Franz Joseph noch als Untoter in einem
Couplet mit dunner Greisenstimme sein Geschick beklagt wie das
gespenstische Zerrbild einer Nestroy-Figur. Oder auch der
junge Laurence Rupp, der zwar, wie heute Ublich, nachlassig
artikuliert, aber wenigstens entspannt sprechen kann.

Dazwischen: Vier Stunden erhellendes Phrasendreschen. Montage
von Satzen, die so abgrundig banal sind, dass man sie fur



schlechte Erfindung halten konnte, hatte nicht Kraus eine
furchtbar reale Sprache montiert: ,Die unwahrscheinlichsten
Taten, die hier gemeldet werden, sind wirklich geschehen.
Die unwahrscheinlichsten Gesprache, die hier gefuhrt werden,
sind wortlich gesprochen worden; die grellsten Erfindungen
sind Zitate. Satze, deren Wahnwitz unverlierbar dem Ohr
eingeschrieben ist, wachsen zur Lebensmusik®”, schreibt er im
Vorwort.

Missratene Karikaturen, der Wirklichkeit abgelauscht

Typen treten uns entgegen, die man flur missratene Karikaturen
halten konnte, waren sie nicht so zwingend der Wirklichkeit
abgelauscht: Der zynisch-kriecherische Hofrat Nepalleck, der
die telefonischen Blcklinge en gros abliefert; der Dichter
Ludwig Ganghofer, der Kaiser Wilhelm mit seinem Feuilleton
umschleimt. Vor allem der Viktualienhandler Vinzenz Chramosta,
der als damonischer Wiener Prolet zu geifernder Monstrositat
anschwillt: der groBartige Darsteller Christoph Krutzler
erinnert mit diesen Gestalten an die Darsteller-Legenden des
abgrundigen Volkstheaters. 0Oder das Trio der Journalisten, die
sich aus dem Wortmaterial der Schauspielerin Elfriede Ritter
(in dieser Szene Uberzeugend, 1in anderen zu Uberdreht:
Alexandra Henkel) ihre Wahrheit basteln: Thomas Reisinger und
Laurence Rupp sind zusammen mit Krutzler ein infernalisches
Trio, zustandig fur die Vivisektion der Sprache. Bestilrzender
konnte man auch heute einen Journalismus, der Lesernahe
behauptend das filtert, was ,die Leut‘” lesen wollen, nicht
beschreiben.



Nahe am Leser:
Kriegsberichterstat
teri Alice Schalek
(Dorte Lyssewski)
verwandelt die
Traumata der Front
(Soldat: Sven
Dolinski) in
Infotainment fur
Wiener Ringstraflen-
GroBburger. Foto:
Georg Soulek

Krieg als mediales Ereignis, Berichterstattung als personality
show, Reportage als performance und urban journalism. Alles
schon mal dagewesen: Schmiedleitner riuckt nicht umsonst die
Figur der Kriegsberichterstatterin Alice Schalek in den
Vordergrund. Fur Karl Kraus war die ,Kriegsverherrlichung”
dieser einzigen Frau im k.u.k. Kriegspressequartier im Ersten
Weltkrieg ein rotes Tuch; fur Schmiedleitner ist sie eine
Studie uUber die ungeheuerliche Funktion der Sprache im
Vernebelungsprozess von Wirklichkeit.

DOorte Lyssewski windet sich in die Szene wie ein Model auf dem
Laufsteg: eine Schlange in feldgrauem Rock. Sie konkurriert
mit riesigem, haarigen Kopfbesatz mit den Rosshaarpracht des



kaiserlich-wilhelminischen Helms (die Kostuimbildnerin Tina
Kloempken aus Mulheim kennen viele noch von ihren Bochumer
Arbeiten). Lyssewksi setzt die Sprache mal bajonettspitz, mal
sammetweich an. Sie schwarmt vom ,Stahlbad” und sat mit der
floskelhaften Frage der stets quietschvergnugten Interview-
Blondinen aus dem Privatfernsehen den Verdacht aus, der
Journalismus habe in hundert Jahren nichts gelernt: ,LWie
fuhlen sie sich?“ Und wenn der idealisierte ,gemeine Mann"“
nicht die passende Antwort gibt, schreitet die Schalek weiter
die Isonzo-Front ab, bis ,in der Stellung” eine Flasche Extra-
Champagner und Speisen in ,dampfenden Schisseln” auf Damast
serviert werden.

Optimist und Norgler: Georg
Bloéb (links) und Dietmar
Konig. Foto: Georg Soulek

Vom schaurigschonen Bericht von den Helden an der Front far
den Wiener Salon zu den schénschaurigen Sensationsbildern des
Infotainments ist der Schritt nicht grofll. Die
zwerchfellkitzelnden Donnerschlage, die Schmiedleitner in die
Szenen einschlagen lasst, sind akustische Deutesignale ganz in
diesem Sinne: Keinen unangebrachten theatralischen Realismus
hat er da im Sinn. Das Drohnen kommt eher aus ,Star Wars“ oder
aus den Ego-Shooter-Derivat-Filmen Hollywoods. Krieg als
groBes Kino. Die krachend aufmarschierende Postmusik Salzburg
unter Franz Milacher stellt als Kontrast die Briucke dar zum
verlogenen Operetten-,Zauber der Montur” der guten alten Zeit.



Diese Zuspitzung des Kraus’schen Universaldramas bezahlt
Schmiedleitner mit nicht unerheblichem Tribut: Eine Reihe von
Szenen driften ab in die Sphare kabaretthafter Eindeutigkeit,
andere — wie die Familie Wahnschaffe — buBen in schriller
Ubertreibung ihre bésartige Selbstverstandlichkeit ein. Der
dirre, kahlkopfige Noérgler Dietmar Konig spuckt dem jovialen
Optimisten Gregor Bloéb seine galligen Einwande in so viel
Bedeutung eingepresst entgegen, dass gerade diese Dreh- und
Angelpunkte der Dramaturgie ihr Gewicht verlieren.

In einer Welt, in der Jesus Christus auf Feldpredigerfomat
verkleinert ist und das Universum vielleicht noch als
Wirtschaftsraum durchgeht, gehort das letzte Wort nicht Gott.
Der Optimist nimmt es sich, und es geht noch einmal unter die
Haut: Er schlupft in die Uniform des Hauptmanns Prasch,
vielleicht die verstorendste der entmenschlichten Figuren des
Dramas. Mit dem lakonischen Grinsen von jemandem, den das
alles nichts angeht, lasst er Mord, Marter und Vergewaltigung
Revue passieren: ,Man darf den Mut nicht sinken lassen. Kopf
hoch!“

Wiederaufnahme am Wiener Burgtheater am 5. September. Eine
weitere Inszenierung der , letzten Tage in Menschheit” kindigt
das Pfalztheater in Kaiserslautern an (Premiere 31.01.2015).

Wiste Leidenschaft bis in den
Tod - Ernst Stotzner
inszeniert Ibsens , Hedda
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Gabler” mit einer
hinreiBenden Dorte Lyssewski

geschrieben von Bernd Berke | 6. August 2014
Von Bernd Berke

Bochum. Von wegen Luxus, Eleganz und Ambiente: Das Haus, das
der Kulturhistoriker Jorgen Tesman und seine Frau Hedda
bezogen haben, wirkt in Petra Korinks Biihnenbild wie ein
Verschlag. Auf trapezformigem Grundriss umschlieBen Holzwande
mit Billigbaumarkt-Anmutung die Szenerie, fensterlos und mit
Schiebetiiren versehen. Hier ist kein Bleiben, kein Ankern.

Ernst Stotzner, der Henrik Ibsen ,Hedda Gabler“ In Bochum
inszeniert, stellt Figuren 1in einen verwahrlosten Alltag.
Bevor sich Hedda in Glitzerkleidchen oder Venus-Pelz hullen
darf, tritt sie als unbefriedigte Schlampe mit Netzstrumpfen
und Morgenrock auf. Auch der ungeschlacht wirkende Jorgen
muss, wenn Besuch kommt, erst mal rasch die Hose anziehen.
Uberdies 1duft im Hintergrund pausenlos ein Fernsehgerat (mit
Skisport). Sind wir etwa im sozialen Brennpunkt angelangt?

Irgendwie schon, wenn auch noch nicht in der trostlosen
Trabantenstadt. Doch immerhin droht hier akut der soziale
Absturz. Man hat sich finanziell ubernommen, man lebt auf
Blurgschaft, Kredit und vage Erfolgsaussichten hin.

Wilde Ausbriiche sind gestattet

Wo Ibsens Figuren sonst 1in aller Verhaltenheit ihre
Lebensligen zu verbergen suchen, sind ihnen diesmal wilde
Ausbriche gestattet. Wenn etwa der klaglich angepasste Jorgen
(Felix Vortler) gewahr wird, dass Ejlert Lovborg (Alexej
Schipenko) mit ihm um ein Professoren-Postchen konkurriert, so
tobt er wie Rumpelstilzehen. Der genialische Lovborg, der sich
unterm Einfluss der eheabtrunnigen Frau Elvstedt (Diana
Greenwood) ,gefangen” hat, doch alkoholgefahrdet bleibt,
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erleidet eine uberaus wuste Fallsuchts-Attacke schon beim
ersten Glas Punsch.

Mit arg ubertriebenem Tonfall und haltloser Gestik hat uns
zuvor schon Jorgens Tante Juliane (Irm Hermann) verstort. Die
Inszenierung bezahlt derlei forcierten Verdeutlichungs-Furor
und ihren Mangel an Dosierung mit gewissen 1inneren
Spannungsverlusten.

Dennoch ist es uber weite Strecken ein Abend mit Sogwirkung.
Denn das Ensemble ist starker als jedes Konzept. HinreiBend:
Dorte Lyssewski als just in die Ehe hinein geschlitterte, zu
Tode gelangweilte, achtlos konsumierende, doch von (makabrem)
Schonheitsdrang getriebene Hedda zeichnet eine Gestalt mit
schlingerndem Tiefgang bis zur Bodenlosigkeit.

Das Weh und Ach der Beziehungen

Heddas todessehnsiichtige, im UbermaB fordernde Leidenschaft
fur Lovborg ist ein gleichsam strahlend finsterer Kontrast zur
Neigung der Frau Elvstedt, welche Lovborg eher karitativ
retten will.

Dorte Lyssewski spielt mit hochster Prasenz und wahrhaftig mit
jeder Faser; man achte nur auf 1ihre vielfaltigen
Beinstellungen, in denen sich ein ganzes Seelenleben zeigt.
Uberhaupt hat Stoétzner fir die wehen (Dreiecks)-Beziehungen
eine subtile Choreographie der Schrittfolgen bis hin zur
tanzerischen Einlage ersonnen. Ausgekliugelt ist’'s, wie sie
sich hier aufeinander zu und vor allem voneinander weg
bewegen.

Heddas rastlose Unzufriedenheit konnte konventionell im
organisierten Fremdgehen mit dem Hausfreund (Martin Horn als
Richter Brock) verplatschern. Doch statt sich seiner
kaltblutigen Gier auszuliefern, will die Generalstochter
selbst einmal Macht ausuben. So treibt sie Lovborg ins
Verderben — und erschielft sich am Ende selbst. Ihr ungeliebter
Gatte, der flaue Fachidiot, hat von all dem Trachten nichts



bemerkt. Felix Vortler schafft es freilich, dass man diesen
Trottel irgendwann nicht mehr nur belachelt, sondern auch
bemitleidet. Des Richters beruhmtes Schlusswort nach ihrem
Freitod (,, S0 was tut man doch nicht!“) wird Hedda hier nicht
zuteil. Die Uberlebenden machen einfach stumm weiter und
weiter — verdammt in alle Ewigkeit.

Termine: 11, 14., 24. Marz. Karten: 0234/3333-111.

Eine Frau sucht Abstand von
der Mannerwelt - Ferdinand
Bruckners ,Marquise von 0.“
nach Kleist

geschrieben von Bernd Berke | 6. August 2014
Von Bernd Berke

Bochum. Ein Puppenheim: In cremiges Harmonie-Licht getaucht
und zwischendurch von einer Art Kaufhausmusik umspiilt, erhebt
sich die luftige Stube in zwei Stockwerken. Oben, auf einer
schragen Scheibe, gibt’s eine Kuschelecke mit allerlei
Stofftieren.

Es ist das Kleinmadchenzimmer, in das sich die fruh verwitwete
,Marquise von 0.“ zuruckgezogen hat, als ware sie wieder Kind.
Doch Uble Welt dringt ins fragile Idyll ein.

Im Krieg durchziehende Soldaten haben sie vergewaltigen
wollen, davor rettet sie ein Hauptmann. Doch dieser, von ihr
ganz bezaubert, vergeht sich seinerseits an der Ohnmachtigen.
Wenn er zum nachsten Schlachtfeld auf und davon ist, wird sie
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nicht wissen, wer sie geschwangert hat.

Ferdinand Bruckner (1891-1958) hat Heinrich von Kleists
beruhmten Erzahlstoff 1932 dramatisiert und in die Zeit des
napoleonischen Russland-Feldzuges von 1812 verlegt. Gar nicht
expressionistisch aufgesteilt klingt der Text, sondern wie aus
dem Geiste der Neuen Sachlichkeit geflossen.

Heimat findet hier niemand

In seiner Bochumer Inszenierung lauscht Ernst Stotzner den
Dialogen staunenswert viele Nuancen ab. Nicht mit einem
fertigen ,Konzept” nahert er sich der Vorlage, sondern Szene
fir Szene mit nicht ermattender Wachheit. Er gonnt sich enorm
viel Zeit und erkundet das Stuck drei Stunden lang. Auf
schnelle Deutungs-,Klarheit“ kommt es ihm eben nicht an, gar
manches erscheint so unubersichtlich wie das Dasein selbst.

»Home” steht auf dem Vorhang. Heim also — oder auch ,Heimat”,
jenes deutsche Wort, flr das es in keiner anderen Sprache eine
genaue Entsprechung gibt. Doch Heimat findet hier keiner. Die
Menschen wirken wie Versprengte. Man sieht also besagte
Puppenstube (Buhnenbild: Petra Korink), die doch Kkeine
Schutzzone ist. Es ist, als wolle die Marquise (Dorte
Lyssewski) in einer eigenen Zeit leben, getrennt von einer
mannlich dominierten Welt. Facettenreich ausgespielt wird vor
allem die Beziehung zu ihrem Vater (Hans Diehl), der das
ytraute” Heim als Keimzelle fur Volk und Nation preist.

Die private Sphare gerinnt zum Phantom. Der Vater hat das
groBe Ganze im Sinn und wird dafur am Ende in den Krieg
taumeln. Ein Gesellschafts-Huber, der das Gluck seiner Tochter
im Konfliktfalle opfern wirde. Schon sein behltender Gestus am
Anfang verbirgt kaum die inzestuOosen Zugriffs-Widnsche. Wenn er
seine Tochter tatschelt, ist es fast ein Tatschen. Die im
burgerlichen Alltag verharmte, zuweilen in Rest-Lusternheit
ergliuhende Mutter (Margit Carstensen) flichtet sich in die
edlen Schlupfwinkel der Kultur, sie geigt Beethoven.



Einsamer Traum von einem anderen Leben

In diesem Umfeld das Recht auf ihr Kind gegen alle Welt flr
sich zu reklamieren, 1ist ein seelischer Kraftakt, den Dorte
Lyssewski in schmerzlichen Windungen beglaubigt (wobei Lukas
Gregorowicz als Hauptmann oft nur Stichwortgeber bleibt). Die
Marquise vollbringt, ihrer selbst endlich bewusst, noch eine
Anstrengung: Obgleich sie eine vage innere Liebes-Vision vom
Hauptmann hegt, weist sie ihn doch (anders als bei Kleist) am
Ende unversohnlich ab. Er gehore aufs Pferd und ins Feld.

Sie aber 1ist unterwegs zum Freiheitstraum, der eine andere
(Manner)-Welt jenseits des Heldentums (Hauptmann) und
grotesker Biederkeit (ihr Sandkastenfreund, karikierend
gespielt von Martin Horn) einschlieBt und vorerst nicht
eingelost werden kann.

Clowns geistern Uber die Buhne, es rieselt Theaterschnee. Der
Zeichen sind viele, der Hoffnungen wenige. Am Schluss ist die
Marquise als schwarze Welten-Witwe vollends zur Einsamkeit
befreit; allen entkommen, allen entglitten. Man fragt sich
ratlos, was sie nun beginnen soll..

Nachste Termine: 15., 24. Nov. Karten: 0234/3333-111.

Die Luftgeister des Leidens -
Bochumer Urauffuhrung von
,Der Narr und seine Frau
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heute abend in Pancomedia“

geschrieben von Bernd Berke | 6. August 2014
Von Bernd Berke

Bochum. Es war wohl das vornehmste deutsche Theaterereignis
dieses Monats: Nicht der urspriinglich vorgesehene Peter Stein
in Berlin, sondern Matthias Hartmann in Bochum inszenierte die
Urauffuhrung des neuen Stickes von Botho StrauB. Und so
herrschte am Samstag knisternde Spannung, als das Spiel
begann.

Der Titel der 20-teiligen, in Bochum vierstundigen Szenenfolge
passt komplett in kein Schauspielflhrer-Register: ,Der Narr
und seine Frau heute abend in Pancomedia®“. Vermutlich wird man
ihn aufs klangvolle Ratselwort ,Pancomedia®“ verkurzen — und
darunter ist vielleicht die allumfassende (Tragi)-Komoddie
heutigen Menschseins zu verstehen, das sich (einem Stuckzitat
zufolge) ,zwischen Ariel und Hiob® spannt; ein Drahtseilakt
also zwischen dem Luftgeist, der zum HOheren oder 1ins
Flichtige strebt, und der biblischen Figur erdenschweren
Leidens.

Zentraler Ort ist die Empfangshalle des Hotels ,Confidence”
(Vertrauen). In einem Saal des Etablissements, das in Erich
Wonders magischem, durch und durch roten Bihnenbild an einen
riesigen Uterus gemahnen mag, gibt es eine Dichterlesung. Die
Schriftstellerin Sylvia Kessel (Dorte Lyssewski) nimmt etwas
schuchtern am Tischchen Platz und tragt mit zunehmend
briuchiger Stimme aus ihrem Roman ,Rapunzelzopf oder Vom Ende
der Greisenrepublik® vor.

Bis zum Schluss in der Schwebe

Diese glasern empfindlichen, doch hin und wieder aufbrausenden
Visionen aus einer uberalterten Gesellschaft werden von einem
notorischen Zwischenrufer wunterbrochen. Es 1ist der
Kleinverleger Zacharias Werner (Tobias Moretti), der das
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gesamte Programm seiner ,edition 24" in einem Rucksack bei
sich tragt. Standig mit dem Aufkauf durch einen grofBen
Buchkonzern des jovialen GroBsprechers Brigg (Alexander May)
bedroht, laviert sich dieser Mann durch eine geldverderbte,
immerzu mit Handys und BOorsenkursen befasste Welt.

Soll man diesem Werner glauben, dass er fiur die wirklich
wichtigen Blcher kampfen und sich auch fur Sylvia Kessel
bedingungslos einsetzen will? Oder ist er nur ein finanzieller
und sexueller Filou? Ware er am Ende gar nur ein unverdrossen
durch die Zeit schweifender Narr? Es bleibt bis zum Schluss in
spannender Schwebe, und das ist eine reife Leistung von Tobias
Moretti, der mit der TV-Serie ,Kommissar Rex“ halt sein gutes
Geld verdient hat.

Eine grandiose Gesellschafts-Belauschung

Rings um die beiden Hauptfiguren, deren Liebes-Zukunft
letztlich gleichfalls wungewiss, doch nicht ganzlich
hoffnungslos bleibt (wie gut tut dies einmal, angesichts aller
sonst so gangigen, pessimistisch-schwarzen Buhnen-Phantasien),
entfaltet sich ein ungeheuer facettenreiches Panorama der
Paare und Passanten. Die 31 Darsteller verkdorpern in diesem
rauschenden, manchmal zu Tableaus einfrierenden Reigen rund
100 Figuren 1in immer neuen Gruppierungen. Er 1ist eine
grandiose Gesellschafts-Belauschung: Einmal geht eine Engels-
Figur mit einem Uberdimensionalen Ohr in den Handen durch die
Menschen-Pulks, allerlei markante Beziehungs-Satzfetzen
einfangend.

Dies alles ist so sehr aus dem Heute geronnen und so
unumstoBlich zur Sprache gebracht, dass es zum Lachen reizt
und gleichermallen schmerzt. Botho Straull zeigt hier ganz und
gar, was das Theater vermag. Es ist, als spiele er dessen
Moglichkeiten zwischen Alltags-Niederung und mythischem Fluge
(,Weltliebesbrand”, ,Zerschlagt die Ideen”) bis zur Neige
durch.



Wie in einem hellsichtigen Traum

Hartmann tut es ihm nach: Der allzeit gleitenden Bewegung des
Textes folgend, wandelt er wie in einem hellsichtigen Traume
durch all die Ticks und schragen Manieren, die grotesken,
innigen, sehnsuchtigen, absurden, witzigen, traurigen,
desolaten, zu Tode bestlirzten Momente.

Requisiten kommen wie von Zauberhand auf Rollen herein und
hinaus. Mit Drehbuhne und spharischer Fluster-Musik (Parviz
Mir Ali) ergeben sich daraus geradezu geisterhaft schon
flieRende Ubergange. Eins erwdchst aus dem anderen und treibt
das nachste aus sich hervor. Und wie die Narren beil
Shakespeare, so spiegeln hier die beiden Varieté-Typen Alfredo
und Vittoro (Fritz Schediwy, Ernst Stotzner) das Tun und
Treiben. Man denkt an abstruse Dialoge eines Karl Valentin,
doch auch an die urkomischen Verzweiflungen eines Samuel
Beckett.

Wen duarfte man nur hervorheben aus dem starken Ensemble?
Moretti und Lyssewski tragen das Gerust. Sie haben sichtlich
Bodenhaftung und vermdgen dennoch — als leidvoll Freigesetzte
— 1ins Jenseitige auszugreifen, ganz wie es Straull entspricht.
Doch ohne all die anderen gingen sie durch luftleere Raume.

Ein an Gedanken und Empfindungen, reicher, ein erhebender
Abend. Frenetischer Beifall.

Termine: 15., 16., 22. April. 5., 6., 19., 20. Mai. Karten:
0234/33 33-111.



