Langer Abschied vom
Generalmusikdirektor: Gabriel
Feltz wechselt bald von
Dortmund nach Kiel

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 19. April 2024

Hat bald einen neuen Arbeitgeber: Dortmunds
Generalmusikdirektor Gabriel Feltz. (Foto: Andy
Spyra/Dortmunder-Philharmoniker)

Einmal noch - dann ist es vorbei: Das (gut bemessene)
Jahrzehnt, in dem Generalmusikdirektor (GMD) Gabriel Feltz
ausschlieBlich in Dortmund - und als Chefdirigent in Belgrad -
den Taktstock hob. Er geht nach Kiel. In der kommenden
Spielzeit werden Dortmund und Kiel sich, wenn man einmal so
sagen darf, den Generalmusikdirektor Feltz teilen, und dann
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ist er weg. Somit ist es wohl ein Abschied auf Raten, der
eigentlich in dieser Spielzeit schon begonnen hat — mit einer
Art Ruhrgebiets-Programm als dankbarer Verbeugung vor einem
alles in allem doch sehr treuen Konzerthauspublikum.

Nun ging das achte philharmonische Konzert der laufenden
Spielzeit, umjubelt naturlich, uber die Buhne; Nummer neun
wird ein Gast (Howard Griffith) leiten, Nummer 10 schliefBlich,
SWunschkonzert” betitelt und in der Tat als ein solches
konzipiert, wird dann der letzte philharmonische Auftritt von
GMD Gabriel Feltz in dieser Saison sein. Und man hat das
Gefuhl, dall da etwas zu Ende geht, was nicht zwingend eine
gleichwertige Fortsetzung erfahren wird.

So gut haben die Dortmunder noch nie gespielt

Fraglos namlich muB man konzedieren, daR diese zehn Jahre
Feltz das Dortmunder Orchester in qualitative Hohen brachten,
die ihm vorher eher fremd waren. Er hatte gute Vorganger,
gewiR, stammten sie nun aus Holland oder den USA. Aber die
Prédzision des gebiirtigen Berliners erreichten sie nicht. Uber
seinen Fuhrungsstil gab es wenig Gerede, sein Auftreten wirkte
— aber das 1ist nur aus dem Parkett heraus gesprochen — eher
kollegial. Dieser (unterstellte) FuUhrungsstil mag
ausschlaggebend dafur gewesen sein, dall Feltz schlielBlich zum
neuen GMD in Kiel gewahlt wurde, auch mit den Stimmen der
dortigen Orchestermusiker. Wie ein groller Karrieresprung kommt
einem der Wechsel nach Kiel eigentlich nicht vor. Na gut,
Landeshauptstadt; der Mann wird seine Grunde haben.

Revierthemen

Das Programm der nun bald endenden letzten Spielzeit trug
nicht wenig dazu bei, der Sympathiekurve des Dirigenten noch
mal einen kraftigen Schub nach oben zu geben. Jedes Mal ging
es um Revierthemen oder doch wenigstens um reviernahe Themen —
mit Uberschriften wie ,Stahlkocher”, ,Taubenziichter” oder ,Im
Schrebergarten“. Naturgemall blieb die Musikauswahl manchmal



etwas bemuht. Dvorak etwa erklang am Taubenzichter-Abend, weil
Dvorak selbst ein leidenschaftlicher Taubenzichter gewesen
sein soll. Das mullte als Begrindung reichen, denn seine Neunte
»Aus der Neuen Welt“, die zur Auffihrung gelangte, hat ja
eher wenig mit dem Revier zu tun.

Grandiose Koloratursopranistin

Am letzten 8. Abend nun, ,Mensch und Maschine” Uberschrieben,
blieb die Schere zwischen Motto und Stucke-Auswahl, aber auch
zwischen den einzelnen Stucken, erstaunlich eng geschlossen —
erstaunlich, weil eine Abfolge von Johann Straull (Sohn),
Gershwin, Ligeti und Beethoven nicht unbedingt auf klangliche
oder emotionale Verwandtschaft schlieBen 1aBt. Doch gerade
Gyorgy Ligetis ,Mysteries of the Macabre”“, ein aufgewuhltes
Gesangsstuck, hervorgegangen aus der einzigen Oper des
Komponisten ,Le Grand Macabre“ und vorgetragen, gesungen,
geschrieen von der Koloratursopranistin Gloria Rehm, zeigte
unerwartete Kongenialitat; einen gewissen Beitrag zur
Wirkmachtigkeit des Vortrags leisteten sicherlich auch der
hautenge, mit Elektronikplatinenmuster bedruckte Body der
Sangerin und ihre absichtsvoll sicherlich prolligen silbernen
Stiefel. Einen ganzen Abend lang mochte man das vielleicht
nicht horen, das wurde zu anstrengend; aber die neun Minuten
(die Dortmunder Programmhefte nennen seit einiger Zeit die
Dauer der Stucke), die nun zur Auffuhrung gelangten, waren
grandios und rissen das Publikum am Schlul8 zu spontanen
Stehovationen aus den Sesseln. Gern akzeptierte man dabei die
Humoranwandlung des Dirigenten, der irgendwann zwischendurch
mal fragte, ob die Sangerin denn nichts auf Deutsch zu singen
habe. Ware nicht notig gewesen, aber egal.

Spalf muB sein

StrauB’ ,Perpetuum mobile“, vom Komponisten selber schon als
ymusikalischer Scherz fur Orchester” bezeichnet, ist ein
Endlos-Stuck, das einen Dirigenten gar nicht braucht. Die
Musiker schaffen das alleine. Wie aber bringt man sie dazu



aufzuhoren? Feltz, bald schon nicht mehr dirigierend, bat die
Kapelle handeringend, bot Geld, suchte schlieBlich einen
Menschen im Publikum, der es mit Hilfe eines Megafons
irgendwie schaffte, fur Ruhe zu sorgen. Na gut, Spall mull sein.

A propos Spall: Den angstschweilltreibenden Spall einer
Probefahrt in einem ,sehr schicken italienischen Sportwagen®”
setzte der Komponist John Adams (geb. 1947) ,noch nicht
vollstandig erholt” 1986 in ein bombastisches Klanggemalde mit
dem Titel ,Short Ride in a Fast Machine®” um. Diese vier
Minuten standen am Beginn des Abends, und selten waren zur
Gerauschentfaltung mehr Musiker auf engem Buhnenraum
zusammengepfercht als bei diesem Vortrag.

Der unvergeBliche Borussia-Abend

A propos SpaB, die zweite: Einer der starksten Abende der nun
bald endenden Spielzeit war sicherlich ,Faszination Stadion®“,
Mitte Januar. Als das fuBballerischste (man entschuldige den
ungelenken Superlativ) Stlck des Abends erklang ,You’ll Never
Walk Alone“ (Richard Rodgers/Oscar Hammerstein), samt
Aufforderung an die zahlreich schwarz-gelb gewandeten
Besucher, mitzusingen. Dortmunds Homeboy Nobby Dickel erzahlte
noch einmal von seinen beruhmten Toren, Dr. Michael Stille,
Orchesterdirektor seines Zeichens, moderierte gut gelaunt und
kenntnisreich. (Allerdings dirigierte an diesem Abend nicht
Feltz, sondern Martijn Dendievel.) Die Frau jedenfalls auf dem
Nachbarplatz, die schon oft im Stadion, aber noch nie im
Konzerthaus gewesen war, fand das alles toll. Auch die Musik
von Schostakowitsch. Und man konnte durchaus den Eindruck
haben, dall viele weitere Borussen das Konzerthaus einfach gut
fanden, und viel weniger elitar als beflrchtet.

Das Konzerthaus ist voll

Unter Feltz’ Leitung haben die Philharmoniker die Corona-Jahre
gut Uberstanden, die Hutte war in dieser Spielzeit wieder
ziemlich voll, man sieht erfreulich viele jungere Gesichter im



Saal. Die Dortmunder Oper, so der Eindruck, tut sich deutlich
schwerer, ihr Publikum zu finden. Produktionen wie (zuletzt)
,Der schwarze Berg“ von der franzosischen Komponistin Augusta
Holmes finden eher Beachtung in den ulberregionalen Feuilletons
als beim heimischen Publikum, scheint es. Doch sei nicht
dieses unser Thema.

Ein Nachfolger fur Gabriel Feltz ist ausgeguckt und engagiert:
Jordan de Souza, Kanadier, 1988 in Toronto geboren, heilst ab
2025 der neue Dortmunder GMD.

www.theaterdo.de

Arbeitsschweill und
Maschinenrhythmus:
,9tahlkocher” als Thema eines
Konzerts in Dortmund

geschrieben von Werner Haullner | 19. April 2024

Die Torte tragt einen Smoking, ist eingehiillt in Noten und
fuBt auf einer Klaviertastatur. Damit es endlich weitergeht,
betatigt sich Dortmunds Generalmusikdirektor Gabriel Feltz
ausnahmsweise destruktiv. Messer her, energische Schnitte, und
schon landen die ersten saftigen Schokoladenkuchenstiicke auf
den Tellern.
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Dortmunds GMD Gabriel Feltz
schneidet seine Torte an.
(Foto: Werner HauRner)

Das Produkt der Konditorenkunst gilt der Hommage an eine
ansonsten durch und durch aufbauende Personlichkeit: Gabriel
Feltz feiert nach dem Zweiten Philharmonischen Konzert der
Dortmunder Philharmoniker sein zehnjahriges Dienstjubilaum in
der Stadt.

Da wird viel Harmonie bekundet: Oberblrgermeister Thomas
Westphal, Theaterdirektor Tobias Ehinger und Orchestervorstand
Hauke Hack singen Hymnen auf den ruhrigen GMD, heben
Ideenreichtum, Innovationskraft, Energie und FleiB hervor,
lassen mit launigen Bonmots auch mal schmunzeln. Feltz dankt,



bekundet seine Verbundenheit mit Dortmund und verteilt dann
entschlossen das sulle Prasent.

Kinstlerisch hat das Philharmonische Konzert das Lob mit einem
so originellen wie hochkaratig dargebotenen Programm
unterfuttert. Einer der gluckhaften Abende mit Feltz, von dem
— der Kritiker hat die undankbare Aufgabe solcher Hinweise —
es auch schon andere zu erleben gab. Ein Abend unter dem Motto
»Stahlkocher”, denn diese Saison widmet das Orchester seiner
Heimatregion, dem Ruhrgebiet. Die programmatischen Linien
ziehen sich von unter Tage Uber FuBball, Flora und Fauna bis
zum Tanz und mit der Taubenzucht auch hinauf in den fruher gar
nicht so blauen Himmel uUber der Ruhr.




Ein T-Shirt zum Jubilaum. (Foto: Sophia
Hegewald)

Mit unbekannten Werken lassen die Philharmoniker also noch
einmal die vergangene Landschaft der Schwerindustrie
kinstlerisch greifbar werden. Dass die Welt der
Industriearbeit im Sozialismus zumindest dem Anspruch nach
einen zentralen Schwerpunkt bildete, hat sich auch im
musikalischen Schaffen niedergeschlagen. »In der
EisengielBerei” ist ein dreiminttiges Stlck des in groflien
Musiklexika nicht auffindbaren Alexander Mossolow (1900-1973),
das diesen Blickwinkel beispielhaft reprasentiert.

Mossolow, vor seiner Verurteilung als ,Konterrevolutionar® ein
musikalischer Avantgardist, 1lasst das Orchester unter
Missachtung herkdommlicher Regeln den Gerauschpegel einer
Fabrik erzeugen: Larmcluster, rhythmisches Stampfen, das
regelmafige Quietschen irgendeines mechanischen Teils, dumpfe
und grelle Schlage — und dazwischen durfen vier HOrner mit
vollem Schalldruck Signale gellen lassen, bevor mit Gong und
Knall die Maschinerie zum Stillstand kommt. Naturalistischer
geht’s nimmer, und man fragt sich, was wohl geworden ware,
hatten Bert Brecht und Kurt Weill ihre von konservativen
Kreisen in Essen hintertriebene ,Ruhr-Oper“ tatsachlich
geschrieben — oder Mossolow sein Ballett ,Stahl”, das bis auf
diesen Satz uUber die Fabrik unausgefuhrt blieb.

Mossolow hat noch andere solcher Werke wie ,Die
Traktorenbrigade fahrt in die Kolchose ein“ hinterlassen;
viele sind verschollen, fast alle wissenschaftlich
unbearbeitet, aber die drei Minuten wecken Lust, zum Beispiel
einmal eine seiner Sinfonien zu hodren, die wohl einen
wunderlichen Kontrast zu seinem Zeitgenossen Dmitri
Schostakowitsch bilden wirden. Denn Mossolow unterwarf sich
spater dem Diktat der sowjetischen Kunstdoktrin, um
unauffallig sein Leben zu fuhren.

Das andere in den thematischen Rahmen passende Werk ist Sergej



Prokofjews ,Der stahlerne Schritt” op. 41, ein unverkennbares
Propagandawerk, das nach Folklore-Fetzen, schragem Pathos und
verfremdetem Mussorgsky in eine hochvirtuos stilisierte
Stahlfabrik fuhrt, wo der neue ,heroische” Sowjetmensch in
Richtung Kommunismus unterwegs ist. Dass die Entfremdung nicht
aufgehoben ist, macht Prokofjews Musik — bewusst oder nicht -
aber auch deutlich. Unter dem brutalen Stampfen des Rhythmus,
dem Takt von Maschinen dem schrillen Kreischen unerkannt
bleibender technischer Vorgange droht das Individuum
unterzugehen.

Vielleicht ist diese Lesart zu spekulativ: Aber Prokofjew
straubt sich dagegen. Er lasst immer wieder Soli durch die
Kulisse des Larmens brechen; zwei Fagotte haben viel zu tun,
die anderen Holzblaser treten auf einmal mit einer Kantilene
hervor und der Klang verschiebt sich immer wieder in neuen
Instrumentenkombinationen. Die Dortmunder 1lassen keinen
Arbeitsschweils auf ihre Stirnen treten. Sie sind in jedem
Moment souveran und reaktionsschnell bei der Sache, und Feltz
plustert die dissonanten Blechblaser nicht auf, sondern
strukturiert den Maschinenlarm, der weit stilisierter und
,abstrakter” gefasst ist als bei Mossolow.
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Das ist eine der deutschen ,Pacifics” der Baureihe 01,
wie sie Arthur Honegger musikalisch portratiert hat.
Solche Lokomotiven waren bis in die sechziger Jahre auch
in Dortmund in groBer Zahl anzutreffen. (Foto: Archiv
HauBner)

Ein dritter Aspekt der Industrialisierung beschliellt das
Konzert. Arthur Honegger, wie Ubrigens auch Antonin Dvorak ein
bekennender Eisenbahnfan, 1lasst in seinem Klanggemalde
,Pacific 2.3.1.“ die Arbeitsgerausche einer Schnellzug-
Dampflokomotive zu einem raffinierten Musikerlebnis werden.
Auch fudr dieses Stuck kann man einen Dortmund-Bezug
reklamieren: ,231"“ sagt in angelsachsischen Landern etwas uber
Anzahl und Anordnung der Achsen einer Lokomotive. 1In
Deutschland waren etwa die ab 1925 gebauten Dampfloks der
Baureihe 01 solche ,Pacifics”, und in Dortmund war bis zum
Ende der Dampfzeit in den sechziger Jahren eine erhebliche
Anzahl dieser Maschinen stationiert.

Das Orchester bringt Honeggers beschreibende Musik mit Glanz



und Verve zum Klingen, aber Feltz 1lasst sie nicht
klangmalerisch schnaufen und pulsieren wie etwa Rossini in
seinem kostlich-ironischen ,Vergnigungszug“. Vielmehr stellt
er heraus, dass Honegger eine gewitzte analytische Studie uber
Bewegung, Metrum und Rhythmus geschaffen hat.

Den Kontrast zu all diesen Reminiszenzen an das
Industriezeitalter bildet Sergej Rachmaninows beliebtes c-
Moll-Klavierkonzert op. 18, das Herz des Abends. Nikolai
Lugansky hat am Anfang nicht die Entschiedenheit, den Flugel
aus der Deckung des Orchesters treten zu lassen, aber die
Balance findet sich rasch. Die dunkel timbrierten Streicher
des Beginns munden in eine wirkungsvolle Steigerung, und dann
findet der Pianist zu schwebenden Klangen, aparten Rickungen
und Varianten im Tempo.

Der dritte Satz, ein ,allegro scherzando”, gelingt
konturenscharf, kraftvoll zupackend, aber nicht drohnend.
Brillanten Schritts geht es in Richtung Finale, es herrscht
die Lust am saftigen Musizieren, das auch vor Pathos nicht
zuruckscheut. Rachmaninow als Gegenwelt — lassen da nicht die
grunen Eilande des Ruhrgebiets griuBen, in die Denkmaler der
Industrie als neue Orte einer Romantik ragen, die unseren
schaffenden Vorfahren unwirklich vorgekommen ware?

Das nachste Philharmonische Konzert, diesmal mit Christoph
Altstaedt als Dirigent, tragt den Titel ,Taubenzichter” und
prasentiert Antonin Dvoraks ,Die Waldtaube”, seine 9. Sinfonie
»Aus der neuen Welt” und das farbig-sinnliche Violinkonzert
Erich Wolfgang Korngolds mit Anna Tifu als Solistin. Termin:
14./15. November, jeweils 19.30 Uhr im Konzerthaus Dortmund.
Tickets: www.theaterdo.de, Tel.: (0231) 50 27 222.
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Amiisement 1n schweren Zeiten
— Emmerich Kalmans Operette
,6rafin Mariza“ wird 1n
Dortmund 2zum strahlenden
Buhnenfest

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 19. April 2024

Mit Frack und Kronleuchter: Tanja Christine Kuhn und
Alexander Geller als Grafin Mariza und Graf Tassilo von

Endrody-Wittemburg. (Foto: Anke Sundermeier / Theater
Dortmund)

So richtig ordentlich ist das nicht. Stiihle liegen auf dem
Boden, Geriimpel stapelt sich in den Ecken, und der Mann, der
auf dem Boden sitzt, scheint auch schon getrunken zu haben.
Die alte Ordnung ist dahin und hat Verlierer hinterlassen.
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Einer von ihnen ist Graf Tassilo von Endrody-Wittemburg, der
sein Vermogen eingebiiBt hat, nun als Gutsverwalter arbeiten
muss und den alten, feudalen Zeiten nachtrauert: ,,GriB mir die
siiBen, die reizenden Frauen im schonen Wien“.

Richtig, wir sind in Emmerich Kd&lmans Operette ,Grafin
Mariza®“, die nun in Dortmund ihre umjubelte Premiere erlebte.
Und weil dieses so Uberaus erfolgreiche Stuck schon seit fast
hundert Jahren gespielt wird, wissen wir natlirlich, dass es
nicht so bleiben wird flr den armen Gutsverwalter. SchlielSlich
gibt es noch eine Grafin, die der Manner Uberdrissig ist. Wie
sie glaubt.

Ein bisschen Rahmenhandlung

In der Figur des verarmten Grafen Tassilo (Alexander Geller)
spiegelt sich das Schicksal vieler Privilegientrager des
untergegangenen K.u.K.-Staates Osterreich-Ungarn, und auch
dieser Zeitbezug mag 1924, im Jahr der Urauffuhrung, zum
Erfolg der Operette beigetragen haben. Doch eigentlich wird
wenig mehr erzahlt, als dass sich am Ende alle kriegen: Grafin
Mariza (Tanja Christine Kuhn) den Grafen Tassilo,
Schwesterchen Lisa (Soyoon Lee) den Schauspieler Zsupan
(herrliche ,ungarische” Knallcharge: Fritz Steinbacher),und
die Tante (Johanna Schoppa) ihren Langzeitverlobten Populescu
(Morgan Moody). Aber sie erzahlt es meisterlich, und Regisseur
Thomas Enzinger hat gut daran getan, den erzahlerischen Duktus
Kdlmans nicht mit besonderen Regieeinfallen zu
beeintrachtigen. Hinzugefugt hat er allerdings eine dezente
Rahmenhandlung, in der ein weiser alter Diener (Christian
Pienaar) und ein aufgewecktes kleines Madchen (Liselotte
Thiele) sich einige Male uber den Gang der Handlung
unterhalten, kurz nur, nicht allzu raumgreifend. 1In
komplizierten Handlungsverlaufen sind solche ,Stlcke-Erklarer”
haufig wertvoll, hier ginge es vielleicht auch so.

Starke Musiktitel, auch nach 100 Jahren noch



Vor allem aber ist da die Musik, sind die Ohrwurmer. Jeder
kennt die Lieder, auch wenn er nie in der Operette war, ,Komm
mit nach Varasdin“, ,Komm, Zigany, komm, Zigany, spiel mir was
vor” und viele weitere. Streckenweise wahnt man sich in einer
,Best O0f“- Nummernrevue mit — zugegebenermaBen manches Mal
etwas holzern vorgetragenen — Zwischenmoderationen. Starke
Titel, sentimental traurig, frohlich, reihen sich, die einen
Andrew Lloyd Webber neidisch machen sollten.

Hell gewandet der Chor; rechts in vorderster
Reihe (und ganz in weil’) Morgan Moody, der bei
der Premiere den Fursten Moritz Dragomir
Populescu gab. (Foto: Anke Sundermeier /
Theater Dortmund)

Wenn Tassilo und Schwester Lisa sich an ihre Kindheit
erinnern, schwebt buntes Spielzeug vom Hangeboden, salutiert
ein strammer Zinnsoldat, schiebt sich ein entspannter
Plidschhase ins Bild.

Doch haufig bleibt die Buhne unbestiuckt, sind ein blauer
Hintergrundhimmel, farbige Flachen und gerafftes Textil fast
die einzige Kulisse. Leer ist es auf der Spielflache trotzdem
nicht, denn ein vielkopfiger Opernchor in eleganten, hellen



Zwanzigerjahre-Qutfits sorgt fur kraftigen Schalldruck und ist
gleichermaBen das UuUberaus naturalistische Personal der
Massenszenen. Wiederum 1ist Regisseur Thomas Enzinger — und
ebenso Toto, der fur Bihne und Kostume verantwortlich ist -
dafur zu loben, dass der Versuch unterblieb, hier mit
unsinnigen Aktualisierungen zu punkten.

Hannes Brock dreht wieder auf

Kleine stilistische Jetztzeit-Zitate gibt es indes schon, eine
rhythmische Einlage mit einigen Librettozeilen im Rap-Stil
beispielsweise, mit Nachempfindungen von Buhnenshows wie
»Stomp“ oder ,Blue Men Group“. Inhaltliche Eingriffe erfolgten
behutsam. So stammt die grandiose Charleston-Einlage
(Choreographie: Evamaria Mayer) aus der Kalman-Operette ,Die
Herzogin in Chicago”. Und wenn Hannes Brock, Kammersanger und
seit vielen Jahren ,Homeboy” dieses Opernhauses, als Diener
der Furstin Guddenstein zu Clumetz nur in Titeln von
Theaterstiucken, Filmen und Buchern spricht (die teilweise
lange nach der Operette entstanden), ist das direkt komisch.

Leider mit Mikoports

Das Ensemble prasentierte sich gesanglich 1in auBerst
aufgeraumter Verfassung; allerdings singen alle mit
elektrischer Klangverstarkung durch Mikroports, was im Theater
schade, in der Operette sehr schade ist. Untadelig spielten
die Dortmunder Philharmoniker auf, die von Olivia Lee-
Gundermann dirigiert wurden.

Dem Programmheft entnehmen wir, dass Morgan Moody nur bei der
Premiere auftrat und hernach durch Marcelo de Souza Felix
ersetzt wird. Gleiches gilt fur Margot Genet, die Seherin (an
deren Stelle spaterhin Vera Fischer oder Ruth Katharina Peeck
kommen werden).

Leider blieb gut ein Drittel der Platze im Opernhaus
unbesetzt, was beili einer Premiere nicht zufriedenstellen kann.
Doch sah man auch viele junge Gesichter, was fur Operetten wie



die von Emmerich K&lmdn hoffen 1lasst. Anhaltender,
begeisterter Applaus, der mit einer Zugabe belohnt wurde.

» Termine:

9., 18., 22.12.2022
=5., 21., 25.1.2023
= 18.2.2023

=5.,12., 17.3.2023
=16., 23., 29.4.2023
= 25.5.2023

- www.theaterdo.de

Trauer und Hoffnung sind
gegenwartig: Mitten im
Karneval erklingt in Dortmund
Giuseppe Verdis Totenmesse

geschrieben von Werner Haullner | 19. April 2024

Aus dem Nichts heraus lasst Gabriel Feltz den Ton der
gedampften Celli entstehen, bevor die Mannerstimmen des Chors
fast unhorbar ihr ,Requiem” in die Weite des Konzerthauses
entlassen. Der Dortmunder GMD hat, das muss man ihm lassen,
die mit Anweisungen gespickte Partitur von Giuseppe Verdis
,Messa da Requiem” genau gelesen.
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Dirigent Gabriel

Feltz. (Foto:
Thomas Jauk/Stage
Pictures)

So leise wie moglich mochte Verdi an dieser Stelle die ,ewige
Ruhe” ausgesungen haben, gleichzeitig verlangt er aber ,con
espressione”, wenn Violinen und Celli, kontrapunktiert von den
Bratschen, ihre groBen Bogen aufspannen. Kaum zu bewaltigende
Gegensatze, wenn man zum Beispiel das Verdi’sche ,pppp"“ — der
Maestro notiert haufig Extreme — als tonlos gehauchte Minimal-
Lautstarke versteht und ihm die aus der Interpretations-
Tradition erklarbare Sonoritat nimmt. Gabriel Feltz nimmt das
in Kauf, denn er mochte den schlagenden Kontrast zum
folgenden, nicht ganz prazis eingesetzten ,Te decet hymnus“
herausarbeiten, das im Forte die letzten beiden Achtel der vom
Licht der Ewigkeit singenden Chorsoprane ubertont. Ein Effekt,
der unter die Haut geht, aber inhaltlich wenig bringt.

Mitten im Karneval erklingt also im 5. Philharmonischen
Konzert Verdis Totenmesse, eine duster drohende, aber auch
schmerzlich flehende und von Trost durchzogene Vision jenes
Endpunkts der Geschichte, an dem es ,carne vale” heillit — also
Abschied zu nehmen von der Existenz ,im Fleische”. Mit
gescharftem Interpretations-Ehrgeiz animiert Feltz die
Dortmunder Philharmoniker und den von Petr Fiala einstudierten



Tschechischen Philharmonischen Chor aus der Janacek-Stadt Brno
zu einer jederzeit bewusst gestaltenden Tour durch Verdis
Ausdruckswelten. Dass sich bei aller suggestiven Macht des
Klangs, bei allen filigranen Abstufungen der Dynamik das
vollendete Verdi-Glick nicht einstellen wollte, liegt an
Momenten, in denen Feltz’ Begehren nach Effekt mit ihm
durchgeht, aber auch an der Gestaltung seiner Tempi.

Balsamisches Verharren

Feltz lasst sich zum Gluck nicht darauf ein, das ,agitato” im
,Dies Irae” als Anweisung zu beschleunigtem Galopp durch die
musikalisch ausgemalte kosmische Umwalzung misszuverstehen. Er
fasst auch das ,mosso” im Andante des Offertoriums zutreffend
als Hinweis fur Ausdruck, nicht fur Tempo auf. Aber in den
langsamen Teilen des Requiems front er dem balsamischen
Verharren: Schon wenn er den Chor im , lux perpetua“ breit und
bedeutungsschwer intonieren lasst, stellt sich der Eindruck
des Manierierten ein.

In , Judex ergo” fudrchtet man dann um den Atem der versierten,
im Klang ihres Mezzosoprans oft sehr metallischen Adriana
Bastidas-Gamboa. Feltz 1lasst das Kolner Ensemblemitglied im
Terzett des ,Quid sum miser” beinahe ,verhungern®“. Adagio hin
oder her: Wenn auch der Tenor Sungmin Song verzagt und seine
Stutze mit letzter Kraft retten muss, ist das ,col canto”, das
Verdi ausdrucklich vorschreibt, nicht erfullt. Auch ,Recordare
Jesu pie” und ,Quaerens me“ wirken zah und larmoyant, weil bei
Feltz das ,animando” Verdis, jenes seelenvolle Intensivieren
von Ton und Tempo, auBen vor bleibt. Die belcantistische
Flexibilitat, die keine Frage der Dynamik, nicht einmal des
Tempos ist, sondern innerhalb von Phrasen als Spannungsaufbau
und Entspannung gestaltet werden will, bleibt ein Desiderat.

StreichersiiBe und Blaserattacken

Die Dortmunder Philharmoniker lassen keine Winsche offen: Die
Holzblaser widmen sich schon den differenzierten



Begleitfiguren des ,Kyrie“ mit Hingabe; bei den Streichern
kommt die kantable SuBe ebenso zur Geltung wie die brutale
Markanz im ,Dies irae“, die schwebende Leichtigkeit von
Staccato-Ketten ebenso wie Momente hochster Aufmerksamkeit im
Wechsel der Dynamik. Allenfalls lieBen sich die weiten Bdgen,
die Verdi geschlagen haben will, hin und wieder intensiver
fullen. Das Blech attackiert leuchtend seine Fanfaren, fullt
machtvoll die Blaser-Batterie des ,Sanctus“. Die ,Gran Cassa“
bringt ihr ,contrattempo” in den Pausen der Paukenschlage
trocken und kraftig, wie von Verdi gewunscht. Der Chor aus
Brinn besteht seine Fugenprobe im ,Libera me“, zeigt im ,Te
decet hymnus“ kernige Mannerstimmen, ubersteuert das ,Dies
irae” nicht, wird aber auch nicht zum Aufbau von Spannung
ermuntert.

Den letzten Teil der Totenmesse leitet der Sopran ein: Die
Bitte um Befreiung vom ewigen Tod artikuliert Susanne Bernhard
mit ihrer abgerundeten, dunkel getonten Stimme in gebremstem
Pathos, eher als Gesangsphrase denn als erschuttert
ausbrechendes Stofgebet. Bernhard verflugt UuUber einen
gepflegten Verdi-Sopran, der auch in den Ensembles mit
kontrolliertem Ton Uberzeugt. Sungmin Songs sicher gestlutzter,
klangstarker Tenor hat seine Starken, wo er einen strahlend-
kraftvollen Ton projizieren kann. Flr die atherische Lyrik der
Piani in ,Ingemisco” oder ,Inter oves” ist er nicht flexibel
genug zuruckzunehmen. Ante Jerkunica von der Deutschen Oper
Berlin singt die Basspartie nicht vordergrindig prunkend, aber
auch ohne den samtenen Wohllaut eines ,basso cantante”.

Beim Publikum blieb der Eindruck, den der Komponist Ildebrando
Pizzetti beschrieben hat: Die Musik, so formuliert er, sei
»,mehr als rein lyrischer Ausdruck; sie ist Vergegenwartigung
von Trauer und Hoffnung.“ Der Beifall war entsprechend:
respektvoll und herzlich.

Das 6. Philharmonische Konzert am 3. und 4. Marz 2020 bringt
unter dem Titel ,Paris“ George Gershwins ,An American 1n
Paris“, Igor Strawinskys ,Petruschka” und Alexander Glasunows



Konzert fur Alt-Saxophon und Streichorchester Es-Dur op. 109.
Info: https://www.theaterdo.de/detail/event/20556/

Die Spitze eilnes grausamen
Eisbergs: Der Japaner Tomo
Sugao 1nszeniert Puccinis
Oper ,,Turandot” in Dortmund

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. April 2024

Lifeatht

Die eisumgirtete Prinzessin Turandot (Stéphanie Mither).
(Foto: Bjorn Hickmann)

Einem grofen Dilemma musste Giacomo Puccini bei der
Komposition seiner Oper ,Turandot” ins Auge sehen. Wie sollte
er die Verwandlung einer Manner mordenden, unerbittlich
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grausamen Prinzessin in eine liebende Frau glaubhaft machen?
Das Problem war ungelost, als Puccini am 29. November 1924
starb. Seine ,Marchenoper” blieb Fragment und wurde auf Bitte
des Dirigenten Arturo Toscanini von Franco Alfano zu einer
Fassung erganzt, die bis heute aufgefiihrt wird.

Von der Eiskalten angezogen wie die Motte von der Flamme,
singt Prinz Calaf unentwegt von Liebe. Indessen glaubt ihm der
japanische Regisseur Tomo Sugao kein Wort. Das zeigt seine
Neuinszenierung am Theater Dortmund, in der Turandot dem
Prinzen letztlich nicht mehr ist als der Schliussel zur Macht.
Aus Sicht der Regie geschieht es nicht zum ersten Mal, dass
sie auf derart unmenschliche Weise benutzt wird. Vielmehr
behauptet Sugao im 2. Akt, dass die drei Minister Ping, Pang
und Pong die Prinzessin bereits im Kindes- und Jugendalter
sexuell missbraucht haben. Turandots Traumatisierung erfolgt
damit nicht auf dem Umweg uUber ihre Ahnin, sondern ganz
direkt.

Wie allen
Bewerbern, stellt
Turandot (Stéphanie
Muther) auch Calaf
(Andrea Shin) drei
Ratsel. (Foto:
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Bjorn Hickmann)

Um die angeblich aufblihende Liebe muss der Regisseur sich auf
diese Weise nicht kummern. Turandot und Calaf bleiben einander
korperlich fern, auch im dritten Akt, der keine Annaherung
zeigt und erst recht keinen Kuss — mag das Libretto auch
anderes schildern.

Hier geht es um die Macht in einem Menschenfresser-Staat:
Nicht zufallig sind die Chore in dieser Produktion gekleidet
wie zu Maos Zeiten. Trotz langer Geheimhaltung ist heute
bekannt, wie Maos ,GrolBer Sprung nach vorne“ manche Provinz so
sehr in Hungersnote trieb, dass tatsachlich Menschen gekocht
und gegessen wurden.

Gewaltbereiter, aufgepeitschter Mob

Als wogende Masse sind Opernchor, Statisterie und
Kinderstatisterie des Dortmunder Theaters an diesem Abend in
standiger Bewegung. Von drohenden Gesten leicht zu nackter
Gewalt und animalischer Gier uUbergehend, bildet dieser
aufgepeitschte Mob die bedrohliche Folie fur Puccinis ,,Dramma
lirico“. Turandot ist, so gesehen, nur die Spitze eines
abstollend antihumanen Eisbergs. Prinz Calaf, sein blinder
Vater Timur und die Sklavin Liu stolpern wie Fremdkdrper durch
diesen chinesischen Albtraum. Dass die Personenflihrung der
Hauptfiguren eher statisch ist, fallt bei diesem Gewusel nur
wenig auf.

Pang, Ping und Pong (Fritz
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Steinbacher, Morgan Moody,
Sunnyboy Dladla v.l.)
versuchen Calaf (Andrea
Shin, vorne) von seiner
Bewerbung um Turandot
abzubringen. (Foto: Bjorn
Hickmann)

Pomp und Pracht gehoren offenbar zu ,Turandot“-Auffuhrungen
wie das Feuerwerk zu chinesischen Festlichkeiten. Frank
Philipp SchloBmann (Buhne) und Mechthild Seipel (Kostume)
enttauschen die Erwartungen nicht: vom groBen Glucksdrachen
bis zur riesigen Mondscheibe, von prachtvollen Gewandern bis
zum exotischen Kopfputz bekommt das Auge viel geboten.

Das grolle Podest als Spielflache und die wuchtigen, zuweilen
schrag gestellten Wand- und Deckenelemente taucht Ralph
Jurgens stimmungsvoll in rotes und blaues Licht. Der von Fabio
Mancini einstudierte Chor agiert vorzuglich und ist auch
stimmlich gut disponiert, neigt am Premierenabend aber
zuwelilen zu exzessiver Lautstarke.

Blockhafte Wucht der Philharmoniker

Das liegt auch an den Dortmunder Philharmonikern, die unter
der Leitung von GMD Gabriel Feltz exotisch kolorierte Tableaus
entfalten, aber mehr Interesse an blockhafter Wucht zeigen als
an Lautstarken, die sich vom Fortissimo aufwarts noch
differenzieren 1lielBen. Puccinis pentatonische Harmonien
entfalten verlasslich ihre Wirkung, und das Xylophon setzt
sich mit seinen trockenen Akzenten stets gut durch. Aber die
Vielzahl der verschiedenen Gongs kommt kaum zur Geltung, und
die markerschitternden Schlage auf das Tamtam, mit der Calaf
seine Bewerbung um Turandot verkundet, gehen im Tutti nahezu
unter — womoglich auch deshalb, weil das Instrument nicht auf
der Buhne steht. Die Rhythmen im grotesken Masken-Terzett des
2. Akts, von Puccini bewusst holprig gestaltet, verrutschen in
Dortmund nahezu 1ins Durcheinander. Am Ende bleibt mehr



orchestraler Bombast im Ohr als Zauber.

Am Ziel seiner Wiunsche:
Calaf (Andrea Shin) hangt
sich den Mantel des alten
Kaisers um (Foto: BjoOrn
Hickmann)

Sangerisch kann diese Produktion mit einem Calaf punkten, der
Strahlkraft und stimmliches Durchhaltevermogen vereint (Andrea
Shin), und mit einer Turandot, die ihre eisigen HOhen bis zu
einschiichternder Dramatik steigert (Stéphanie Mither). Als Liu
wird Sae-Kyung Rim gefeiert. Sie erreicht mit ihrem harten
Sopran grofle Lautstarken, ist damit aber kein glaubhafter
Gegenpol zur Turandot. Vielmehr erhalt die Eisumglrtete eine
Stahlerne an ihre Seite, der warme, madchenhafte oder gar
sehnsuchtsvolle Tone am Premierenabend ganzlich fehlen. Was
Karl-Heinz Lehner aus der kurzen Szene des um Liu trauernden
Timur macht, zeugt von beachtlicher stimmlicher wund
darstellerischer Kunst.

In der Schluss-Szene schleicht Turandot still davon, wahrend
Calaf sich den Kaisermantel des verstorbenen Altoum um die
Schultern legt. In triumphaler Pose vor dem Chor verharrend,
feiert er seinen Durchbruch zur Macht. So sehen sie wohl aus,
die Sieger. Die Titelheldin hat uns mehr interessiert.

Termine und Informationen:
https://www.theaterdo.de/detail/event/turandot/
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Kampfmusik oder komplexe
Symphonik? Gabriel Feltz mit
einer unideologischen Siebten
von Schostakowitsch in
Dortmund

geschrieben von Werner Haulner | 19. April 2024

Die Dortmunder Philharmoniker spielen unter Gabriel
Feltz die ,Leningrader® Symphonie Schostakowitschs.
Foto: Dortmunder Philharmoniker

Was wurde nicht alles mit der Siebten Symphonie von Dmitri
Schostakowitsch verbunden: Eine Feier des heldenhaften Kampfes
der ausgehungerten Leningrader Bevolkerung gegen die Truppen
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der Wehrmacht. Ein Fanal des Durchhaltewillens gegen Nazi-
Deutschland.

Und weiter: Eine 1ideologisch aufgeladene Auftragsmusik
Stalins. Eine ,kodierte Botschaft des Widerstands gegen die
kommunistische Tyrannei”. Eine Abrechnung mit der Gewalt an
sich in 1ihrem Zynismus, 1ihrer BoOsartigkeit und ihrer
Faszination. Oder, wie es Schostakowitsch selbst schrieb, ein
,Bild unseres kampfenden Volkes in Musik“?

Wie auch immer: Jede dieser Auffassungen hat Spuren in der
Interpretation dieser wohl beliebtesten unter den 15
Symphonien Schostakowitschs hinterlassen. Doch Gabriel Feltz
hat offenbar entschieden, sich keiner der vorgepragten
Deutungen anzuschliefen, sondern die Musik fur sich sprechen
zu lassen.

Ohne die Last der vielen Bedeutungen

Entlastet von Bedeutung, prasentiert sich die Siebte als ein
komplexes Werk, das die Formen von Variationen, Scherzo,
Choral aufnimmt und im letzten Satz eine dicht verarbeitete
Reminiszenz an das thematische Material des Vorhergegangenen
entwickelt. Dass Feltz dazu die emotionale Aufladung der Musik
zurucknimmt, mag ihm den Vorwurf einer unverbindlichen, ja
blassen Interpretation einbringen.



Gabriel Feltz.
Foto: Thomas Jauk

Ein Vorwurf, der jedoch nicht tragt: Im ersten Satz hdrt man
weder die Invasion der Deutschen ins friedliche Bauernland
noch den Triumph der Dummheit, sondern die allmahliche
Durchsetzung eines scharf geschnittenen Marschthemas. Feltz
meidet die Idylle, indem er die einfach wirkenden ersten
Perioden laut und zugig nimmt, aber die Eintrubung mit den
ersten Pianissimo-Wirbeln der Kkleinen Trommel stark
zurucknimmt und sich damit Reserve fur das riesige Crescendo
schafft.

Ein transparentes Gewebe

Der Orchesterapparat entfaltet allmahlich seinen dynamischen
Sog, aber Feltz halt das Gewebe so transparent, dass vom
Piccolo bis zu den konturscharfen Kontrabassen, vom gedampften
Blech bis zum klagenden Fagott jeder Akzent, jede Linie sich
deutlich abzeichnen. Auch plotzliche Ruckungen und Attacken,
grelle Blaserstrecken und entspannte Violinpassagen gelingen.
Schostakowitschs Musik hat auf einmal den ideologischen
Ballast nicht mehr notig und fasziniert mit ihrer
kompositorischen Qualitat.

Ebenso uUberzeugend halten die Dortmunder Philharmoniker die
Spannung in den empfindlichen, leisen Ausklangen des ersten



Satzes mit dem Morendo der Klarinette und dem resignierten
Fagott. Der Wirbel des Scherzos mit seinen ironischen
Zirkusmusik-Anklangen wird von Pianissimo-Fanfaren, Harfe und
Bassklarinette 1in wunheimlicher Stille begraben. Die
Philharmoniker erweisen sich auch den unterschiedlichen
klanglichen Welten des Adagio und der Architektur des
Finalsatzes bravourdos gewachsen — von der kraftvollen
Homophonie der Violinen uber die gleilRenden Blaserakkorde bis
hin zur klanglichen Schichtung des wellenformig sich
steigernden HoOhepunkts.

Als der Krieg noch unbekiimmert schmettern durfte

Gabriel Feltz und sein Orchester zeigen sich in dieser auf die
Formen und Strukturen der Musik konzentrierten Wiedergabe
beeindruckend bewusst gestaltend. So auch in der passenden
Einleitung des Konzerts unter dem Motto ,Teurer Triumph® mit
Peter Tschaikowskys ,1812“-Quvertire op. 49. Wird die Siebte
Schostakowitschs mit der Hitler-Invasion in dies Sowjetunion
verbunden, so bezieht sich Tschaikowsky explizit im Titel auf
den Einmarsch Napoleons ins zaristische Russland - ein
wahnsinniges Unternehmen, das ebenfalls Tod und Verderben
brachte und mit dem volligen Scheitern der Franzosen endete.
Feltz zelebriert — wenn auch ohne echte Kanone — Kriegslarm
und Siegesglocken, flutend triumphale Crescendi und herrische
Attacken. 60 Jahre vor Schostakowitsch darf der Krieg hier
noch unbekimmert schmettern.

Alles andere als Mainstream:
Die Dortmunder Philharmoniker
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und Andreas Boyde stellen
Clara Schumanns
Klavierkonzert vor

geschrieben von Werner HauBner | 19. April 2024

Am 13. September 2019 wird die musikalische Welt ein markantes
Datum feiern koénnen, den 200. Geburtstag von Clara Schumann,
geborene Wieck. Als Klaviervirtuosin wie als Komponistin kann
sie eine uniibersehbare Grofe in der Musik des 19. Jahrhunderts
fiir sich beanspruchen.

Clara Wieck im Alter
von 15 Jahren. Vor
Clara aufgeschlagen
ist der Solopart mit
dem Beginn des 3.
Satzes aus ihrem
Klavierkonzert a-moll
op. 7. (Abbildung von
Julius Giere)

Clara Schumann ist eine Frau, die durch ihr Lebensschicksal,
durch ihre Ehe mit Robert Schumann, durch die vielfaltigen
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Konflikte zwischen herkommlichem Rollenbild und moderner
Emanzipation, in der Spannung zwischen liebender Gattin und
arrivierter Kinstlerin auch fur die Gesellschaftsgeschichte
bedeutsam 1ist.

Die Dortmunder Philharmoniker nahmen das Jubilaum schon vorweg
und setzten das einzige Klavierkonzert Clara Schumanns, ihr
Opus 7 in a-Moll, ins Zentrum ihres siebten Sinfoniekonzerts.

,weit sicht”, so das typographisch etwas kunstlich aufgepeppte
Motto, ist nicht nur im Blick auf 2019 berechtigt, sondern
auch in Bezug auf die Musik Schumanns. Das Konzert wirkt alles
andere als bloB im damaligen Musik-Mainstream mitschwimmend:
Die gerade mal 16jahrige Clara Wieck zeigt sich auf Augenhohe
mit Komponisten wie Felix Mendelssohn Bartholdy, dem
Dirigenten der Leipziger Urauffuhrung, mit ihrem kiunftigen
Gatten Robert Schumann oder mit Kkomponierenden
Klaviervirtuosen wie John Field. Weitsichtige Musik also, die
erahnen lasst, wohin es Clara hatte bringen konnen, wenn sie
nicht ,eine Dame” gewesen ware und ihr Robert Schumann nicht
das Komponieren ziemlich radikal ausgetrieben hatte.

Distanz von sehnsuchtsvoller Romantik

Der Pianist Andreas Boyde oO0ffnet also im Konzerthaus eine
musikalische Welt, die geschickt zwischen brillantem
Virtuosentum, klassischer kompositorischer Dichte und
bewegenden romantischen Anflugen pendelt. Boyde sieht das
Stlick offenbar weniger in die Farbe sehnsuchtsvoller Romantik
getaucht. Die kraftvollen Triolen-Akkorde des Beginns werden
nicht durch das glitzernde Leggiero der in die Virtuosenhand
geschriebenen Zweiunddreifligstel kontrastiert. Auch die weit
ausschwingenden Melodien stellt Boyde eher sachlich fest als
sich ihrem schwarmerischen Sog zu UuUberlassen. Aber das
y,risoluto” im ersten Satz nimmt er beim Wort, auch den
geforderten markanten Anschlag setzt er um.



Pianist Andreas Boyde. Foto:
Thomas Malik

Die Crescendo-Decrescendo-Angaben, die scheinbares bloBes
Spielwerk beleben sollen, gehen oft unter. Das liegt wohl auch
am Dirigenten Cristian Mandeal, den das ,Maestoso” des ersten
Satzes zu satt-fulligem Orchesterklang verleitet, der auch ein
zahes Tempo wahlt, das keine Innenspannung aufkommen 1lasst.
Dem Mittelsatz fehlt die Innerlichkeit, da ist der
distanzierende Zugriff zu weit getrieben. Leider fehlt eine
Angabe zu der sensiblen Solo-Cellistin — war es Franziska
Batzdorf? Und die ,Polacca”“ im Schlusssatz hatte rhythmischen
Biss durchaus vertragen. Man wird, so ist zu hoffen, das
Klavierkonzert Clara Schumanns in ihrem Jubildumsjahr ofter
horen und dann vergleichen koénnen.

Verhaltene Delikatesse — 6liges Tempo

Passend eroffneten die Philharmoniker ihr Konzert mit Carl
Maria von Webers nicht eben haufig gespieltem Konzertstuck f-
Moll op. 79, ein Werk, das sich eher dem erzahlend-variativen
Fortspinnen als einer materialorientiert-thematischen
Ausarbeitung widmet und das damit fur 1821 ,modern” war.
Wieder fallt auf, dass die Philharmoniker ihren Klang kaum
plastisch staffeln und das oOlige Tempo die Wellen
spannungsfordernder Agogik glattet.



Der Dirigent Cristian
Mandeal war Kkurzfristig
eingesprungen. Foto: Virgil
Oprina

Boyde realisiert am Fligel die verhaltene Delikatesse, die an
den irischen Virtuosen John Field erinnert, auch die innere
Dynamik seines Parts, vernachlassigt aber das Cantabile und
scheut sich davor, auch mal leuchtende Brillanz um ihrer
selbst willen zu zeigen. Ein schones Fagott-Solo und die weich
rhythmisierenden Streicher sprechen fiur die Philharmoniker und
ihre Sensibilitat fdr den klanglichen Hintergrund von Webers
Musik.

Die Erste Symphonie Johannes Brahms‘ war ebenfalls eine
sinnige Wahl, war der geburtige Hamburger doch offenbar sehr
verliebt in Clara Schumann, lebte zeitweise in einer Wohnung
mit ihr und ihrer Familie und verkehrte mit ihr, wie viele
Briefe bezeugen, als intimer Seelenfreund fordernd, stutzend
und wohl auch trostend.

Cristian Mandeal, kurzfristig fur den erkrankten Leo McFall
eingesprungen, hatte wohl kaum Zeit, das komplexe Werk
auszuarbeiten: So blieb es bei einem soliden Dirigat eines
erfahrenen Routiniers, ohne personlich Note, wenn man das
ungestaltete Tempo nicht als solche nehmen méchte. Fulliger,
pastoser Klang, saftig ausgebreitet, ohne 1innere
Differenzierung, orientiert an den vordergrundigen
Melodiestimmen, wenig Tiefenstruktur und Trennscharfe: Ein
Brahms, der auch in der Behandlung etwa von Blaserstellen im



dritten Satz oder den breit ausgekosteten HOrner — die
Philharmoniker sind voll bei der Sache - ein wenig ,old
fashioned” wirkt. Immerhin gibt’s eine grandiose Steigerung im
Finale — der Beifall war gesichert!

Das nachste Philharmonische Konzert in Dortmund am 8. und 9.
Mai 2018 bringt unter dem Stab von Gastdirigent Marc Piollet
eine weitere Raritat, das Tubakonzert von Ralph Vaughan
Williams, dazu Leonard Bernsteins Divertimento fiir Orchester
und die die grofRe Tondichtung ,Die Planeten” von Gustav Holst.
Info:
https://www.theaterdo.de/detail/event/8-philharmonisches-konze
rt-sphaeren-reigen/

Nur der Putz halt noch die
Wand: Das vierte
Klavierkonzert von Sergej
Rachmaninow in Dortmund

geschrieben von Werner Haulner | 19. April 2024
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Dortmunds
Orchesterchef
Gabriel Feltz.
Foto: Thomas Jauk

Nicht jedes Gesprach muss inhaltsschwer sein. Manchmal macht
es SpalB, nur zu reden und zu héren, dem Klang der Worte und
Stimmen zu lauschen, mit Nichtigkeiten Sympathie, Witz und
Ironie oder die pure Freude am Zusammensein auszudriicken.
Oder, um es platt und treffend zu sagen, einfach vor sich
hinzuquatschen. Wer in eine solche Unterhaltung verwickelt
ist, mag Freude daran haben, wer aufen steht, wundert sich
vielleicht, oder fragt sich, was das soll.

So ahnlich geht es dem HOrer von Sergej Rachmaninows Viertem
Klavierkonzert. Orchester und Solist quatschen munter
drauflos, tauschen Allgemeinplatze aus, versteigen sich
manchmal in eine abgelegene Modulation, in eine spitz-wlurzige
Pointe der Instrumentation, setzen zu einer Melodie an, die
sie bald wieder vergessen, spielen mit Bausteinen, aus denen
andere Komponisten Wunderwerke errichten. Rachmaninow nicht:
Sein letztes Klavierkonzert von 1927 1ist, moéglicherweise
aufgrund des Kiirzens und Uberarbeitens im Schaffensprozess,
nicht viel mehr als ein buntes, die Farben und Formen standig
weiterklickendes Kaleidoskop.



Dass dieses Konzert im Programm der Dortmunder Philharmoniker
auftauchen musste, ist klar: Ihr Chef Gabriel Feltz hat eine
tiefe Verbindung zu dem oft unterschatzten Komponisten,
dokumentiert durch mehrere Konzerte und CD-Aufnahmen: Gerade
ist die neue Platte mit der Dritten Sinfonie erschienen; Feltz
hat sie nach dem Konzert eifrig beworben und im Foyer des
Konzerthauses signiert.

Der Pianist Alexander
Krichel. Foto: Uwe
Arens/Sony Classical

Aber das g-Moll-Klavierkonzert wird kein Ruhmesblatt in dieser
Liebesbeziehung bleiben: Schon zu Beginn deckt das Orchester
die eigentlich kraftvollen Akkorde des Pianisten zu; von
musikalischer Feinarbeit kann auch im weiteren Verlauf nicht
die Rede sein. Die wenigen interessanten Momente des Stucks,
etwa die sehnsuchtsvollen, an Dvordk gemahnenden
Holzbl&dserstellen, ein paar harmonisch aparte Uberleitungen
oder rhythmischer Pep sind zugetincht von samiger Klangfarbe,
als wolle Feltz zeigen, dass es nur der Putz ist, der die Wand
noch aufrecht halt.

Solist Alexander Krichel stand von vornherein auf verlorenem
Posten. Mit nobel hanseatischem, etwas unterkihltem Ton kommt
er den Orchesterwogen ebenso wenig bei wie den virtuosen
Leerstellen des Konzerts. Mal auf, mal ab, mal quirlig
fingerfertig, dann wieder mit anfliegendem Pathos — und das
alles melodisch reizlos: Krichel gewinnt dem Werk nichts ab,



steht aber damit nicht allein. Schon andere Pianisten haben
sich damit ohne Erfolg das Elfenbein von den Tasten
geschubbert. In einigen Details — mir blieben wunderschodne
Arpeggi oder glanzvoll und fein durchleuchtete Piani im
Gedachtnis — lasst Krichel seine Klasse aufblitzen. Wenn er am
9. Marz in der Stadthalle in Mulheim/Ruhr das Funfte
Klavierkonzert Ludwig van Beethovens spielt, kann er sicher
mehr zeigen.

Rachmaninow \ &
Sinfonie Nr.3

Dortmunder Philharmoniker
Gabriél Feltz ~ ;

Soeben erschienen:
Rachmaninows Dritte
vervollstandigt den Zyklus
der Symphonien des
Komponisten, aufgenommen von
den Dortmunder
Philharmonikern unter
Gabriel Feltz. Cover:
Dortmunder Philharmoniker

Viel wohler fuhlen sich beide Seiten des Saales offenbar bei
Rachmaninows ,Sinfonischen Tanzen” op.45. Auf einmal klart
sich der Klang der Dortmunder Philharmoniker auf, werden im
sich lichtenden Nebel Konturen deutlich, zeichnet sich die
Musik plastisch durch. Die Holzblaser haben bis in die
tiefsten Schrinde von Bassklarinette und Kontrafagott Lluzide
Momente, die Violinen phrasieren frei und suffig gluhend, das
Saxophon schmeichelt, aus dem Schlagzeug spruhen



Triangelschaum, Tamburinglitter, die zischenden Fontanen der
Becken und das finale Drohnen des Tamtam.

Feltz bezieht dieses Spektrum der Klange sinnig aufeinander,
lasst die Dynamik elastisch und frei atmen wie das Aufrauschen
von Wellen am Strand, die sich tlrmen und verebben. Zu Beginn,
in Rachmaninows ,Toteninsel”, will ihm das noch nicht
gelingen: Da hat er eher den Bogen der Dramaturgie als die
Klangdetails im Orchester im Blick.

Im Sechsten Philharmonischen Konzert am 13. und 14. Marz 2018
im Konzerthaus Dortmund dirigiert Gabriel Feltz Anton
Bruckners Achte Symphonie.

Ohne Zauberhand: Gabriel
Feltz und die Dortmunder
Philharmoniker eroffnen die
Reihe der Sinfoniekonzerte

geschrieben von Werner HauBner | 19. April 2024
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Gabriel Feltz.
Foto: Thomas
Jauk/Stage Pictures

Claude Debussy war sein Leben lang verliebt in Spanien.
Betreten hat er das Land allerdings nur ein einziges Mal.
Seine Musik spiegelt also eher eine Vorstellung wieder, einen
Traum des idealen Spanien. Zu hoéren schon in seinen friihen
Liedern, vor allem aber in ,Ibéria“ aus den , Images” fiir
Orchester. Debussy verwendet fiir die drei Impressionen keine
Folklore, sondern er erfindet das Charakteristische neu - und
so gut, dass kein Geringerer als Manuel de Falla das spanische
Idiom geradezu beispielhaft getroffen sah.

In Dortmund heillt das erste der Philharmonischen Konzerte der
neuen Spielzeit - anbiedernd an modisches Neuschreib -
»Zauber bilder”“. Dem ,Zaubrischen“ nahern sich die
Philharmoniker und ihr Chef Gabriel Feltz auf drei
unterschiedlichen Wegen. Debussy steht in der Mitte, flankiert
von Paul Dukas‘ ,Zauberlehrling”, der wortlichsten Konkretion
des Themas, und Peter Tschaikowskys Funfter Symphonie, in der
Verzauberung in Verzweiflung miandet, wenn man denn ein
verborgenes, moglicherweise sogar biografisches Programm
annehmen will.

Der Zauber Spaniens, seiner Strallen und Wege, des Parfums



seiner Nacht und der Stimmung des Morgens eines Festtages
erforderte fur Debussy, eine neue Musik zu entwickeln, die
weder Volkstumliches kopiert noch den Merkmalen des damals in
Frankreich beliebten Exotismus huldigt. Naturlich kannte er
die melodischen Muster der spanischen Musik, ihr rhythmisches
Profil, ihre harmonischen Entwicklungen und ihre typischen
Instrumente. Aber er gieRt dieses Wissen in einem langen,
muhevollen Kompositionsprozess in etwas Neues. Pierre Boulez
nannte ,Les parfums de la nuit“ eines der einfallsreichsten
Stucke Debussys, nicht so sehr wegen seines thematischen
Gehalts, sondern wegen der innovativen Art, wie er
Entwicklungen aufbaut, wie er den Orchesterklang ausbildet und
Ubergange subtil gestaltet.

Von dieser Raffinesse ist bei den Dortmunder Philharmonikern
nicht viel zu horen. Feltz legt Debussys drei Bilder unter das
harte Licht einer miuhevollen Analyse, als liege die Landschaft
Spaniens stets nur unter gleiBend unbarmherziger Sonne. Der
milde Mond der Nacht, der Konturen verschwimmen lasst, Formen
ins Ungefahre auflost, Farben sanft verzeichnet, die
materiellen Grenzen zwischen den Dingen weich verldschen
lasst, 1ist Feltz’ Lichtquelle nicht. An spieltechnischen
Grenzen der Musiker hat es nicht gelegen. Die Holzblaser
lassen sich nicht unterkriegen, auch von langsamen Tempi
nicht; die Streicher, vor allem die Bratschen und Celli, haben
immer wieder magische Pianissimo-Momente.



Das Dortmunder
Konzerthaus: Hier
spielen die
Philharmoniker.
Foto: HauBner

Aber wenn Feltz Oboe oder Klarinette herausfordert, kommt der
Ton zu direkt. Wenn Tamburin oder Celesta sich einmischen, ein
Xylophon fern verwehende Tone spielt, ein Rhythmus aufkeimt
und wieder verwischt, zeigt Feltz all diese Vorgange in so
deutlichen Konturen, dass die Mischung kaum mehr gelingt.
Farben reiben sich, Klange prallen aufeinander, Harmonien -—
zumal, wenn die Prazision der Tone nicht minutiods getroffen
wird — wirken eher wie Streulicht als wie magische
Reflektionen. So macht man, um die Malerei zu bemidhen, aus
einem Claude Monet einen Karl Schmidt-Rottluff.

Paul Dukas‘ malend erzahlende Musik gelingt an diesem Abend am
besten: Vom filigranen Beginn an bis hin zum quarzend
ersterbenden Fagott am Ende schwelgt das Orchester in Farben
und Gesten, und Gabriel Feltz sorgt fur die Dynamik, die dem
Zauberlehrling erst unheimlich Spall, bald aber absolut keine
spaige Panik bereitet. Das hat Schwung und lebt vom sinnigen
Aufbau der Dynamik.

Umn Tempo- und Lautstarke-Dramaturgie geht es auch 1in



Tschaikowskys Funfter. Das vergebliche Anrennen der
symphonischen Motive gegen die wuchtigen Abbruchkanten der
Form, die depressiven Irrlaufe, die lastende Schwere wollen
vor allem dynamisch gestaltet werden, brauchen auch eine
uberlegte Disposition der Tempo-Entwicklungen.

Bei Feltz hat man eher den Eindruck von expressiven Inseln,
deren innerer Zusammenhang nicht deutlich wird. Der Andante-
Beginn ist verhalten und ausdrucksstark, die Innenspannung
lasst ahnen, was sich zusammenbraut. Auch das ,con anima“ hat
in der belebten Bewegung des Allegro seinen Platz. Aber der
erste Hohepunkt in Blech und Pauke bereitet sich nicht vor.
Feltz gestaltet das Wechselspiel von Ladung und Entladung, von
sich Anspannen und sich Lo6sen nicht. Und immer wieder
schleudern die Philharmoniker eruptive Entladungen als
brachialen Larm von sich. Da ware die dampfende, nicht die
fordernde Hand des Dirigenten gefragt.

Es gibt also noch Luft nach oben in dieser Spielzeit, fir die
noch zwei Mal Debussy im Konzert angekundigt ist: am 8. und 9.
November im Dritten Philharmonischen Konzert ,Prélude a
l aprés-midi d’un faune”, am 4. und 5. April 2017 im Siebten
Konzert ,La Mer“ — in Kombination mit Antonin Dvordaks
Sinfonischer Dichtung ,Der Wassermann® und dem nicht eben
haufig gespielten Cellokonzert des vor 100 Jahren geborenen
Henri Dutilleux. Im Achten Philharmonischen Konzert am 9. und
10. Mai 2017 spielt Mirijam Contzen das Violinkonzert
Tschaikowskys; dazu gibt es Sergej Rachmaninows Dritte
Sinfonie.

Im nachsten Konzert am 18. und 19. Oktober eroffnet Wagners
,sHolldnder”“-0Ouvertire den Abend, gefolgt von finf
orchestrierten Liedern Franz Schuberts mit Bo Skovhus als
Solist und Dvoraks Siebter.



Ohne Schock-0range —
Programmheft der Dortmunder
Philharmoniker 1in dezenter
Optik

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 19. April 2024

Dunkel der Gesamtspielplan
des Theaters Dortmund, weils
der der Philharmoniker.
(Foto: rp)

Kurz bevor sich Dortmunds Theaterbetrieb in die Sommerpause
verabschiedete, lag noch ein Spielplanheft der Philharmoniker
im Briefkasten. Der AnlaBR fiir die Herausgabe dieses Heftes
erschlieBt sich automatisch nicht, scheint doch das Programm
unverandert geblieben zu sein. Gedruckt liegt es also schon
seit der letzten Spielplan-Prasentation vor, als der dicke
Gesamtplan verteilt (und hernach verschickt) wurde, der die
Aktivitaten aller Sparten auflistet, neben den Konzerten also
Schauspiel, Oper, Ballett und Kinder- und Jugendtheater.

Leistungsbeweis
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Weil sie in der Pressestelle jetzt ja alle in Urlaub sind,
bleibt fur den Erkenntnisgewinn nur die Spekulation.
Spekulation eins: Der Spielpan der Philharmoniker soll gezielt
das Konzertpublikum ansprechen. Falls dem so ist, muBB man die
Entscheidung preisen. Denn das grolRe, dicke Gesamtplanbuch ist
zwar ein eindrucksvoller Leistungsbeweis, nicht aber unbedingt
eine attraktive Einladung an Musikfreunde, fur die eigenen
Interessen das Richtige zu suchen und zu finden. In Dortmund
wie wahrscheinlich auch anderswo sind die Sparten doch recht
unterschiedlich akzentuiert, was fur sich genommen kein Fehler
ist. Trotzdem 1irritiert ein gemeinsames Programmbuch
moglicherweise, weil das Programm eben kein gemeinsames ist,
sondern die Versammlung der einzelnen Spartenprogramme.

Wortgefummel

Nicht zu preisen, um auch dies gleich loszuwerden, ist die

Platzierung der Worte ,zauber”, ,marchen” und ,welten” auf dem
Titelblatt, die, so steht zu befurchten, zusammen gelesen sein
sollen: ,Zauber-Marchen-Welten”, ,Zaubermarchenwelten”. Wenn

dies der Programmschwerpunkt der kommenden Spielzeit ist, nun
gut. Da sind wir gespannt. Aber das unsinnige Wortgefummel,
das Ubrigens bei der Benamung der einzelnen Konzerte 1im
Heftinneren eine ebenfalls wenig uberzeugende Fortsetzung
findet (,schaffens kraft“, ,sonnen strahl” und so fort) moge
man an zustandiger Stelle doch bitte einmal Uberdenken. Es ist
peinlich und einfach auch unnotig.

Lichtstimmung des Konzerthauses

Was aber ebenfalls ins Auge sticht und das Wohlbehagen
fordert: Das antiquierte Schock-Orange, Logo-Farbe noch des
aktuellen Jahresspielplans 2016/17 von Theater Dortmund,
fehlt. Offenbar, die zweite Spekulation in diesem Aufsatz, war
jemand Wichtiges den Farbton 1leid. Das Programmbuch der
Philharmoniker kommt nun weitestgehend ohne Zusatzfarbe aus,
und wo denn doch mal eine notig war, griff man zu einem
weitaus weniger aufdringlichen Ton in etwa zwischen Braun und



Gelb, der ein bilBchen an Eichenparkett erinnert, aber auch die
Farb- und Lichtstimmung der Fotografien aus dem Konzerthaus
sehr schon aufnimmt. Eine nachgerade balsamische Gestaltung,
fur die den im Impressum unverstandlicherweise ungenannten
Graphik-Designern Lob und Dank zu zollen sind.

Print-Auftritt des Theaters

Es ware — kleiner SchluBBgedanke — sicherlich nicht falsch,
wenn auch die anderen Sparten des Dortmunder Theaters bel
ihren Spielplanankundigungen starkere eigene Akzente setzten.
Das Schauspiel pflegt ja schon seit Jahren wahrend der
Spielzeit einen eigenen, etwas wilderen Print-Auftritt, in
Sonderheit 1in Zusammenhang mit der Ausweichspielstatte
»Megastore”. Da wirkt das Jahrbuch nahezu anachronistisch. Und
dieses furchterliche Orange..

A propos Zusatzfarben: Kann vielleicht einem fullballtechnisch
zugegebenermalBen ganzlich Ahnungslosen jemand erklaren, warum
die FuBballer immer verschiedenfarbige Schuhe tragen? Und ob
das einem System folgt, und wer das bestimmt?

Mit Glanz und Gloria: Gabriel
Feltz, Johannes Moser und die
Dortmunder Philharmoniker

geschrieben von Werner HauBner | 19. April 2024
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Die Dortmunder
Philharmoniker. Foto:
Magdalena Spinn

Carl Maria von Weber vermerkte einmal, das Anschauen einer
Gegend sei ihm wie die Auffithrung eines Musikstiicks. ,Ich
erfiihle das Ganze, ohne mich bei den es hervorbringenden
Einzelheiten aufzuhalten ..“ Dortmunds Generalmusikdirektor
Gabriel Feltz hat diese &sthetische AuBerung Webers wohl etwas
zu wortlich genommen: Die Konzertouvertiire ,Der Beherrscher
der Geister” rauscht zu Beginn des Achten Philharmonischen
Konzerts in angemessenem Presto voriiber, entbehrt aber
jeglicher Binnengestaltung.

Carl Maria von Weber auf
einer Darstellung des 19.
Jahrhunderts.



In den Tutti denunziert Feltz Webers Orchester als blolen
Larm, das spannungsvoll tremolierende Crescendo verpufft ohne
Wirkung, die Oboe singt, aber schwingt nicht und der
abschlieBende majestatische Choral der Blechblaser bleibt
steif. Nicht toll, dieser Konzerteinstieg der Dortmunder
Philharmoniker und ihres Chefs.

Die dynamische Unbeherrschtheit schwappt auch noch in den
Beginn des Cellokonzerts Antonin Dvoraks hinein, legt sich
dann aber, als das Horn sein sehnsuchtsvolles erstes Solo
intoniert. Mit den tiefen Streichern gelingen herbe
Klangmischungen. Feltz zeigt jetzt, dass er Orchesterfarben
passend abmischen kann. Den Beginn des zweiten Satzes
phrasieren die Blaser mit weitem Atem. Doch wenn sie von der
Pauke flankiert losbrechen, drohnt das, gemessen am Ton des
verhalten gestaltenden Solisten, wieder zu vehement.

.,
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GroBe Kunst am

Cello: Johannes
Moser. Foto: Uwe
Arens

Der Solist Johannes Moser nahert sich diesem Juwel in der
Krone des Repertoires auf ungewohnten, aber schlussigen und
reflektierten Wegen. Bei Moser stehen nicht opulenter Klang



und satte Farbe im Vordergrund, auch nicht das Prunken mit
einer unfehlbaren Spieltechnik. Sein Dvorak erweist sich als
musikalisch durchdrungen, formbewusst angelegt und dann erst,
sozusagen auf der zweiten Ebene, mit einem fabelhaften
Reichtum an Nuancen und Klangfarbungen gestaltet.

Fiur den Beginn wahlt er einen samigen, vielleicht etwas zu
druckreichen Ton, aber die raschen, kurznotigen Teile des
Allegro-Satzes sind prazis ausmodelliert und sicher intoniert.
Das schimmernde Mezzoforte der kantablen Episoden erreicht
Moser mit einem schnellen, feinen Vibrato — so charakterisiert
man Tone! Wenn das Thema im Pianissimo wiederkehrt, beleuchtet
er den Klang wieder neu und uberraschend.

Mosers melodische Linien sind rein und auf erfrischende Art
»sachlich” gefasst; er schmachtet nicht und meidet das
Portamento als allzu feiles Ausdrucksmittel. Sehr verhalten
und ohne Anflug von Selbstdarstellung spielt er die Kadenz; er
bestatigt damit, wie er das Konzert sieht: als eine Art
Requiem Dvoraks fir seine Jugendliebe und Schwagerin Josefina
Kaunitzova. Deutlich wird diese wehmitige, melancholische
Haltung auch im Dialog mit der Solovioline von Shinkyung Kim;
der Ton erstirbt in die Finalakkorde des Orchesters hinein.
Mit dieser profilierten Deutung hat Moser das Cello-Konzert
uberzeugend erschlossen.

Dortmunds GMD Gabriel Feltz.
Foto Magdalena Spinn



Zum Abschluss eine erfreulich unkonventionelle Wahl: César
Francks gewichtiger Beitrag zur Gattung der Symphonie.
Selbstredend kosten Feltz und die Philharmoniker vor allem die
leidenschaftlichen Steigerungen, die brachialen Aufbriche, die
machtvolle Vehemenz der zyklisch in immer wieder neuem Licht
erscheinenden thematischen Einfalle aus. Das geht zu Lasten
des impressionistischen Aspekts der Musik Francks, der
finessenreichen Farbenspiele, der immer wieder chromatisch
unsteten, nervosen Momente, die etwa zu Beginn des zweiten
Satzes nicht recht gelingen wollen. Glanz und Gloria behalten
die Oberhand und heizen das Publikum im Konzerthaus an, das
Orchester und seinen Dirigenten Uberwaltigt zu bejubeln.

Moser hat das Dvorak-Konzert 2015 Ubrigens auch aufgenommen.
Die CD ist beim Label Pentatone erschienen; die Prager
Philharmoniker leitet der kiunftige Chefdirigent der Bamberger
Symphoniker, Jakob Hrisa.

Nachstes Philharmonisches Konzert in Dortmund am 24./25. Mai.
Axel Kobert dirigiert Anton von Weberns ,Im Sommerwind“.
Arnold Schonbergs ,Verklarte Nacht“ und das Violinkonzert
Ludwig van Beethovens mit Sophia Jaffé als Solistin. Karten:
(0231) 50 27 222, www.theaterdo.de

Penner, Huren, Saufer:
Dortmund zeigt mit ,Peter
Grimes" erstmals eine
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Britten-Oper

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. April 2024

Schuldig oder unschuldig? In
Dortmund ist das Urteil Uuber
den Fischer Peter Grimes
(Peter Marsh) rasch
gesprochen (Foto: Thomas M.
Jauk / Stage Picture)

Grandiose Stimmungsbilder vom Meer, eng mit der abgriindigen
und unbestandigen Psyche eines AuBenseiters verzahnt, machen
den Erfolg der Oper ,Peter Grimes” von Benjamin Britten aus.
Der Titelheld, ein armer Fischer, ist ein Visionar, der von
einem besseren Leben traumt, seine raubeinige, zu Gewalt
neigende Natur indes nicht unter Kontrolle hat.

Ob er den Tod seines Lehrjungen auf dem Gewissen hat oder
nicht, ist nicht nur fur die Bewohnter des englischen
Fischerdorfes ,The Borough” rasch beantwortet. Auch Regisseur
Tilman Knabe, der die Oper jetzt in Dortmund neu in Szene
setzt, lasst uns nicht lange im Ungewissen. Wo Britten nur
vornehm andeutet, dass homoerotische, womdglich sogar
padophile Neigungen mit im Spiel sind, langt Knabe kraftig
hin: FuUr ihn ist Grimes schlicht ein Kranker, der von seinem
Trieb nach Jungs zerrissen wird. Aus Brittens gequaltem
Idealisten, der zwischen euphorischem Wahn und manischer
Depression schwankt, wird ein Sexualstraftater.
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Das klingt nicht nur trostlos, sondern es sieht auch so aus.
Im Einheitsbuhnenbild von Annika Haller prallt der Blick auf
eine Hafenmauer aus Beton, die eben jenen Seeblick verwehrt,
den ein schabiger Kiosk namens ,0Ocean View“ verspricht.
Zwischen Bierkisten, Maschendrahtzaun und einer Spelunke fuhrt
Tilman Knabe uns die Dorfeinwohner als Lumpenproletariat vor.
Saufer, Penner und Huren bestimmen die Szene: Man fragt sich
ernsthaft, warum der AulBenseiter Grimes so gerne Teil dieser
Gesellschaft sein mochte.

Kein Seeblick, kein Trost:
Kapitan Balstrode (Sangmin
Lee) und Ellen Orford (Emily
Newton) kdnnen nicht
verhindern, dass die
Dorfgemeinschaft sich zur
Menschenjagd formiert (Foto:
Thomas M. Jauk / Stage
Picture)

Durch die Uberzeichnung macht die Regie es sich selbst schwer,
einzelne Charaktere differenzierter zu beleuchten. Der
eifernde Methodist Bob Boles fuchtelt mit dem anklagenden
Zeigefinger herum, bis er zur Karikatur wird. Kapitan
Balstrode tritt als gutmutiger Rocker in schwarzer Lederkluft
auf, gewinnt trotz des sonoren Baritons von Sangmin Lee aber
kaum Kontur. Geistige Brandstifter wie die tablettensuchtige
Mrs Sedley und der Richter Swallow, die sich als Biedermeier
tarnen, wirken wie komische Randfiguren. Wie gefahrlich diese
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Typen werden, wenn sie sich zur Hetzmasse vereinen, zeigt
immerhin eine starke Szene im zweiten Akt. Freilich hatte sich
die Lust an der Menschenjagd auch ohne 0de Rammeleien im
Buhnenhintergrund vermittelt.

Die Lehrerin Ellen Orford
(Emily Newton) ist Grimes
ganze Hoffnung auf ein
besseres Leben (Foto: Thomas
M. Jauk / Stage Picture)

Konzentrieren wir uns lieber auf die Hauptfiguren, die
sangerisch und darstellerisch durchaus fur sich einnehmen. Als
Gast von der Oper Frankfurt gibt der Amerikaner Peter Marsh
dem ungliucklichen Titelhelden fragile HOhen und abrupte
Stimmungsumschwinge mit. Sein Tenor kann wie 1in Trance auf
Piano-Noten verweilen, aber auch ruppig und grob werden. Dass
seine Stimme nicht immer bruchfrei klingt, ist fur diese
Partie kein Makel. Als Lehrerin Ellen Orford steht ihm die
Sopranistin Emily Newton uUberzeugend zur Seite. Sie ist eine
vom Leben gezeichnete Frau, die Grimes’' Traume von einem
besseren Leben teilt. Emily Newton gibt ihr helle ToOne der
Hoffnung, aber auch verharmte Klange sowie Tiefen, aus denen
Furcht herauf schaudert.

Die Musik macht am Premierenabend leider nicht wett, was Buhne
und Regie uns an Zauber vorenthalten. Selten hat Brittens
vielschichtige, farbenreiche und psychologisch dichte Partitur
so wenig Atmosphare entfaltet. Die von Manuel Pujol
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einstudierten Chore des Theaters und die Dortmunder
Philharmoniker agieren unter der Leitung von Gabriel Feltz oft
stark aneinander vorbei, wodurch Strukturen unkenntlich
werden.

Wo Brittens Musik uns die Gewalt der Elemente fuhlen lasst, wo
sie uns zum Traumen bringt und unseren Blick auf das
Unendliche richtet, erleben wir in Dortmund bestenfalls einen
Sturm im Wasserglas. Trocken werden die Noten der Partitur
herunter gespult, ohne ihnen Sinn und Seele zu geben.

Diese erste Auffuhrung einer Britten-Oper 1in Dortmund
uberhaupt — von einem Gastspiel abgesehen —, sie hatte ein
Pladoyer fur mehr sein konnen, ja zwingend sein mussen. Die
Chance wurde schmerzlich vertan.

(Der Bericht 1ist zuerst 1im ,Westfalischen Anzeiger”
erschienen. Termine und
Informationen: https://www.theaterdo.de/detail/event/16177/)

Magierin am Schlagzeug -
Evelyn Glennie und die
Dortmunder Philharmoniker
retten Alberich

geschrieben von Martin Schrahn | 19. April 2024
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Evelyn Glennie,
Schlagzeugerin von Gnaden,
gab sich die Ehre bei den
Dortmunder Philharmonikern.
Foto: Jim Callaghan

Am Ende von Richard Wagners ,Gotterdammerung”, die den
vierteiligen ,Ring des Nibelungen” beschlieBt, ist eben jener
Nibelung, Alberich, mit dem alles begann, verschwunden. ,Er
ist entmachtet — schlimmer: er scheint vergessen”, schreibt
der Wagnerexeget Peter Wapnewski. Und in der Tat: Alberichs
letzter Auftritt, eine diister somnambule Begegnung mit dem
Sohn Hagen inmitten der ,,Gotterdammerung”, ist zugleich sein
gespenstischer Abschied aus dem Zyklus.

Wagners Opernmythos im Allgemeinen, besonders aber das
geheimnisvolle Abtauchen des Auslosers dieses Strudels aus
Fluch, Verrat und Mord, endend erst im reinigenden
Weltenbrand, inspirierte den Amerikaner Christopher Rouse zur
Komposition des Stucks ,Der gerettete Alberich”.

Es soll offenbar eine Art Ehrenrettung sein. Der Nibelung darf
sich noch einmal austoben, in Form eines Konzerts fur
Schlagzeug und Orchester. Weil Rouse diesen Fiesling als
Getriebenen, Ausgegrenzten sieht, dessen uble Taten als Abwehr
zu verstehen sind. Der musikalische Fortgang ist indes alles
andere als ein Freispruch: Das Wuten fasziniert, verschreckt
zugleich und endet nicht in Wohlgefallen. Im Grunde
verschwindet Alberich erneut.
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Nun haben die Dortmunder Philharmoniker dieses
auBergewohnliche Werk in ihr Programm genommen. Und mit der
Solistin Evelyn Glennie die Grande Dame des Schlagzeugs
gewonnen, eine Konnerin von Gnaden, Magierin des Rhythmus, die
gleichermalBen impulsiv wie konzentriert zu Werke geht. Ja, die
britische Musikerin ist ein Phanomen, hat sie doch bereits im
Kindesalter den GrofSteil ihres Gehodrs verloren.

Mario Venzago,
Gastdirigent des
Dortmunder
Orchesters. Foto:
Alberto Venzago

Das wilde Spiel des Alberich beginnt ohne ihn — wenn das
Orchester unter Leitung von Mario Venzago die letzten Takte
eben der ,Gotterdammerung” intoniert, noch einmal das
Liebesmotiv aufklingen 1lasst. Dann erst ergreift Glennie,
kniend, als gelte es, eine Beschworung einzuleiten, das
hélzerne, hohle Guiro (ein lateinamerikanisches
Schrapinstrument), und erzeugt durch Reibung eine krachzende
Gerauschkulisse. Fast klingt es wie das hamische Lachen des
Nibelungen.

Das Orchester grummelt einstweilen vor sich hin, dann aber
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steigt die Erregung, die Solistin hammert auf Woodblocks und
Tom Tom ein, das Tempo zieht massiv an, um sich alsbald zu
beruhigen. Das Fluch-Motiv macht sich breit, Glennie nutzt es
zu einer Kadenz auf dem Marimbaphon, bis sich schlieBlich die
Musik in einem dissonanten Schrei entladt. HOhepunkt vor dem
Ausklang: das orgiastisch anmutende perkussive Duell zwischen
der Solistin und den wunderbaren Schlagzeugern der
Philharmoniker.

Trotzdem ist der Komponist Rouse kein Neutdner. Er nimmt
Wagners Motive, teils im Original, teils verfremdet oder in
Verschrankung, und webt sie ein in seine Musik, die auf die
Collagetechnik Charles Ives’ verweist, mitunter auch die ,Rock
meets classics“-Abteilung streift. Aufregend ist das allemal,
zumal die Solistin, die das Stuck bereits zur Urauffdhrung
spielte, voller Elan zu Werke geht. Da bleibt kein Auge
trocken, vielleicht aber der eine oder andere Wagnerianer
ratlos zuruck.

Umringt wird dieser ,Alberich” von Richard Strauss’
Tondichtung ,Don Juan” und Beethovens 7. Sinfonie. Alle dreil
Werke dirigiert Mario Venzago mit nervoser Energie, stets nach
vorn gebeugt, wenn auch ohne grollere korperliche Matzchen.
Gleichwohl schafft er es kaum, wo notig, die Musik zu
beruhigen. 0ft fehlt es an dynamischer Ausgewogenheit. Der
beriuhmte rauschhafte Aufschwung des ,Don Juan® klingt nicht
wie aus einem Guss, die unterschwellige, betdorende Erotik kann
sich selten groBRzigig verstrdomen. Die Feinheiten der
Strauss’schen Instrumentationskunst gehen im fahrigen Dirigat
unter. Dieser Verfuhrer rast wie ein Gespenst an uns vorbei.

In Beethovens groBer Sinfonie vom Rhythmus wiederum geht es
kontrollierter zu, klingen die Aufschwinge des 1. Satzes aber
ziemlich kurzatmig, wird die dynamische Sprengkraft, der
eruptive Gestus dieser Musik nicht wirklich ausgereizt. Und wo
die Holzblaser es verstehen, schone, warme Linien zu formen,
bleiben andererseits die Horner ungewohnlich blass. So pendelt
dieser Konzertabend zwischen Spannung und Enttauschung.



Von musikalischer Zerstorung:
Die Dortmunder Philharmoniker
deuten Mahlers 6. Symphonie

geschrieben von Martin Schrahn | 19. April 2024

Mahler-Karikatur aus der
Wochenschrift ,Die
Muskete” (1907) :
oHerrgott, dass ich die
Hupe vergessen habe!
Jetzt muss ich noch eine
Sinfonie schreiben.”

»Symphonie heiBt mir eben: mit allen Mitteln der vorhandenen
Technik eine Welt aufzubauen”. So hat Gustav Mahler 1895 sein
Credo formuliert, glaubt man den Erinnerungen seiner Freundin,
der Geigerin und Bratschistin Natalie Bauer-Lechner.

Es war das Jahr, in dem des Komponisten 2. Symphonie in Berlin
uraufgefiuhrt wurde, unter seiner Leitung. Und in der Tat, er
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hat seine Mittel weidlich ausgenutzt: den liedhaften Tonfall,
raumliche Klangwirkungen durch Fernorchester und Echos,
Naturlaute, extreme dynamische Spannweite, skurrile Wendungen.

In den Augen mancher war Mahler bereits mit seiner 1. ein
fertiger Komponist. Er selbst indes sah sich eher als
Suchender, der seine Werke noch wahrend der Proben zur
Urauffdhrung und daruber hinaus korrigierte, sei es bei der
Orchestrierung oder der Satzfolge. Kunst war fur ihn also
einerseits Handwerk, zum anderen Tragerin metaphysischer
Bedeutung. Keinesfalls aber sah er sich in der Nachfolge der
Programmusiker namens Franz Liszt oder Richard Strauss.

Mahler nahm also sein Material und entwickelte es stetig fort.
Die Welt, die er dabei vor Augen hatte, mochte bisweilen schon
sein, doch Schonheit ist bekanntermaBen verganglich. Fir den
Komponisten hiell dies, Abgrinde freizulegen, Illusionen zu
entlarven, Tod und Leben nebeneinander zu stellen. Dies hat er
wohl nirgends so konsequent komponiert wie in der 6.
Symphonie. Mehr noch: Mahler zeigt nicht nur eine
schreckliche, von unerbittlichen Marschrhythmen beherrschte
Welt, aus der es nur kleine Fluchten in die pastorale Idylle
gibt, sondern er dekonstruiert die Musik gewissermallen selbst.
Was kernig beginnt, endet in Stammelei. Harte Paukenrhythmen
und zuletzt wuchtige Hammerschlage hauen alles in Stucke. Dem
Horer, der sich diesen 90 Minuten hingibt, ja sie durchsteht,
bleibt blankes Entsetzen — und Schweigen.



Gabriel Feltz,
Chefdirigent der
Dortmunder
Philharmoniker.
Foto: Thomas Jauk

Nun haben die Dortmunder Philharmoniker, verstarkt durch
Studierende des Orchesterzentrums NRW, sich dieses gewaltigen
symphonischen Brockens angenommen. Chefdirigent Gabriel Feltz
steht im Konzerthaus am Pult, fuhrt diese Klangkdrpermasse mit
den allseits bekannten Fingerzeigen durch die hochpolyphone
Partitur, auf dass jeder Einsatz sitzt und sich Gehor
verschafft. Das sieht nach gutem Uberblick aus, doch mitunter
ist Feltz’ Korpersprache derart exponiert, als ringe er selbst
mit der Materie.

Und das Orchester, das nicht unbedingt auf eine
Mahlertradition zuruckblicken kann, wie sie etwa die Bochumer
Symphoniker seit zweli Jahrzehnten kontinuierlich pflegen,
macht seine Sache in vielerlei Hinsicht auBerordentlich gut.
Koordinations- und Intonationsprobleme halten sich in engen
Grenzen. Die Durchhorbarkeit ist Uberwiegend gewahrleistet.
Die Emotionalitat ist hoch, wie die Wirkmacht dieser Musik.

Und doch: Feltz dirigiert das Werk stark aus dem Geist der
Romantik. Weder gelingt ihm die rhythmische Unerbittlichkeit
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der Marschbewegungen, mit denen Mahler bereits die
Maschinenmusik streift, noch klingen die Hammerschlage, um ein
Detail zu benennen, wie krass naturalistische Axthiebe. Diese
Welt, die zusammenfallt, soll wenigstens eine halbwegs schone
gewesen sein. Doch diese Schonheit, wie sie sich etwa im
Einschub der Herdenglocken-Idylle innerhalb des ersten Satzes
offenbart, ist eine allzu greifbare. Mahlers Vorstellung
jedenfalls, dass diese Laute wie der letzte Ausdruck
menschlicher Zivilisation sich 1in der Natur verlieren, 1ist
kaum erfillt.

Anderes gelingt famos. Der schlichte, liedhafte Beginn des
langsamen Satzes ist betorend, die Fernorchesterwirkungen des
Finales klingen schon immateriell, die Prasenz besonders der
Holzblaser wie der Trompeten ist beachtlich, das Schlagwerk
gewinnt im Finale an schauriger Prasenz. Nur schade, dass
Feltz im mitunter groBten Wiaten der Welt das Tempo rausnimmt.
Das erzeugt kaum zusatzliche Spannung, ist eher argerlich.

Insgesamt aber schlagt sich das Orchester tapfer. Und schafft
eine uUberzeugende Grundlage fur eine hoffentlich regelmaliige
Beschaftigung mit dem Phanomen Mahler und seiner Welt.

Schone Stellen und
irritierende Tempi - Gabriel
Feltz und die Dortmunder
Philharmoniker

geschrieben von Martin Schrahn | 19. April 2024
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Gabriel Feltz steht
seit einem Jahr als
Chefdirigent am
Pult der Dortmunder
Philharmoniker.

Foto: Thomas
Jauk/Stage Pictures

Gabriel Feltz ist nun seit einem Jahr Chefdirigent der
Dortmunder Philharmoniker. Zu Beginn seiner Amtszeit, im
Spatsommer 2013, hat er mit dem Orchester Beethovens
nPastorale” und Richard Strauss’ ,Alpensinfonie”
interpretiert. Und wahrend die Musik des Wiener Klassikers
noch eher harmlos daherkam, atmete das Werk des
spatromantischen Orchestrierungsmeisters revolutionaren Geist.
Hier ging es nicht mehr um alpine Idylle oder Naturmystik,
sondern um Leben und Tod, Himmel und H6lle. Anders gesagt: Es
ging ums Ganze.

Dirigent und Philharmoniker musizierten mit offenem Visier.
Auch um den Preis, dass manche Schwache offenbar wurde, etwa
seltsame Ungereimtheiten hinsichtlich Tempo und Dynamik, sowie
bisweilen der Mangel an Transparenz. Schnell konstatierten
kundige Beobachter im Laufe dieser ersten Saison, dass Feltz
eher dem Credo der Langsamkeit diene. Dies konnte, sei es beil
Wagners ,Tannhduser” oder bei Bruckner, bis hin zur lastigen
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Zerfaserung ausufern.

Andererseits ist der Dirigent, mit jedem kleinsten Fingerzeig
seines Bewegungsvokabulars, offenbar auf alle Schonheit einer
Partitur geradezu versessen. Was dann eben seine Zeit braucht.
Und nicht unterschlagen sei, dass sein Carmen-Dirigat vor
Energie nur so strotzte, die Musik Charme wie Esprit
ausstrahlte, so licht wie dramatisch an uns vorbei sauste. Das
Orchester schien beinahe wie verwandelt.

Nach dieser durchaus gemischten Bilanz lohnt der Blick auf die
neue Saison allemal. Weil Feltz und sein Orchester uns auch
einen Vergleich erlauben. Denn diesmal stehen, zum 1.
Philharmonischen Konzert der Spielzeit, wiederum Beethoven (2.
Leonoren-Quverture) und Strauss (Ein Heldenleben) auf dem
Programm. Besondere Beachtung verdient daruberhinaus Viktor
Ullmanns Klavierkonzert aus dem Jahr 1939, hier gespielt von
dem jungen Pianisten Moritz Ernst. Das Programm tragt im
ubrigen den Titel ,helden haft”, passend zu jenen wahren,
Mdochtegern- und verzweifelten Helden, die an diesem Abend im
Konzerthaus Dortmund musikalisch verhandelt werden.

Szene aus dem 3. Akt der
Oper ,Fidelio” (Leonore),
Théatre Lyrique, Paris,
1860. Foto: Bibliotheque
nationale de France

Bei Beethoven ist der wahre Held eine Frau. Leonore, die unter
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dem falschen Namen Fidelio ihren Mann Florestan im Kerker vor
dem Tode bewahrt. Dunkles Raunen steht in der Quverture fur
die Verzweiflung im Verlies, Feltz zelebriert es, in schodnen
dynamischen Abstufungen. Doch bisweilen, im Fortgang, scheint
die Musik wie eingefroren, wie im luftleeren Raum schwebend.
Erst langsam steigern sich Bewegung und Dramatik, das
Klangbild ist dabei nicht immer plastisch. Die hektischen
Phrasen aber, kurz vor den signalhaften Trompetentdonen, zeugen
von atemloser Spannung. Dann jedoch beschranken sich Orchester
und Dirigent auf einen eher gezahmten Jubel uUber den Triumph
der Freiheit.

Davon kann bei Viktor Ullmann nicht die Rede sein. Der
osterreichische Komponist wurde 1944 in Auschwitz ermordet.
Das Klavierkonzert entstand funf Jahre zuvor in Prag, wurde
aber ob der schrecklichen Umstande erst 1992 uraufgefuhrt. Die
Musik ist zumindest teilweise ein Spiegel von Ullmanns
rastlosem Lebensweg, der im Grauen endete. Verfolgung,
Verzweiflung, auch bitterer Sarkasmus finden sich,
andererseits 1lyrisch-romantische Passagen, die wie eine
Reminiszenz an gute alte Zeiten wirken.

£ Y < J
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Der Pianist Moritz Ernst
gilt als Experte flur die

Klaviermusik Viktor
Ullmanns. Foto: Michael
Baker

Und es ist erstaunlich, wie sehr das Orchester sowie der
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vorzugliche Pianist Moritz Ernst die Stimmungen 1in aller
Klarheit nachzeichnen. Aufregend attackierend der Beginn, fein
das lyrische Fortschreiten in regelmaBigem Puls, frech der
skurrile, scherzohafte Teil a la Mahler, versehen mit einer
Prise Jazz. Der Solist, der ganz unspektakular zu Werke geht,
entpuppt sich allerdings als unerbittlicher Rhythmiker. Bar
jeden virtuosen Gehabes erschliellt er uns besonders die
bedrohliche Atmosphare des Stlucks. Die Dortmunder
Philharmoniker wiederum sind Partner auf Augenhodhe.

Bleibt Richard Strauss’ ,Heldenleben“. Feltz scheint mit
seinem Dirigat an die Interpretation der ,Alpensinfonie”
anzuknupfen. Was Ironie, was Glanz — geht es doch in erster
Linie um Kampf. Und dabei oft um Uberzeichnung. Das
Holzblaserplarren (Des Helden Widersacher) hat mehr
beleidigenden denn humoristischen Charakter. Die groBe
Schlacht ist ein witendes Larmen der Welt. Feltz’' athletisches
Dirigieren hat etwas vom Agieren eines Dompteurs. Doch muss,
um im zirzensischen Bild zu bleiben, der Tiger gleich durch
drei brennende Reifen springen?

Zuviel, zuviel: Dieser Held ist ein Narziss, der es in allem
ubertreibt. Das schrankt, musikalisch gesehen, die
Durchhorbarkeit spurbar ein. Die Strauss’sche Klangschonheit,
aus der Leidenschaft heraus, kommt zu kurz. Einiges lasst
immerhin aufhorchen: die Prazision der Horngruppe etwa oder
der balsamisch dunkle Ton der Soloklarinette. Schon gestaltet
auch das Violinsolo (Des Helden Gefahrtin). Doch der Dialog
mit dem Orchester kehrt sich ob breiter Tempi zu einem
doppelten Monolog um.

Ein Jahr also ist Gabriel Feltz nun Leiter der Dortmunder
Philharmoniker. Er hat seine eigenen Vorstellungen. Worauf
das, was die Entwicklung des Orchesters angeht, hinauslaufen
soll, ist bisher kaum zu erkennen. Das Potenzial des
Klangkdorpers jedenfalls ist enorm. Doch noch wechseln
uberzeugende Abende mit enttauschenden.



Tannhauser im Christusgewand:
Kay Voges 1nszeniert 1in
Dortmund erstmals eine Oper

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. April 2024

Elisabeth (Christiane Kohl)
und Hermann, Landgraf von
Thiuringen (Christian Sist.
Foto: Thomas M. Jauk/Theater
Dortmund)

Venus spiilt in der Kiiche Geschirr, wahrend Tannhauser vor dem
Fernseher gammelt. Er trinkt Dosenbier, zappt mit der
Fernbedienung durch die vielen Kanale. Auf Leinwanden flimmert
an uns vorbei, was er sieht: FuBball, Wetten dass,
Nachrichten, Syrien, der Wetterbericht, Sportschau, noch mehr
FuBball. Tannhduser hat genug. Er schaltet aus, wendet sich um
und macht seinem Uberdruss Luft. ,Zuviel. Zuviel!“

Es kommt, wie es kommen muss: Richard Wagners Tannhauser reilst
sich auch in der neuen Version von Kay Voges vom Venusberg
los. Aber Dortmunds Schauspielchef, der sich mit dieser
Inszenierung erstmals in die Welt der Oper vorwagt, hat schon
in der Quvertire ein Feuerwerk an Bildern und Ideen geziindet.
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Wie so oft, funktioniert das bei ihm Uber Videoeinspielungen
(Daniel Hengst), die er zu Beginn des Stiicks fast im UbermaB
einsetzt. Indes ist die Bilderflut voller Hintersinn. Sie
fuhrt tief in das Spiel um Liebe und Erlosung hinein.

Gleich zu Beginn erblicken wir einen Tannhauser mit
Dornenkrone, ans Kreuz der Medien geschlagen. Aber Voges setzt
die Titelfigur keineswegs mit Christus gleich, wie auch
Elisabeth nicht einfach Maria ist und Venus nicht Maria
Magdalena. Vielmehr schiebt er die Geschichten und Figuren wie
zwel Folien ubereinander. Er spielt mit den Unscharfen und
Ubereinstimmungen, die sich daraus ergeben, und spurt der
Erlosungsproblematik nach, die Richard Wagner auch in anderen
Werken umkreist. Wie in Scorseses Film ,Die letzte Versuchung
Christi“, den Voges hier zitiert, gibt es fir Tannhauser eine
andere Moglichkeit als den BuBertod. Er konnte fur immer mit
Venus leben und sich weltlichen Genussen hingeben. Doch
Tannhauser wahlt die Pilgerfahrt und nimmt damit grofes Leiden
auf sich.

Voges, der die Eigenschaft besitzt, sich selbst nicht immer
allzu ernst zu nehmen, durchbricht Wagners Weihe durch Momente
von Witz und Leichtigkeit. Das Imponiergehabe der schrill
gekleideten Wartburg-Sanger, die Kkostlich ironischen
Kontrapunkte beim Aufzug der Festgaste bereiten Vergnugen.
Aber nicht alles gelingt. Das erste Wiedersehen von Tannhauser
und Elisabeth wirkt trotz Einsatz der Drehbuhne ratlos. Die
Romerzahlung wird vollkommen statisch vor einer Leinwand
gesungen, die Tannhausers Mimik in qualend langer Super-Slow-
Motion zeigt.



Tannhauser wird erst
bedroht, dann verbannt
(Daniel Brenna. Foto: Thomas
M. Jauk/Theater Dortmund)

Es ist ein Jammer, dass die Inszenierung musikalisch so
schwach beglaubigt wird. Daniel Brenna ringt am Premierenabend
schwer mit der Titelpartie. Seine Stimme wird bereits beim
Abschied von Venus so rau, dass ein Abbruch der Vorstellung
moglich erscheint. Sein Tenor klingt unstet, in der Hohe
statisch oder flackernd, in der Romerzahlung kurzatmig und
deklamatorisch. Die Venus von Hermine May kennt dunkle Mezzo-
Flammen, aber auch Scharfen und ein expansives Vibrato. Fur
den einzig wahren Lichtblick sorgt Christiane Kohl, die
Elisabeth eine helle, leuchtende Sopranstimme mit klarer
Diktion verleiht. Auch Christian Sist muss sich als Landgraf
von Thiringen nicht verstecken. Gerardo Garciacano singt den
Wolfram von Eschenbach steif und gaumig.

Die Dortmunder Philharmoniker spielen unter der Leitung von
Gabriel Feltz Tone, ohne Musik zu machen. Sie bringen das
Kunststiuck fertig, der Hallenarie jedes Strahlen und jeden
Jubel zu nehmen. Feltz buchstabiert Chorale durch, seine Tempi
sind blockhaft, sein Dirigierstil ist blutlos und akademisch.
Oft klappert es vernehmlich zwischen Buhne und
Orchestergraben. Die Chdre sind von Granville Walker solide
einstudiert, verlieren im Fortissimo aber an Klangkultur.

Jammerschade dies, wie gesagt. Was hatte diese Produktion fur
ein Knaller werden konnen! Lange nicht mehr hat eine
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Dortmunder Premiere so starke und kontroverse Reaktionen
hervorgerufen. Heftige Bravorufe und wutende Buhs hielten sich
die Waage.

Ob man den neuen Tannhauser aber nun frech findet oder
trashig, verruckt oder vielleicht sogar ein wenig
blasphemisch: Respektlosigkeit vor Richard Wagners Werk 1ist
Voges in keiner Weise vorzuwerfen. Eher wird ihm die Flulle
seiner Gedanken zum Problem: Er hat sich grindlicher mit dem
Stoff auseinander gesetzt als manche, die gerne behaupten,
Wagners Willen genau zu kennen.

Sollte darin etwa ein Affront liegen? Wer etwas von Voges
Inszenierung haben will, darf weder denkfaul sein noch
erstarrt in der eigenen Meinung. Wer aber gerne tiefer blickt
wird staunen, was der Opernnovize alles ans Licht holt.

(Informationen und Termine:
http://www.theaterdo.de/detail/event/4134/)

Alpiner Kraftakt: Gabriel
Feltz gibt seinen Einstand
als neuer Dortmunder GMD

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. April 2024
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Die Alpen (Foto: Demirsoy)

Kaum ein Dirigent habe 1langer als fiinf Jahre in Dortmund
gearbeitet: So behauptete Jorg Stiidemann, Kulturdezernent der
Stadt, kurz nachdem er Generalmusikdirektor Jac van Steen in
einem 15-Minuten-Gesprach hinausgeworfen hatte. Was der
Politiker trotzig zur Normalitat erklarte, ist freilich eher
Teil eines spezifisch Dortmunder Problems. Seit den Dekaden
von Rolf Agop und Wilhelm Schiichter sahen die stadtischen
Philharmoniker ihre Chefs in rascher Folge kommen und gehen,
wahrend die Dirigenten der Nachbarstadte kontinuierliche
Aufbauarbeit leisteten.

Nunmehr sind Fakten geschaffen: Gabriel Feltz ist erwahlt, an
die kurzatmige Kette derer anzuknupfen, die sich um das
Musikleben der Stadt verdient machten. Sein Einstand in
Dortmund steht im Zeichen von Naturgewalten. Wie schon 2004
bei seinem Antritt in Stuttgart, beginnt der 1971 in Berlin
geborene Dirigent mit seinem Lieblingswerk, der Tondichtung
»Eine Alpensinfonie” von Richard Strauss. Dieser lasst er die
6. Sinfonie von Ludwig van Beethoven voran gehen, bekannt
unter dem Beinamen ,Pastorale”. Wir horen mithin Programm-
Musik, klingende Abbilder der Natur, die uns am Bach mit
lieblicher Idylle umfangt und im Sturm mit wltender Gewalt
begegnet. Was bei Beethoven stets zu innerem Gliucksleuchten
und klassischer Ausgewogenheit zurick fuhrt, formt Strauss zum
wehmutigen Sinnbild fur den Kreislauf des Lebens. Aus dem
Dunkel zum Zenit aufsteigend, muss alles wieder hinunter,
hinab in ewige Nacht.
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Feltz wagt also den alpinen Kraftakt. Greift in die Vollen,
strebt zum Gipfel. Dort kommt das Orchester unter seiner
Leitung auch gliucklich an. Mit imposanter Kraft halten sich
die Blechblaser in der HOhenluft. Wenn die Philharmoniker beim
Anstieg kurzatmig wirken, liegt das vor allem an Feltz’
Eigenart, lange Fortissimo-Strecken nicht durchzuformen. Statt
das Orchester unter Spannung zu halten, lasst Dortmunds neuer
GMD immer wieder die Zugel nach. RegelmaBig nimmt er die
Lautstarke zuruck, setzt dann zu neuem Crescendo an. Schon
beim Sonnenaufgang wird es in Schuben hell. Der Berg wird in
vielen kleinen und groBeren Anlaufen erobert.

Nur phasenweise magisch

Daneben gibt es gelungene Momente: das feine Oboensolo vor der
Gipfelekstase, das finale Hinabsinken der Nacht, in der die
Zeit schier zum Stillstand kommt. Das atmet eine Magie, die
andernorts schmerzlich fehlt. So geht es auf der Alm trotz
Kuhglocken-Gelaut fast erschreckend geschaftsmalig zu. Feltz
hebt Details heraus, zeigt jeden Einsatz mit Akribie, blickt
wie ein gutiger Vater lachelnd auf die Musiker herab. Aber wo
Strauss’ Musik zum grollen Gleitflug abhebt, bleibt vieles
kleinteilig oder blockhaft, letztlich dem Handwerk verhaftet.
In Beethovens ,Pastorale” deutet sich das bereits an. Vieles
platschert hier flott dahin, ohne Spannung oder groBere
Innerlichkeit zu erreichen. Bachgeriesel, Bauerntanz und
Sturmeswut ziehen viel zu folgenlos an uns voriber, um die
»dankbaren Gefuhle” im Finalsatz zu motivieren. Ein Gewitter?
War da was?

Der Zauber des Anfangs wird in Dortmund durch manche
Unbeholfenheit getrubt. Dazu mag das noch nicht ausgereifte
Format der offentlichen Konzerteinfuhrung ebenso zahlen wie
der Versuch einer kunstlerischen Beurteilung durch Jorg
Studemann beim Empfang. Immerhin winschte der Kulturdezernent
dem neuen GMD Gluck fir die kommenden Jahre. Dem wollen wir
uns gerne anschlieBen. Gabriel Feltz wird es brauchen.



(Der Text ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen)

Menscheln und Musik - die
Dortmunder Philharmoniker
werben mit einem Heftchen

geschrieben von Martin Schrahn | 19. April 2024

Gabriel Feltz ist
der neue
Chefdirigent der
Dortmunder
Philharmoniker.
Foto: Stadt
Dortmund

Die Spannung steigt. Noch ein paar Tage, und fiir die
Dortmunder Philharmoniker beginnt ein neues Kapitel ihrer
nunmehr 125jahrigen Geschichte. Weil mit Gabriel Feltz, als
Generalmusikdirektor (GMD) des Orchesters, ein neuer Chef am
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Pult stehen wird, der gleich ordentlich ranklotzen will. Mit
Beethovens 6. (,Pastorale”) und der groBdimensionierten
»Alpensinfonie” von Richard Strauss - zwei Werke im
Spannungsfeld zwischen Naturlautmalerei und Programmmusik.
»nhatur_gewalten” ist das 1. Philharmonische Konzert denn auch
ibertitelt.

Feltz und die Philharmoniker unterwerfen sich also
unverzuglich einer mehrfachen Prufung. Wie dirigiert der neue
Mann, wie wirkt er aufs Publikum? Wie meistert das Orchester
die gewaltige alpine Herausforderung? Fragen, deren
Beantwortung gewiss einiges uber das aktuelle Standing des
Dortmunder Klangkorpers sagen wird, der in den letzten funf
Jahren durch Jac van Steen in glunstiges Fahrwasser gelenkt
wurde.

Doch dem Orchester geht es nicht nur um Leistungsschau. ,Wir
wollen menscheln”, sagt die Geigerin Barbara Kohl. Das klingt
nach Philharmonikern zum Anfassen, und so ist es wohl auch,
zumindest indirekt, gemeint. Helfen soll dabei ein neues
Medium, das sich ,Klangkorper” nennt. Mehr sagt der Untertitel
aus: Menschen — Musik — mittendrin. Das Publikum soll eben
nicht nur Konsument im Konzert sein.

Geklotzt wird mit dem schmalen Heftchen freilich nicht.
AKkribisch gefaltet, wie es 1ist, passt es 1in jede
Damenhandtasche. Aufgefachert bietet es immerhin Platz fur
eine grolBe Geschichte, eine Karikatur und kleinere Beitrage.
Logisch, dass in der ersten Ausgabe ein grolles Portrat von
Gabriel Feltz zu finden ist. Eine Homestory daruber, wie es
sich so lebt in der neuen Heimat Dortmund.

Die Initiative zu dieser Art Kommunikation sei aus dem
Orchester selbst gekommen, sagt Barbara Kohl. Sie zahlt ebenso
wie der Bassposaunist Paul Galke zum Redaktionsteam, das durch
Orchestermanager Rainer Neumann und Gerhard Stranz erganzt
wird. Stranz wiederum 1ist Vorsitzender der Initiative
»Publikum Pro Philharmonie Dortmund“ (PPP). Das Projekt tragt



sich durch Sponsoren. Die Auflage betragt 3000 Exemplare. In
dieser Saison soll zu jedem zweiten Philharmonischen Konzert
ein Heftchen erscheinen. Abseits dieses Mediums
konventioneller Art ist das Orchester auf Facebook wie Twitter
zu finden. Eine erweiterte Netzprasenz ist in Arbeit. ,Ohne
geht es heute nicht mehr”, sagt Rainer Neumann.

Am Ende aber gilt der (abgewandelte) Satz: Wichtig ist das
Konzert. Als Ereignis, bei dem letztlich Uber Qualitat und
Akzeptanz entschieden wird. Dies wumso mehr vor dem
Hintergrund, dass Feltz als Nachfolger Jac van Steens nicht
die erste Wahl des Orchesters war. Inzwischen beeilt man sich
hinzuzufugen, die Zusammenarbeit verlaufe professionell. Nun,
vielleicht fugt sich noch alles zu schonster, andauernder
Harmonie. So die Musen (und der Kulturdezernent) es wollen.
Wir sind gespannt.

Das erste Philharmonische Konzert findet am 17. Und 18.
September im Konzerthaus Dortmund statt (jeweils 20 Uhr).
Informationen unter www.theaterdo.de und www.doklassik.de

Facebook: Dortmunder Philharmoniker

Twitter: #doklassik

Dortmund: Programm und
Programmatik - Uberlegungen
zum Jubilaum der
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Philharmoniker

geschrieben von Werner HauBner | 19. April 2024

Hochwertig gestaltet:
Das Spielzeitheft zur
Jubilaumssaison "125

Jahre Dortmunder
Philharmoniker". Die
Grafik schuf Holger
Drees

Der Ire Vincent Wallace hat entziickende, leichte, eingangige
Musik geschrieben. Genau richtig fiir die , Beamten und
Philister” des Jahres 1887. Dortmund stand an der Schwelle zur
GroBstadt, die industrielle Entwicklung florierte. Gepflegte
Unterhaltung war angesagt in den Kreisen der Emporgekommenen.
Doch das schien vor 125 Jahren nicht mehr ausreichend. Mit der
Griindung des Dortmunder Orchestervereins am 6. Oktober 1887
wollte man offenbar den Anschluss an Musikzentren mit langer
Tradition erreichen.

sDortmund wollte kulturell etwas zu sagen haben”, vermutet Jac
van Steen, Generalmusikdirektor der Stadt seit 2008, zu den
Motiven der Grundung. Mit den beiden Vorganger-Orchestern in
der Stadt, dem des Orchestervereins und der Kapelle von Franz
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Giesenkirchen, waren Programme mit anspruchsvoller
zeitgenossischer Musik nicht befriedigend aufzufuhren.

Der 26-jahrige, frisch verpflichtete Dirigent Georg Huttner
aus Schwarzenbach am Wald/Oberfranken, bot zunachst Virtuoses
und Unterhaltsames, konzentrierte sich mit seinen rund vierzig
Musikern aber wenige Jahre spater auf damals moderne Musik.
Zeitgenodssische Kritiken bescheinigen dem Ensemble, das ab
1897 ,Philharmonisches Orchester” hiefl, Qualitat im
Zusammenspiel und Klangkultur.

Wenn die Dortmunder Philharmoniker nun ihr 125-jahriges
Bestehen feiern, geschieht das nicht mehr mit moderner Musik.
Ihr Anteil ist in den zehn Philharmonischen Konzerten der
Jubilaumssaison gering. Eine einzige Urauffdhrung steht im
Programm des funften Konzerts am 5./6. Februar 2013, die noch
dazu eher mit dem Wagner-Jahr 2013 als mit Dortmund zu tun
hat: Der Bochumer Komponist Stefan Heucke, geboren 1959,
schrieb Sinfonische Variationen UuUber die Hirtenweise aus
»Tristan und Isolde”.

Dass die nachstjungeren Werke in den zehn Konzerten Benjamin
Brittens Violinkonzert von 1939 (er hat im nachsten Jahr 100.
Geburtstag) und Sergej Rachmaninows Paganini-Rhapsodie von
1934 sind, wirft ein bezeichnendes Licht auf den Mehltau, der
sich seit Anfang der funfziger Jahre uUber den Geschmack des
konzertbesuchenden Blrgertums gelegt hat. Ein Phanomen, das
sich gerade in kleinen und mittelgroflen Stadten zeigt, und
gegen das so mancher Dirigent vergeblich kampft: In Dortmund
versuchten das wohl ernsthaft zuletzt Marek Janowski (1975 bis
1979) und Klaus Weise, GMD von 1985 bis 1990.



Jac van Steen. Foto: Anke
Sundermeier

Jac van Steen hat in realistischer Voraussicht sein Publikum
in der Jubilaumssaison nicht zu ,uUberfordern” versucht. Aber
er schmeichelt dem Konservatismus des Publikums nicht mit dem
ublichen Potpourri der sicheren Nummern, sondern beweist ein
unter Musikern nicht immer selbstverstandliches historisches
Bewusstsein. Es zeigt sich in einer Uberlegten Mischung von
Beliebtem und Unbekanntem. Die Programme stellen die Frage,
was 1887 denn ,moderne Musik” gewesen sei und bieten in neun
der zehn ,Philharmonischen Konzerte“ je ein Werk, das in den
Grinderjahren des Orchesters entstanden ist. Im ersten Konzert
etwa Tschaikowskys Funfte Symphonie von 1888. Der ,brillante
Fehlschlag” von damals gehort heute zum eisernen Repertoire
der groBen Orchester. Jac van Steen dirigierte eher mit
pathetischer Glut als mit Sinn fur die depressiven Momente.

Interessanter war 1in diesem Saison-Eroffnungskonzert die
Begegnung mit ,La Péri“, einem kaum bekannten Stick von Paul
Dukas, das mit seinem geheimnisvollen Piano-Zauber, seinen
aparten harmonischen Wendungen und seinen pikanten
Instrumentationsdetails dem GroBbliirger und Habitué von damals
den willkommenen exotischen Kitzel spuren lieB. Und noch
spannender war Janine Jansen mit Karol Szymanowskis
Violinkonzert: Der sanft-intensive Ton der Geige mischte sich
exquisit in das Orchesterkolorit, das van Steen und die
Philharmoniker mit Ruhe und Beherrschung ausbreiteten.
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Die Dormunder Philharmoniker
mit ihrem Chef Jac van
Steen. Foto: Thomas Jauk

Am 23./24. Oktober setzen die Dortmunder ihre Spielzeit fort
mit Anton Bruckners ungebrauchlicher Erstfassung der Achten
Symphonie von 1887. Auch das Konzert vom 13./14. November hat
mit Camille Saint-Saéns‘ ,0rgelsinfonie” von 1885/86 ein Werk
der Grundungszeit im Programm. Der britische Dirigent Kenneth
Montgomery begleitet die Organistin Iveta Apkalna, die sich in
den letzten Jahren als Konzertsolistin einen Namen gemacht
hat. Am 22./23. Januar 2013 richtet sich der Blick auf einen
Giganten der Musikgeschichte: Johannes Brahms. Michael
Erxleben und Torleif Thedéen spielen das Konzert fir Violine,
Cello und Orchester op. 102, das 1887 entstandene letzte
Orchesterwerk des Komponisten.

Wenn am 5./6. Februar 2013 der fruhere Dortmunder GMD Anton
Marik mit Auszugen aus ,Tristan und Isolde” den Jubilar Wagner
ehrt, passt auch dieses Programm in die Linie: Das
musikalische Beben, das Wagner mit seiner Oper ausgelost hat,
hatte sich zwanzig Jahre nach deren Urauffihrung noch langst
nicht beruhigt und pragte eine ganze Generation von
Tonschopfern in ihrem Ringen um neue Ausdrucksformen. Eine
Kostprobe dieses ,Wagnerismus“ ware eine sinnvolle
Programmerganzung gewesen.

Mit einer absoluten Raritat wartet das Sechste Konzert am
5./6. Marz 2013 auf: Karl Goldmarks Zweite Symphonie von 1887
ist so gut wie vergessen. Der Wiener Dirigent Michael Halasz
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bringt die Musik des deutsch-judisch-ungarischen Komponisten
aus der k.u.k — Monarchie zur Auffuhrung, der 1875 mit der
Oper ,Die Konigin von Saba“ beruhmt wurde und dessen Rezeption
— wie in vielen anderen Fallen — mit der Nazizeit abrupt
endete.

Auch César Francks d-Moll-Sinfonie (9./10. April) ist auf den
Konzertpodien selten geworden. 1886-88 entstanden, ist sie ein
Beispiel der Ruckkehr der symphonischen Tradition in die
franzdosische Musik, die deutsche und franzosische Einflisse
unter dem Zeichen der orchestralen Virtuositat eines Franz
Liszt verbindet. Und mit Nicolai Rimski-Korsakows
»Sheherazade” und Gustav Mahlers Erster Symphonie — beide von
1888 — demonstrieren die Dortmunder in ihren letzten beiden
Abo-Konzerten die Aufbruche jener Zeit, die jenseits von
Wagner und Brahms in neue Bereiche der Form, des Ausdrucks und
der spieltechnischen Anforderungen fuhrten.

Das Dortmunder
Konzerthaus: Hier
spielen die

Philharmoniker.
Foto: Haulner

Dass in den letzten 125 Jahren auch Musik in Dortmund und fur
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das Dortmunder Orchester entstanden 1ist, ruckt 1in der
Jubilaumssaison zwar nicht ins Blickfeld, wird aber auch nicht
ganz untergehen: Daniel Friedrich Eduard Wilsing (1809 bis
1893), Komponist aus HOrde, hat ein grof8 angelegtes Werk fur
vier vierstimmige Chore und Orchester auf den Text von Psalm
23 ,De profundis” geschrieben. Dank einer FOrderung der
Reinoldigilde soll es 2013/14 in Dortmund wieder aufgefihrt
werden. Robert Schumann immerhin hat es als ,ein ganz
ausgezeichnetes Meisterwerk in jeder Beziehung” beschrieben.

Vielleicht hatte es sich gelohnt, den Blick in die Dortmunder
Musikgeschichte noch etwas zu erweitern — eine Recherche, die
etwa 2004 zum 100-jahrigen Bestehen der Oper in Dortmund
komplett versaumt wurde. Dann ware man zum Beispiel auf die
Urauffihrung der Operette ,Zauberin Lola“ gekommen. Das Stuck
uber die Tanzerin und Geliebte Konig Ludwigs I. von Bayern
stammt von keinem Geringeren als von Eduard Kinneke. Die
Besinnung auf Verschollenes mag nicht immer Meisterwerke
zutage fordern, tragt aber zur Profilierung eines Klangkorpers
bei, der sich — bei aller Muhe um Reputation jenseits der
Grenzen der Region — nicht auf die internationale Konkurrenz
mit den groBen Orchestern einlassen kann.

,Profil”: Dieses Zauberwort bemuhen derzeit viele Ensembles in
Deutschland. Denn der Druck steigt: Der Esprit, der vor 125
Jahren die Blrgergesellschaft nach einem eigenen,
qualitatvollen Orchester rufen lieR, ist vielerorts verpufft.
Vor allem die Politik ist immer weniger bereit, den Wert eines
Orchesters als kulturelle Institution, als
identitatsstiftendes Merkmal eines Gemeinwesens und als
kreatives Kraftzentrum anzuerkennen. Welche Wege in Dortmund
gangbar sein konnten, schildert ein Artikel von Frank Blunte in
einem Themenheft der Zeitschrift ,Heimat Dortmund”.

Der langjahrige Chefredakteur der Westfalischen Rundschau
pladiert unter dem Titel ,Visionen” fur eine neue Rolle des
Generalmusikdirektors als ,General-Manager”, dem unter anderem
die Suche von Sponsoren und ein kreatives Marketing ein
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Anliegen sein musse. Er mahnt Qualitat an und ein eigenes
starkes, auch im Licht von Tourneen glanzendes Profil.
Konzerte auBerhalb der etablierten Einrichtungen und
Zusammenarbeit mit der reichen Dortmunder Chor-Landschaft
sollten Blrgernahe und Vernetzung in die Stadt fordern.

Wie sehr man Uber die Effizienz solcher Malnahmen rasonieren
kann, in einem hat Bunte sicher recht: Ein Schlussel fur die
Ausstrahlung eines Klangkdrpers ist seine Qualitat. Der noch
amtierende GMD Jac van Steen hat das Orchester vorangebracht,
wie in den letzten Konzerten — ob mit Schostakowitsch oder mit
Szymanowski — zu horen war. Dass ihm die Stadt nach nur funf
Jahren den Stuhl vor die Tur setzt, ist von daher nur schwer
zu verstehen. Der Nachfolger, Gabriel Feltz, aus Stuttgart
kommend, ist bisher erst einmal durch die Nicht-Verlangerung
der 1langjahrigen Dramaturgin wund Marketingfrau Andrea
Knefelkamp-West aufgefallen. Solche Malnahmen schaffen kein
Vertrauen.

Was Feltz in seiner ersten Spielzeit zur Profilierung des
kinstlerischen Programms prasentieren wird, bleibt abzuwarten.
Ein Aspekt konnte sein, das beim Dortmunder Publikum seit eh
und je beliebte Feld der Unterhaltung neu und pfiffig zu
bestellen: Die Frage, ob ein Vincent Wallace mit seiner
sMaritana“ nur ein Phanomen von 1887 sei, ware von daher sogar
neu zu stellen. Die standige Wiederholung des Kanons der
anerkannten Lieblingswerke des bisherigen Publikums bindet
zwar dessen Reste, verschlieBRt aber auch die Wege, um neue
Zuhorerschichten zu gewinnen. In der Oper zeigt sich das zur
Zeit in fatal zuruckgegangenen Besucherzahlen.

Eine Patentlosung kennt niemand, wohl aber einige ihrer
Elemente: Qualitat und Marketing gehoren dazu. Aber auch das
unverwechselbare Programm, das vor Unkonventionellem nicht
zuruckscheuen darf. Die kanonisierte Form des traditionellen
Sinfoniekonzerts ist kritisch zu uberprufen. Auch dazu mag der
Blick in die Vergangenheit behilflich sein: Die ,bunten”
Programme eines Herrn Huttner waren nicht die schlechteste
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Losung, den ,Event“-Charakter seiner Konzerte zu sichern. Und
zum Evente drangt, am Evente hangt doch heute alles. Das
eroffnet jenseits pessimistischer Kultur-Untergangs-Unkenrufe
auch Chancen.

Misstone und orchestrale
Pracht - Die Jubilaumsgala
der Dortmunder Philharmoniker

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. April 2024

Generalmusikdirektor Jac van
Steen (Foto: Dortmunder
Philharmoniker)

Selten diirfte einem Festredner weniger zu seinem Thema
eingefallen sein. Ullrich Sierau, Oberbiirgermeister der Stadt
Dortmund, schien das heimische Philharmonische Orchester
fremder als der Mond, als er die Jubilaumsgala im Konzerthaus
mit einem GruBwort eroffnete.

Dabei hatte es zum 125-jahrigen Bestehen dieses Klangkorpers
viel zu sagen gegeben. Sierau hatte Uber die Bedeutung der
Philharmoniker fir die Stadt sprechen konnen, hatte wurdigen
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konnen, wie viel die Profimusiker auch abseits von Operngraben
und Konzerthausblihne 1leisten und wie viele von ihnen
bereitwillig Schulen besuchen, an denen kaum mehr
Musikunterricht stattfindet. Er hatte Auslandsreisen des
Orchesters erwahnen konnen und dessen Funktion als kulturelle
Visitenkarte der Stadt. Er hatte auch der Frage nachgehen
konnen, warum Musik und Kunst gerade in wirtschaftlich
schwierigen Zeiten wichtig sind.

Aber nein, nichts dergleichen. Er sei — oh verraterische
Wortwahl! - ofter mit Konzerten des Philharmonischen
Orchesters ,konfrontiert” gewesen, sagte Sierau. Begriffe wie
Stolz und Tradition fuhrten ihn flugs zu einem ganz anderen
Thema, das ihm offenkundig lieber war: zum Ballsportverein
Borussia Dortmund. Das wohlmeinende, aber zusammenhanglose
Gefasel Uber ,gute Vorlagen” und die ,Championsleague” wurde
gekrént von einem Loblied auf den derzeitigen
Generalmusikdirektor Jac van Steen, das schmerzhaft falsch in
den Ohren klang: Hatte die Stadt dem derart Gepriesenen doch
jungst uberraschend den Stuhl vor die Tur gesetzt.

Von den Misstonen der Politik fuhrte die sinfonische Dichtung
»Also sprach Zarathustra“ von Richard Strauss zurudck zum
Wahren und Schonen. Das von Friedrich Nietzsche inspirierte
Werk, berichtigt fur seine extremen Anforderungen an alle
Instrumentengruppen, forderte die Philharmoniker bis an die
Grenzen — und dies nur drei Tage nach der kraftezehrenden
Premiere der Oper ,Boris Godunow”. Aber das Orchester stemmte
die schwergewichtige Tondichtung bemerkenswert souveran. Uber
alles Orgelbrausen, uber alles titanische Ringen
widerstreitender Prinzipien hinweg blieb der Gesamtklang
geschmeidig, der Streicherklang suffig. Jac van Steen
zelebrierte flieRende Ubergange und lieB keine unschénen
Fortissimo-Exzesse zu. So gelang der Blick ins Strauss’sche
Kaleidoskop, in dem jede noch so widerborstige Fuge und jedes
noch so vertrackte Solo mit groBter orchestraler Pracht
einhergeht.



Mehr Substanzverlust musste das ,Konzert fur Orchester”
hinnehmen, in dem alle charakteristischen Zige von Béla
Bartéks Schaffen zu einer groBartigen Synthese finden. Diese
voll auszupragen, fehlte den Philharmonikern an diesem Abend
dann doch die Kraft. Trotz vieler subtiler Farben — erwahnt
seien vor allem die feinen Holzblaser-Soli — baute sich im
Kopfsatz nicht genug nervose Erregung auf. Die Strahlkraft der
Blechblaser zeigte Einbulen; die Geigen machten das wirbelnde
Presto-Finale durch nachlassende Prazision zu einem leicht
holprigen Husarenritt.

Als Intermezzo zwischen den beiden orchestralen
Schwergewichten wurde Mozarts Klavierkonzert B-Dur KV 595
beinahe erdruckt, zumal Solist Ronald Brautigam einen wolkig-
romantischen, mithin wenig konturierten Zugriff auf das Werk
wahlte. Gleichwohl verstromte Mozarts Musik eleganten Esprit
und spruhenden Charme. Ach, kénnte dies doch auch einmal
stilbildend wirken — und nicht immer nur der BVB.



