Im hitzigen Aktionismus
verpufft - Dostojewskijs
,Damonen” enttauschen 1in
Dortmund

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 1. Dezember 2019

Szene mit Annou Reiners, Jakob Benkhofer und Frank
Genser (Foto: Birgit Hupfeld / Theater Dortmund)

Nein, das leicht verdauliche Zwei-Stunden-keine-Pause-Format
hat Sascha Hawemann fiir seine Dortmunder Biithnenfassung von
Dostojewskijs Roman ,Die Damonen” nicht gewahlt. Deutlich mehr
als vier Stunden (plus eine Pause) werden dem Publikum bis zum
Ende der Unruhen und des Protagonisten Werchowenskij
abverlangt — vorausgesetzt, es halt bis zum Ende durch. Viele
Besucher der Premiere taten dies nicht und verschwanden in der
Pause, manche auch schon vorher. Verdenken kann man es ihnen
nicht.
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T —
Szene mit (v.l.) Christian Freund,
Annou Reiners, Alexandra Sinelnikova,
Jakob Benkhofer (Foto: Birgit Hupfeld /
Theater Dortmund)

Dekonstruktion

Charakterisierungen und Spannungsbdgen fehlen weitgehend,
daflir sind Deklamationen in den Zuschauerraum hinein
zahlreich. Die Akteure werden mit Rampenlicht und Neonrdhren
diffus erhellt, manchmal schwebt ein Gestell mit
Extraneonréhren vom Schnirboden herab. Vermutlich akzentuiert
das dann einen Handlungs-HOhepunkt, und mit sehr viel gutem
Willen konnte man in alledem entlarvende Dekonstruktion
entdecken, wie sie seit einigen Jahrzehnten in Mode ist an
vielen deutschen Theatern. Aber es entdeckt sich nichts.
Weitere Beigaben, nur der Vollstandigkeit halber erwahnt, sind
einige Sacke Erde und ein Eimer Kotze (ist naturlich nur
Biuhnenkotze und stinkt auch nicht), in die jemand zu gegebener
Zeit seinen Kopf stecken muB.

Atemlose Hektik

Uwe Schmieder hat zu Beginn und dann einige weitere Male
Auftritte als Erzahler Lawrentjewitsch, mull eine gewaltige
Menge Text bewaltigen, und aus Grunden, die, wie vieles andere
hier, nicht recht klar werden, wird ihm dabei atemlose Hektik
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abverlangt. Weil er aber ein guter, unverwechselbarer
Schauspieler ist und seine Vorgaben mit alerter Korperlichkeit
erfullt, gewinnt er mehr Kontur als die meisten anderen auf
der Buhne.

_ ]
Szene mit Andreas Beck,
Friederike Tiefenbacher
(Foto: Birgit Hupfeld /
Theater Dortmund)

Unscharfe Positionen

Kontur erlangen neben Schmieder am ehesten noch Werchowenskij
und die Stawrogina, die beiden ,Alten”; wiederum liegt das vor
allem wohl an den beiden Kunstlerpersonlichkeiten Friederike
Tiefenbacher und Andreas Beck, bei letzterem zudem aber auch
an seiner Leibesfulle, die ihn deutlich vom Rest des Ensembles
unterscheidet.

Die anderen jedoch bleiben eher blall und wirken austauschbar,
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was, wie bereits bedauert, an der Inszenierung und nicht an
den Darstellern liegt. Nur der Vollstandigkeit halber sei
daher zumindest angemerkt, dall eigentlich natdrlich alle
Dostojewski-Figuren fur unterschiedliche moralische,
politische, religiose, was auch immer Positionen und
Unzulanglichkeiten stehen, daB ihre Reflektion das
literarische Gewicht des Romans zu einem Gutteil ausmacht.
Wenig, sehr wenig davon hat in dieser Dortmunder Inszenierung
uberlebt.

Vergewaltigung

Immerhin kann man Sascha Hawemann, der hier neben der Regie
auch, zusammen mit Dirk Baumann, fur die Blhnenfassung
verantwortlich zeichnet, nicht vorwerfen, am Text gespart zu
haben. Seiner Fassung liegt die Ubersetzung Swetlana Geiers
mit dem Titel ,Bbse Geister” zugrunde. Vermutlich zog er sie
bereits bestehenden Dramatisierungen vor (Albert Camus zum
Beispiel verarbeitete Dostojewskijs ,Damonen” 1959 zum
Theaterstick ,Les possédés”), um in einer eigenen
Dramatisierung ungehemmt eigene Schwerpunkte setzen zu konnen.
Der zurickliegenden Vergewaltigung der minderjahrigen
Matrjoscha durch den Umsturzler und Gutsbesitzerinnensohn
Stawrogin wird somit gehdrig Raum gegeben, doch revolutionare
Diskussionen verpuffen 1im hitzigen Aktionismus, mussen
schlimmstenfalls die Grundierung abgeben fur kindischen
Buhnenklamauk, wenn etwa die Revolutionare sich unfahig fur
eine Abstimmung zeigen.

Strahlendes Ich

Pragendes Element im Buhnenbild (Wolf Gutjahr) ist ubrigens
ein in weillem LED-Licht erstrahlender, etliche Meter hoher
russischer Buchstabe, der aussieht wie ein auf 1links
gewendetes lateinischen ,R“. Er wird ,ja“ ausgesprochen und
heilt auf deutsch ,ich“. Wahrlich bedeutungsschwer, betroffen
machend geradezu, wenn man es denn weils.



= Termine: 6., 12., 13., 21. Dezember 2019
=12., 16., 26. Januar 2020, 22. Februar 2020.
- Beginn wegen Uberlénge bereits um 18:00 Uhr
 www . theaterdo.de

Der schnelle Ubergang vom
Guten zum Bosen: Emmanuel
Boves Kurzroman ,,Schuld” und
neun Erzahlungen

geschrieben von Wolfgang Cziesla | 1. Dezember 2019
Als der kurze Roman Schuld von Emmanuel Bove 2010 erstmals auf

Deutsch erschien, war das Buch schnell vergriffen. Nun, acht
Jahre spater, veroffentlicht der Lilienfeld Verlag unter dem
Titel Schuld und Gewissensbiss eine um neun Erzahlungen
erweiterte Ausgabe. Etwa die Halfte des schonen Bands aus der
Reihe der Lilienfeldiana nimmt der Roman Schuld ein.

- Emmanyed Bove

FSBNULD
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Der Originaltitel Un Raskolnikoff, unter dem das Werk zuerst
im Dezember 1931 in Frankreich erschienen ist, zeigt noch
deutlicher als der deutsche Titel die Verbindung zum grofRen
russischen Roman Schuld und Sihne.

Im Unterschied zu Dostojewskis Romanfigur Raskolnikow, der
sich zum Mord berechtigt glaubt, geht es jedoch in Emmanuel
Boves kurzerer Replik um eine allein vom Protagonisten
Changarnier gefuhlte, wenn nicht gar herbeigesehnte Schuld,
fur die der Lesende keinen Anlass erkennt. Er hat niemanden
ermordet, auch nicht den etwa funfzigjahrigen kleinen Mann,
der ihm und seiner Freundin bei ihrem Streunen durch die
winterliche Stadt nicht von der Seite weicht.

Gleichwohl wird der verhaltensauffallige Changarnier von der
Polizei festgenommen und auf der Wache verhort. Der — wie
mehrere Antihelden bei Bove — gedanklich stets angespannte
Selbstqualer ruft wahrend der Vernehmung in einer grotesk
theatralischen Geste den Allmachtigen als Zeugen herbei und
hort, gleichsam als ein ihn enttduschender Deus ex Machina,
eine Stimme, die ihn auf die erste Lossagung des Menschen von
Gott, den Sundenfall, verweist: Indem der Mensch alles wissen
wollte, habe er sich von Gott getrennt und werde bis zu seinem
letzten Tage allein bleiben. Der nach einer Gegenuberstellung
mit einer Zeugin wieder auf freien Full gesetzte Changarnier
diurfte auch in der Fortsetzung seines Weges nicht von
Grubeleien erlost sein.

Unvermuteter Grund fiir den Gewissensbiss

Haben wir es in Schuld mit einem grundlos erscheinenden
schlechten Gewissen zu tun, gabe es in der kurzen Erzahlung
Der Gewissensbiss mehr als nur einen Grund. Nach einem
beachtlichen sozialen Aufstieg neigt Doktor Jacques Figue
dazu, gegenuber der angeheirateten Familie sein Elternhaus zu
verleugnen. Lediglich die monatliche Gelduberweisung dient
dazu, sein Gewissen zu besanftigen. Wahrend eines Urlaubs in
Sudfrankreich bittet er seine Frau um Verstandnis, dass er



nach sieben Jahren volliger Kontaktlosigkeit seine in der Nahe
auf dem Land lebenden Eltern kurz besuchen mochte.

Die Ehefrau aus gutsituiertem Hause aber denkt nur daran, dass
sie ungern zweli Stunden an einem kleinen Provinzbahnhof auf
ihn warten mdchte. Mit dem Versprechen, nicht lange
fortzubleiben, lauft Doktor Figue in sein Heimatdorf. Die alte
Mutter ist uUberglucklich, den Sohn noch einmal zu sehen. Der
Vater jedoch sei an dem Tag nach Marseille gefahren. Doktor
Jacques Figue will die Ruckkehr des Vaters nicht abwarten. Um
seine Frau nicht zu lang alleinzulassen, verabschiedet er sich
bereits nach einer Stunde von der weinenden Mutter. Als er mit
seiner Frau im Bahnhofscafé auf den Zug nach Marseille wartet,
sieht er plotzlich, wie sich die gebeugte Mutter dem
Bahnhofsvorplatz nahert. Um seiner Frau die Begegnung zu
ersparen, entscheidet er kurz entschlossen, mit ihr im Taxi
zuruck nach Marseille zu fahren. Im letzten Absatz wechselt
die Perspektive, und der titelgebende Gewissensbiss stellt
sich als ein vollig anderer heraus, als die vorangegangen
sechs Seiten vermuten lieRen.

Ereignisse und Charaktere immer wieder neu bewerten

In Gotthold Ephraim Lessings Faust-Fragment dienen sich dem
Geisterbeschworer verschiedene Teufel an, die sich allesamt in
behaupteter Schnelligkeit zu Ubertrumpfen versuchen. Faust
entscheidet sich fur den, der fur sich beansprucht, so schnell
.,als der Ubergang vom Guten zum Bésen“ zu sein. Etwas von
jenem Teufel muss wohl auch in den kurzen Erzahlungen Emmanuel
Boves stecken.

Der Lesende ist manchmal gefordert, die Ereignisse und
Charaktere auf fast jeder Seite neu zu bewerten. Die
Protagonisten geraten immer wieder in moralische Zwickmuhlen.
Wie bei dem Mann, der nach dem Tod eines nahen Freundes bei
der Witwe dessen Schulden eintreibt — was zu weiteren
Verwicklungen fuhrt (,Die dreitausend Francs®). Man konnte
sagen, die Sympathiesteuerung des Autors hinsichtlich seiner



Figuren vollfuhre scharfe Wenden, gelange es ihm nicht, auch
fur diejenigen, die in ihrem kleinblrgerlichen Ordnungssinn
gefangen und zur Rechthaberei verdammt erscheinen, Verstandnis
zu wecken.

GroBziigiger Forderer gerat ins soziale Abseits

Ein weiteres gutes Beispiel ist die acht Seiten umfassende
Erzahlung Das Testament. Ein angesehener Geschaftsmann aus
Cherbourg fordert einen jlungeren, an seinen Wohnort
Zugezogenen, mit allen Mitteln, gliedert ihn fast schon in
seine Familie ein und verschafft ihm die fur ein erfolgreiches
Geschaftsleben notigen Kontakte. Aufgrund einer bald nicht
mehr nachvollziehbaren Kleinigkeit geraten beide in einen sich
eskalierenden Streit. Da aber hat sich der Jingere innerhalb
der stadtischen Gesellschaft bereits so viel Sympathie
erworben, dass nun der einstige FoOrderer durch seinen sich
steigernden Hass ins soziale Abseits gerat. Er vereinsamt,
erkrankt und stirbt. Die Geruchte uber den Inhalt seines
Testaments und die Reaktionen der Stadtgesellschaft beleuchten
das Geschehen von einer anderen — von einer patriotischen —
Seite, ohne den Eindruck des Zwielichtigen auszuraumen.

Die letzten Lebensjahre des Schriftstellers

,Er wunschte, auf dem
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Friedhof Montparnasse
beerdigt zu werden,
und hatte schon 1im
Voraus ein
dreiBigjahriges
Nutzungsrecht an
einer einfachen
Grabstatte erworben,
die zufallig ein paar
Meter von Emmanuel
Boves Grab entfernt
lag."“ — Michel
Houellebecq uUber
seinen gleichnamigen
Protagonisten im
Roman Karte und
Gebiet (La carte et
le territoire).

Foto: Wolfgang
Cziesla

Das Testament ist eine von vier Erzahlungen, die Bove im
Spatsommer 1944 unter einem Pseudonym in der algerischen
Wochenzeitung La Marseillaise veroffentlichte. Bove, der es
ablehnte, im von deutschen Truppen besetzten Frankreich zu
publizieren, lebte von November 1942 bis Oktober 1944 in einer
Vorstadt von Algier. Seine politischen Hoffnungen setzte er
auf General de Gaulle; das voraussehbare Kriegsende klingt in
den Erzahlungen an.

Welche Rolle Bove sich selbst im Nachkriegsfrankreich
zudachte, kann nur vermutet werden. Er starb im Alter von nur
47 Jahren zwei Monate nach der bedingungslosen Kapitulation
der deutschen Wehrmacht. Sein Grab befindet sich in der
Familiengruft seiner zweiten Ehefrau, Louise Ottensooser, auf
dem Friedhof Montparnasse, in der Nahe der Cafés von Saint-
Germain-des-Prés, in denen er mehrere seiner einzigartigen



Romane schrieb.

Emmanuel Bove: Schuld und Gewissensbiss. Ein Roman und neun
Erzahlungen. Aus dem Franzdésischen iibersetzt und mit einem
Nachwort versehen von Thomas Laux. Lilienfeld Verlag,
Diisseldorf, Reihe Lilienfeldiana, Band 24. 176 Seiten,
Halbleinen, Fadenheftung, Leseband, € 20

Metapher des Zufalls: Sergej
Prokofjews ,Der Spieler” 1in
Frankfurt

geschrieben von Werner HauBner | 1. Dezember 2019

Dostojewskis ,Spieler” ist eine existenzielle Figur, die ein
Thema der groBen russischen Literatur des 19. Jahrhunderts
zusammenfasst, namlich die Frage, wie sich der Mensch im
Spannungsfeld von Machten verhalt, die er nicht beeinflussen
kann. Oder die auf seine Aktionen unberechenbar reagieren.
Tolstoi hat den historischen Zufall in seiner ganzen
Absurditat in ,Krieg und Frieden” ausfithrlich thematisiert.
Wie heiBen die Alternativen? Gottergebenheit oder Nihilismus?

Schon die Bibel wusste, dass sich Gott nicht zu einem flr den
Menschen einsichtigen Sinnzusammenhang zwingen 1lasst: Den
Guten kann es schlecht, den Schlechten gut gehen. Selbst fur
den glaubigen Menschen, falls er nicht vollkommen naiv ist,
bleibt der dunkle, unerklarbare Rest der Geschichte, das
strukturell Bdse jenseits des moralischen Ubels. Und Sergej
Prokofjews ,Der Spieler” ist eine Oper, die das Schicksal auf
den Spieltisch schleudert — selbst, wenn die Figuren in diesem
Reigen vordergrundig logisch triumphieren oder scheitern.
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Die alte Babuschka: Anja
Silja im Rollstuhl mit der
Aura der groflen
Buhnendarstellerin. Foto:
Monika Rittershaus

Wer triumphiert in diesem Stuck, das an der QOper Frankfurt

eine bezwingende Neuinszenierung erfuhr? Nicht die Liebe,
nicht das Gluck, nicht die Berechnung. Die Kugel auf der
riesigen leuchtenden Roulette-Scheibe von Hans Schavernoch
rollt gleichmiutig und unberihrt. Nur die alte Babuschka, eine
jener grotesk-unheimlichen Frauen aus Russlands literarischem
Erbe, konnte als Siegerin durchgehen, weil sie der Kugel ihren
Tribut zollt: Sie befeuert den blinden Zufall, indem sie 1ihr
ganzes Vermogen verspielt statt es zu vererben.

Ein anderer Schein-Sieger ist der Spieler selbst, Alexej, der
Hauslehrer des bankrotten Generals. Seine Glucksstrahne — 20
Mal Rot hintereinander — aber ist die grelle Quvertlire zum
letzten Akt seines existenziellen Unglicks: Da scheitert mehr
als die Liebe zu seiner Schiulerin Polina, da scheitert ein
Mensch im Angesicht des Ungreifbaren: Schicksal und Liebe sind
unverfugbar, Geld rettet und richtet nichts.
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Das Leben — ein Roulette:
,Der Spieler” in der Szene
von Hans Schavernoch 1in
Frankfurt. Foto: Monika
Rittershaus

Die Buhne braucht einen solchen Kenner menschlicher Tiefen wie
Harry Kupfer, um aus der sproden Konversationsoper das
packende Stuck zu schaffen, das in Frankfurt zu sehen war. Mit
seiner auf die Personen konzentrierten Regie bespielt Kupfer
das illustrierend-kommentierende Buhnenbild muhelos: Hans
Schavernoch erinnert an Klinikflure und geheimnisvoll glaserne
Palaste, zeigt die glamourdsen Sterne der Halbwelt und die
lautlosen Gefahren der AuBenwelt. Die Katastrophe des Spielers
Alexej beschrankt sich nicht aufs Individuelle: Als er am Ende
die Pistole auf seine Schlafe richtet, schlagt ein Komet auf
der Erde ein — wie in Lars von Triers ,Melancholia”.
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Sinnloser

Geldregen: Frank
van Aken in
Prokofjews ,Der
Spieler” an der
Oper Frankfurt.
Foto: Monika
Rittershaus

In Frank van Aken weckt Harry Kupfer den Darsteller und fuhrt
ihn zu groBer Klasse: Van Aken liefert sich an die
Riesenpartie aus, singt sie psychologisch durchdringend,
gestaltet sie spannungsreich in ihrer Ambivalenz, zwischen
aussichtlos — und daher erst recht vorbehaltlos — Liebendem
und grotesk im Spielrausch Versinkendem. An der Seite dieser
grandiosen Sangerleistung kann kaum jemand bestehen, obwohl
Kupfer mit den allesamt vorziuglichen Frankfurter Darstellern
bewundernswert scharf beobachtete bizarre Typen formt.

Nur eine zieht gleich: Anja Silja als Babuschka, an den
Rollstuhl gefesselt, kostet ihre Macht aus, auch wenn sie nur
eine negative ist. Ihr Geld bekommt niemand, eher Uberlasst
sie es dem blinden Lauf der Kugel: In dieser Szene triumphiert
die absurde Sinnlosigkeit des Geldes. Siljas Auftritt ist
eingehullt von der Magie einer Buhnenlegende — und dieser
auratische Glanz stimmt das Gehor fir den Rest ihrer Stimme
milde und aufmerksam.

Spater, wenn Frank van Aken seinen Gewinn dUber sich abregnen
lasst und in einem Haufen Papiergeld sitzt, wird dieser
Gedanke szenisch noch einmal Uberhdht und prazisiert: Polina,
das pratentiose, undurchschaubare und in der Regie wohl
bewusst uneindeutig belassene Weibchen, wirft dem hoffnungslos
verliebten Alexej sein Geld an den Kopf — einer der
unverwechselbaren Auftritte der wie immer in ihrer Rolle
lebenden Barbara Zechmeister.

Dank Kupfers Regiekunst wirken die farcenhaft stilisierten



Nebenfiguren nie Uubertrieben. Sie sind in ihrer Gier, ihrem
Wahn, ihrer Verfallenheit grotesk komisch (die diversen Damen
der Gesellschaft mit Claudia Mahnke als zynisch abgedrehter
Blanche), lacherlich tragisch (der alte General Clive Bayleys)
oder schmierig undurchsichtig (Martin Mitterrutzner als
Marquis oder Sungkon Kim als Mr. Astley). Die Kostume von Yan
Tax, changierend zwischen historischen Anklangen und
flirrender Eleganz, unterstreichen die Charaktere.

Sebastian Weigle. Foto:
Wolfgang Runkel

Mit dem Frankfurter Orchester bewegt sich Sebastian Weigle
wieder einmal auf dem Niveau, das er durch seine Wagner-
Interpretationen, aber auch mit Humperdincks ,Konigskinder"
oder Korngolds ,Die tote Stadt” markiert hat. Prokofjew
schenkt den Musikern nichts: Seine Musik kann hitzig und
auftrumpfend sein, bewegt sich aber oft in komplex
konstruierten Klangmixturen, in denen solistische Prasenz und
ein unbestechliches Gehor fur die Partner-Instrumente im
Orchester notig sind. Weigle lasst diese rhythmisch verstodrten
Farbgemische so bunt voruberziehen wie die Lichter in
Schavernochs Blhnenprojektionen (realisiert von Thomas
Reimer). Prokofjew kann sarkastisch kommentieren, aber die
Musik l1o6st sich auch vom Geschehen und hat dann einen Zug zu
Hindemith’scher Autonomie.

Dass diese Oper so selten gespielt wird — in der Rhein-Ruhr-
Region etwa in einer Regie Bohumil Herlischkas 1980 in
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Diusseldorf — ist nicht recht verstandlich. Man darf auf eine
Wiederaufnahme in Frankfurt hoffen, nachdem die sieben
Vorstellungen ausverkauft waren. De Nederlandse Opera, die im
Moment Prokofjews ,Liebe zu den drei Orangen” spielt, kindigt
den ,Spieler” flir die kommende Saison an: Premiere der
Inszenierung von Andrea Breth ist am 7. Dezember 2013.



