Die Zahne des Haifischs: Vor
125 Jahren wurde der
Komponist Kurt Weill geboren

geschrieben von Werner HauBner | 2. Marz 2025

.n. :
Kurt Weill (l1i.) und Bert Brecht.
(Foto: Kurt-Weill-Fest Dessau)

Ernste Musik? Unterhaltungsmusik? Dieser Unterscheidung gab es
fiir Kurt Weill nicht. Fiir ihn gab es nur ,gute und schlechte
Musik”. Verwirklicht hat er dieses Konzept, mit dem er die
Grenzen zwischen ,hoher” und ,popularer” Kunst niederriss,


https://www.revierpassagen.de/136290/die-zaehne-des-haifischs-vor-125-jahren-wurde-der-komponist-kurt-weill-geboren/20250302_1428
https://www.revierpassagen.de/136290/die-zaehne-des-haifischs-vor-125-jahren-wurde-der-komponist-kurt-weill-geboren/20250302_1428
https://www.revierpassagen.de/136290/die-zaehne-des-haifischs-vor-125-jahren-wurde-der-komponist-kurt-weill-geboren/20250302_1428

1928 mit dem Sensationserfolg der ,Dreigroschenoper®”.
Gemeinsam mit Bertolt Brecht schuf der 28-Jahrige dieses
Meisterwerk des musikalischen Theaters, das zu den grofSten
Biihnenerfolgen des 20. Jahrhunderts gehort.

Von Anhalt an den Broadway

Der am 2. Marz 1900 geborene Sohn des Kantors der judischen
Gemeinde in Dessau ging diesen Weg nicht freiwillig. Schon
1933 floh er vor den Nazis nach Paris; zwei Jahre spater
emigrierte er mit seiner Frau Lotte Lenya in die USA. Weill
gelang es, jenseits des grolBen Teichs Full zu fassen. Er
tauchte tief in die amerikanische Kultur ein, wollte ein durch
und durch ,amerikanischer” Komponist werden. Ab 1936 baute er
eine stetige Musical-Karriere auf, die von ,Johnny Johnson“
uber die Erfolgsstucke ,Lady in the Dark”“, , A Touch of Venus“
und ,Street Scene” bis zu seiner ,musikalischen Tragodie“ mit
dem Titel ,Lost in the Stars“ 1949 fihrt. Uber der Arbeit zu
einem Musical nach Mark Twains ,Huckleberry Finn“ erlitt Weill
einen Herzinfarkt, an dessen Folgen er vor rund 75 Jahren, am
3. April 1950 starb.

Pragende Zeit in Liidenscheid und Berlin

Weills musikalische Entwicklung begann fruh: Schon in der
Schulzeit in Dessau schrieb er erste kleine Kompositionen und
betatigte sich als Liedbegleiter. Mit achtzehn Jahren ging er
nach Berlin und studierte u.a. Komposition bei Engelbert
Humperdinck. Seine Suche nach Neuem hatte ihn beinahe zu
Arnold Schonberg nach Wien gefuhrt, aber die prekare Situation
seiner Familie — sein Vater hatte die Stellung als Kantor der
judischen Gemeinde 1in Dessau verloren - zwang den
Neunzehnjahrigen zum Geldverdienen.

Seine erste Stelle fand er am Friedrich-Theater seiner
Heimatstadt Dessau als Korrepetitor unter dem damaligen
musikalischen Leiter Hans Knappertsbusch. Dessen autoritarer
Stil lieB den jungen Weill bei erster Gelegenheit das Weite



suchen. Ende November 1919 trat er ein Engagement als
Kapellmeister am Stadttheater Ludenscheid an. Dort sollte er
viel Uber den Alltagsbetrieb eines Theaters lernen, fand er
doch die ,typischen Verhaltnisse einer ,Schmiere’ vor, wie
Weill-Biograf Jurgen Schebera beschreibt.

Seiner Schwester Ruth berichtet Weill in Briefen vom
anstrengenden Alltag an einem kleinen Dreispartentheater, wo
fast in jeder Woche eine Premiere stattfinden musste: ,Du
kannst Dir denken, wie ich zu tun habe. Sonntag nachmittag
,Fledermaus’, abends ,Cavalleria rusticana‘, Montag nachmittag
,Zigeunerbaron‘, abends Premiere einer neuen Operette. Wie 1ich
mit den Proben fertig werden soll, ist mir schleierhaft ..“.
Und ein anderes Mal beklagt er sich: ,Morgen habe ich wieder
Premiere, eine furchtbar dreckige Gesangsposse ,Im 6. Himmel’

“. Dennoch: In Ludenscheid, so erinnert er sich Jahre spater
in den USA, habe er erkannt, ,dass das Theater meine

eigentliche Domane werde wlurde“.
Meisterschiiler bei Busoni

Weill blieb nicht lange in Ludenscheid; Ende Mai war die
Spielzeit zu Ende. Sein Vater hatte eine neue Stelle
angetreten; Weill strebte nach Berlin zuruck und hatte Gluck:
Ferruccio Busoni nahm ihn Ende 1920 als einen von funf
Meisterschilern in seine neue Kompositionsklasse auf. Die Zeit
in der brodelnden Kulturmetropole sollte fur Weill pragend
werden. Als Student schrieb er bereits sein Streichquartett h-
moll, eine Suite fur Orchester und 1921 eine einsatzige
Symphonie No. 1. Andere seiner fruhen Werke sind verloren.

Weill hielt daran fest, dass seine grolle Begabung die Arbeit
flir die Buhne sei. Mit 22 Jahren schrieb er die Musik zu einer
Ballettpantomime ,Zaubernacht”. Darin geht es um einen
Kindertraum: Sobald Jungen und Madchen eingeschlafen sind,
kommt die Zauberin und lasst Spielsachen und Marchenfiguren
lebendig werden. Partitur und Stimmen waren verschollen und
wurden zufallig in der Yale Universitat wiederentdeckt. Erst



2010 wurde das Stuck beim Musikfest Stuttgart wieder
aufgefuhrt. Eine Kritik wlrdigte die Musik: ,Weill verwendet
genial alle Moglichkeiten seiner Zeit, arbeitet mit atonalen
Passagen, lasst die Streicher 1in schonster Walzerseligkeit
schluchzen, imitiert den Neoklassizismus, aber auch die
harmonischen Errungenschaften der Zweiten Wiener Schule.”

Ein ,Ruhrepos” mit Bertolt Brecht

Nach der erfolgreichen Auffuhrung seiner ersten Oper ,Der
Protagonist” lernte Weill im April 1927 Bertolt Brecht kennen.
Ihr erstes groRBes gemeinsames Projekt hatte eine monumentale
»Ruhroper” werden sollen, deren Konzept bereits im Juni 1927
weit gediehen war. ,Das Ruhrepos soll sein ein kinstlerisches
Dokument des rheinisch-westfalischen Industrielandes, seiner
eminenten Entwicklung 1im Zeitalter der Technik, seiner
riesenhaften Konzentration werktatiger Menschen und der
eigenartigen Bildung moderner Kommunen. Da nun aber der ganze
Aufbau des Ruhrgebiets fir unsere Zeit charakteristisch 1ist,
soll das Ruhrepos gleichzeitig ein Dokument menschlicher
Leistung unserer Epoche lberhaupt sein”, umreiSt Brecht die
kinstlerische Absicht des Projekts.

Kurt Weill hatte fur die Musik sehr konkrete Vorstellungen:
Sie schlieBe ,alle Ausdrucksmittel der absoluten und der
dramatischen Musik zu einer neuen Einheit zusammen”, schreibt
er kuhn. Geplant seien Kkeine ,Stimmungsbilder®” oder
shaturalistische Gerauschuntermalung“. Sondern die Musik
prazisiere Spannungen der Dichtung und der Szene in Ausdruck,
Dynamik und Tempo. Abgeschlossene Orchesterstucke sollten als
symphonische Vor- und Zwischenspiele dienen. Arien, Duette,
Ensemblesatze, kleinere Instrumentengruppen oder uUber den Raum
verteilte Choére mit ihren Instrumenten, aber auch Songs mit
Jazz-Rhythmus oder ,kammermusikalische Stucke komischer Art“
waren vorgesehen. Mit Filmen und Lichtbildern des
Filmregisseurs Carl Koch sollte das Werk ein ,neues
Ineinanderarbeiten von Wort, Bild und Musik® begrunden.



Das Projekt scheiterte an der antisemitischen Hetze nicht
zuletzt in der Presse und an provinziellen Ressentiments gegen
die Berliner Kultur, wahrend das Mahagonny-Songspiel Weills
und Brechts im Juli 1927 in Baden-Baden einen Skandal-Erfolg
erlebte. Drei Jahre spater hatte die aus dem Songspiel
entwickelte Oper ,Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny“ in
Leipzig 1ihre sensationelle, aber bereits von den
Nationalsozialisten massiv gestdorte Urauffiuhrung. Ein Jahr
nach diesem wohl groBten Theaterskandal der Weimarer Republik
endete Weills Zusammenarbeit mit Brecht: Weill wollte sich mit
der fur ihn allzu restriktiven Rolle der Musik in Brechts
politischem Theater nicht abfinden.

Gegen das Illusions- und Gefiihlstheater

Fiur Brecht und Weill war es erklartes Ziel, Formen des
birgerlichen Theater- und Opernbetriebs aufzubrechen und nach
neuen Wegen zu suchen. In ,Mahagonny“ sah Kurt Weill den
Versuch, ,das Wesen unserer Zeit von innen her zu beleuchten”.
Er traf sich mit Brechts Intention, der damals verkindete:
,wenn man sieht, dass unsere heutige Welt nicht mehr in das
Drama passt, dann passt das Drama eben nicht mehr in die
Welt.” Weill stand der herkdommlichen Form der Oper, dem
ITlusions- und Gefuhlstheater, ebenso kritisch gegenuber:
~Wenn also der Rahmen der Oper eine derartige Annaherung an
das Zeittheater nicht vertragt, muss eben dieser Rahmen
gesprengt werden.”“

Vor diesem Skandal lag jedoch noch der Riesenerfolg der
.,Dreigroschenoper”“: Die Story aus dem Gauner- und
Proletenmilieu bedeutete fur Weill nicht nur den endgultigen
Schritt in eine neue Art von Musiktheater, sondern — ganz
prosaisch — das Ende aller finanziellen Sorgen. Bis heute sind
die Songs weltberuhmt, allen voran die Moritat von Mackie
Messer: ,Und der Haifisch, der hat Zahne .."”.

Passend zum Weill-Jubilaumsjahr 2025 bringt die Oper Bonn ab
6. April Brecht und Weills ,Die Dreigroschenoper* in einer



Neuinszenierung von Simon Solberg. Daniel Johannes Mayr
dirigiert. Termine: 6., 8., 20. April; 10., 29. Mai; 1., 8.,
17., 19. Juni; 3., 9. Juli. Tickets im Internet unter
www.theater-bonn.de oder telefonisch unter (0228) 77 8008.

Noch bis 16. Marz findet in Weills Heimatstadt Dessau das Kurt
Weill Fest unter dem Motto , Farben des Lebens” mit 72
Veranstaltungen statt. Info: www.kurt-weill-fest.de

Der Haifisch hat immer noch
Zahne: Andreas Kriegenburg
inszeniert Brechts
,Dreigroschenoper" in
Dusseldorf

geschrieben von Eva Schmidt | 2. Marz 2025

Das Lumpenproletariat sitzt im Kafig und spielt zum Tanz auf:
Drumherum formiert sich die Bettel-Mafia, um den taglichen
Angriff auf das Mitleid zu starten. Sie besteht aus skurrilen
Typen — halb Punks, halb Clowns. Mit seltsam weiBgekalkten
Gesichtern sehen sie aus wie der Tod auf Urlaub. Befehligt
werden sie von Bettlerkdonig Jonathan Peachum (Rainer
Philippi), gekleidet in eine Art Straflingsanzug, der im
schnarrenden Ton seine Anweisungen gibt.
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Foto: Sandra
Then/Dusseldorfer
Schauspielhaus

Andreas Kriegenburg hat in seiner Inszenierung von Bertolt
Brechts ,Dreigroschenoper” fur das Dusseldorfer Schauspielhaus
Stile und Zeitebenen wild gemixt. Tonfall und Sprachstil
stammen aus der Zwischenkriegszeit, in der die (Bettler-)Oper
uraufgefuhrt wurde (1928).

Da die Story in London angesiedelt ist, tut ihr ein Schuss
Punk gut. Nicht zuletzt kann man die sozialen Probleme von
damals wund heute zumindest teilweise vergleichen.
Verteilungskampfe am unteren Rand der Gesellschaft nehmen
wieder zu, selbst im Sozialstaat ware der Mensch zwar gerne
gut und groBzugig, doch ,die Verhaltnisse, sie sind nicht so.“



https://www.revierpassagen.de/48831/der-haifisch-hat-immer-noch-zaehne-andreas-kriegenburg-inszeniert-brechts-dreigroschenoper-in-duesseldorf/20180301_2158/die-dreigroschenoper
https://www.revierpassagen.de/48831/der-haifisch-hat-immer-noch-zaehne-andreas-kriegenburg-inszeniert-brechts-dreigroschenoper-in-duesseldorf/20180301_2158/die-dreigroschenoper-2

Foto: Sandra Then

Der Mix funktioniert also und macht das Ganze zu einem
Gesamtkunstwerk, nicht zuletzt dank der Musik (Leitung der
schmissigen Band: Franz Leander Klee) und der grofartigen
sangerischen Leistung des Ensembles. Allen voran ist Lou
Strenger als Polly Peachum zu nennen: Auf dem Musiker-Kafig
stehend singt sie den Song von der Seerauber-Jenny, dass einem
fast die Tranen kommen. Auch der Barbara-Song und die Duette
mit Serkan Kaya als Mackie Messer sind einfach famos. Claudia
Hubbecker brilliert mit dem Lied von der sexuellen HOrigkeit.
Und der Kanonensong, dargeboten von Mackie Messer und Thomas
Wittmann als Tiger Brown, macht einmal mehr deutlich, dass es
im Krieg nur Verlierer gibt.

Uberhaupt ilberzeugt Bertolt Brechts messerscharfe Analyse der
sozialen und politischen Situation im Zusammenspiel mit den
bos-witzigen Songs auf ganzer Linie. Obwohl Mackie
absichtsvoll ein wenig stottert, nimmt man ihm den alten
Schwerenoter problemlos ab; Sonja BeiBwenger als Hure Jenny
verkorpert das frivole Punkmadchen mit Biss und Gefiuhl perfekt
und das Bettlerpersonal gefallt durch prazise Spielfreude.

Der groBe Saal im Ausweichquartier Central war bis auf den
letzten Platz besetzt, Karten sind schwer zu bekommen. Kein
Wunder, denn die 90 Jahre alte Moritat ist in der Jetztzeit
gelandet und wirkt kein bisschen angestaubt: Der Haifisch hat
immer noch Zahne..

Karten und Termine:
www .dhaus .de
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Silbrig blitzt das
Haifischbecken - Frische
,Dreigroschenoper” mit Max
Raabe im Dortmunder
Konzerthaus

geschrieben von Bernd Berke | 2. Marz 2025
Von Bernd Berke

Und der Haifisch, der hat Zahne; doch die Verhaltnisse, sie
sind nicht so; nur wer im Wohlstand lebt, lebt angenehm. Man
kennt nur allzu gut den Herkunftsort dieser Zitatfetzen: ,Die
Dreigroschenoper” von Bert Brecht und Kurt Weill zahlt eben
zum unverbriichlichen Repertoire. Ist sie etwa ,abgenudelt”?

Nicht unbedingt. Im Dortmunder Konzerthaus erklang jetzt eine
Tournee-Version von erstaunlicher Frische, die in ihren besten
Momenten so frech mit dem Stoff umgeht, wie es Brecht selbst
wohl behagt hatte. Dabei spricht der erste Anschein dagegen:
kein Buhnenbild, keine Kostume, statt dessen Sanger(innen) in
braver Abendgarderobe, teilweise mit Belcanto-Ambitionen, die
Partitur immerzu in den Handen haltend.

Kurt Weill als zweites Zentralmassiv

Kann man Brecht so stockserids nehmen, sollen wir etwa
sromantisch glotzen”, wie der Stuckeschreiber es verachtlich
genannt hat? Aber was heilt hier Brecht? Der spielt diesmal
mit seinen genial-plagiatorisch geschépften Texten eine noble
Nebenrolle. Der Schauspieler Jurgen Holtz ubernimmt die
epische Fullung und spricht mit sonorer Ironie die
Uberleitungen. In den Mittelpunkt rickt freilich eben der
(konzertant dargebotene) Opern-Anteil — und Kurt Weill wird
als weiteres Zentralmassiv neben oder gar vor Brecht sichtbar.


https://www.revierpassagen.de/83027/silbrig-blitzt-das-haifischbecken-frische-dreigroschenoper-mit-max-raabe-im-dortmunder-konzerthaus/20021111_2213
https://www.revierpassagen.de/83027/silbrig-blitzt-das-haifischbecken-frische-dreigroschenoper-mit-max-raabe-im-dortmunder-konzerthaus/20021111_2213
https://www.revierpassagen.de/83027/silbrig-blitzt-das-haifischbecken-frische-dreigroschenoper-mit-max-raabe-im-dortmunder-konzerthaus/20021111_2213
https://www.revierpassagen.de/83027/silbrig-blitzt-das-haifischbecken-frische-dreigroschenoper-mit-max-raabe-im-dortmunder-konzerthaus/20021111_2213
https://www.revierpassagen.de/83027/silbrig-blitzt-das-haifischbecken-frische-dreigroschenoper-mit-max-raabe-im-dortmunder-konzerthaus/20021111_2213

So hat man’s noch in keinem Schauspielhaus erlebt.

Dirigent HK Gruber und das ,Ensemble Modern“ haben die
Partitur runderneuert. Die Musik wirkt auf einmal wieder
silbrig blitzend, wie neu gescharft mit herrlich schragen
Jahrmarkts-Tonen und gelegentlich halsbrecherischen Tempi.
Zwischendurch jault die auf ,Hawaii“ getrimmte Gitarre. 1999
ergab das (seinerzeit noch mit Nina Hagen) eine preisgekronte
Plattenaufnahme. Und immer noch kann man es splren: HK Grubers
Hingabe an die Sache ist um keinen Deut ermattet. Mit
diebischer Freude wechselt er die Rollen, gibt mal den
vehementen Takt vor, singt mal mit Brechtschem Zeigegestus den
»Peachum”.

Schnoddrig Distanz schaffen

Zentrale Figur ist Max Raabe, ansonsten mit seinem
,Palastorchester” unterwegs, hier als ,Mackie Messer" passende
Register ziehend. In seiner ganzen Art wirkt er wie ein
Sendbote aus den Zeiten der Urauffudhrung (1928). Wunderbar
lassig lasst er das ,R" rollen, behandelt ach so bekannte
Zeilen zuweilen beinahe schnoddrig, schnalzend Distanz
schaffend — heute wohl die einzige Art, ihre Essenz zu
bewahren.

Hatte sie lediglich die raue Ballade von der sexuellen
Horigkeit vorgetragen, konnte man Barbara Sukowa (Frau
Peachum) Ahnliches attestieren. Doch hernach gerdt sie arg ins
Schleifen und presst ihren Part heiser hervor. Dafur aber
steigert sich Sona MacDonald(Polly) zusehends. Auch Ute Gferer
(Jenny) und Winnie Bowe (Lucy) mehren das sangerische Kapital,
so dass man die ganze Veranstaltung mit einem Brecht-Zitat
loben muss: ,,Es geht auch anders, doch so geht es auch.”“



,Dreigroschenoper” ohne Zahne

geschrieben von Bernd Berke | 2. Marz 2025
Von Bernd Berke

Wuppertal. War es Lust- oder Hilflosigkeit? Regisseur Brian
Michaels jedenfalls hat Brechts ,Dreigroschenoper” in
Wuppertal nur ,an“-inszeniert und sonst den Dingen freien Lauf
gelassen. Hier wurde ein biBchen choreographiert, da etwas
verorpert, dort ein wenig verrockt und aufgegagt, aber nichts
konsequent durchgehalten. Brechts Stuck als
Selbstbhedienungsregal, wahllos gepliindert.

Es fehlen auch Scharfe und Widerspruchsgeist. Letzterer konnte
sich ja notfalls auch am Autor selbst reiben. Doch hier wird
weder getreulich mit Brecht noch widerborstig gegen Brecht,
sondern — und das ist am schlimmsten — ohne Brecht agiert. Dal
man auf den revolutionstrunkenen SchluBchoral von 1948
verzichtet, mag angehen. Dall aber sogar die gedampft
aggressive ,Abbitte”-Ballade von Machheath ,entfallt, legt den
Verdacht nahe, daB hier ein entkernter Brecht ,fur die ganze
Familie” dargeboten wird. Beredt war in diesem Zusammenhang
der Premieren-Versprecher von Gerd Mayen (Macheath), der
falschlicherweise den Einbruch in eine Bank mehr brandmarkt
als die Grundung einer solchen (Brecht meinte, auf Ehr‘, das
Gegenteil!).

Hinzu kommen Geschmacksverirrungen, besonders bei den Songs.
Vieles wird im Entertainer-Stil vorgetragen, was nur in einem
tragfahigen Gesamtkonzept schlussig sein konnte. Unertraglich
aber: Macheath stilpt sich zur ,Ballade vom angenehmen Leben“
einen Cowboyhut auf und macht einen Country-Heuler daraus.

Macheath steigt anfangs von einem Denkmalssockel herunter.
Kaum hat er diesen Schritt ins Buhnenleben getan, zeigt sich
auch schon, daB dieser Haifisch keine Zahne hat. Er ist zu
abgehalftert, um Unterwelt, Polizei und Damenwelt in Atem zu
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halten. Siegfried Maschek als Bettlerkdnig Peachum macht
bessere Figur. Er tanzelt als zynisch-geschmeidiger Impresario
durch die Szene, dem das Elend nur als Manovriermasse im Spiel
der Macht dient.

Rena Liebenow als Frau Peachum halt sich tapfer, ihre Songs
haben zumindest Pfiff. Als naives Puppchen mit Kieksstimme war
hingegenWiebke Frost als ,Polly”“ eine schwache Besetzung.
Franz Trager als Polizeichef Brown zeigte nichts von
Zerrissenheit, sondern wirkte einfach fahrig. Die Viererbande
der Ganoven schlug kaum Funken aus der Hochzeitsszene. Die
Huren durften nur seufzen und mit den Pos wackeln. Beste
Darsteller waren noch Horst Fassel (,Munz-Matthias”), Silvia
Kesselheim (,Jenny”“) und Andrea Witt (,Lucy”“). Es gab
Anstandsbeifall fur die Schauspieler und etliche Buhs fur die
Regie.

An der Wuppertaler Darbietung zeigen sich im nachhinein erst
recht die Qualitaten der Essener Inszenierung Hansglnther
Heymes (noch auf dem Spielplan). Bei der Essener Premiere war
seinerzeit Wuppertals Intendant Jurgen Fabritius zugegen.
Jetzt kann er vergleichen.

Ganz 1m Dienst von Brecht -
Hansgunther Heyme 1inszeniert
die ,Dreigroschenoper” 1in
Essen

geschrieben von Bernd Berke | 2. Marz 2025
Von Bernd Berke
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Essen. Krach mitden Brecht-Erben bekam Hansgiinther Heyme vor
rund elf Jahren, als er die ,Dreigroschenoper” (die
bekanntlich den Rauber als Biirger zeigt und den UmkehrschluB
nahelegt) zum Fallbeilspiel fiir den Aufstieg des
Nationalsozialismus ummiinzen wollte. Solche Konflikte stehen
jetzt bestimmt nicht ins Haus. Heymes Essener Inszenierung
fallt gerade durch Unauffalligkeit des Zugriffs auf, es ist
eine ,dienende Einrichtung”, ohne krampfhafte Deutungshuberei
und ohne Zeitgeistereien wie bei Jiirgen Flimm, der das Stiick
1983 in die fiinfziger Jahre verlegte.

,Seinem” Bert Brecht nimmt Heyme eben doch mehr ab als
Schiller, welchem er mit Vorliebe ,nachhilft”. Dabei enthalt
die ,Dreigroschenoper” aus heutiger Sicht fast ebenso
geflugelte Worte (vom Fressen, das vor der Moral kommt bis hin
zu den Verhaltnissen, die nicht ,so” sind) wie etwa der
,Tell”. Die ,Dreigroschenoper” ist in erhebliche historische
Distanz gerickt. Heymes 1lnszenierung, die ihrer Vorlage
offenkundig vertraut und in dieser Art schon vor Jahr und Tag
denkbar gewesen ware, stellt diesen Abstand kaum dar.

Mit einem durchschnittlichen Ensemble wurde solche
Behutsamkeit vielleicht Langeweile ausldosen. Doch in Essen
agieren die meisten Schauspieler exzellent, woran naturlich
auch Heymes Figurenfuhrung ihren Anteil hat. Wolfgang Robert
als Bettlerkdonig ,Peachum”, das Elend und seine Bedingungen
vorfuhrend wie ein Zirkusdirektor, aber immer wieder gezielt
aus seiner Rolle fallend und sie brechtisch ,vorzeigend” — das
ist eine Spitzenleistung. Gleichfalls sehenswert: Franz Boehm
als ,Macheath”, eine Mischung aus Kraftmaxe und Gigolo mit
jenem leicht blasierten Zug ins ,Hohere“, sowie Volker K.
Bauer als Polizeichef ,Tiger-Brown”, eine umwerfende
Kugelbauch-Karikatur der (Ohn)macht.

Auch sonst gibt es keine nenneswerten Schwachstelle im
Ensemble. Bedernswert, was Peter Kaghanovitch (,Minz-
Matthias“) oder Inge Andersen (Lucy) noch aus 1ihren
Nebenrollen machen. Mit Kurt Weills Musik (Einrichtung: Alfons



Nowacki) gibt es ebenfalls keine Instrumentierungs- unxl
Stilexperimente, sie bewegt sich im Rahmen des Tradierten und
Erwartbaren. Einige Songs (,Pollys“ Lied der Seerauberjenny)
kommen nicht recht uber die Rampe, andere (,Kanonensong“)
zahlen zu den Hohepunkten der Aufflihrung.

Im Buhnenbild (grolflachige Verhangungen mit armutsgrauem Tuch
oder Showflitter-Folie) prangt ein Gestell, das mittels
Leuchtrohren Bert Brechts-Gesicht samt Zigarre stilisiert, als
blicke der Meister wohlgefallig auf die Inszenierung. Eine
weitere Funktion hat dieser monstrdse Aufbau wohl nicht.

Als SchlulBchoral hat Heyme erwartungsgemall die Fassung von
1948 gewahlt, in der pathetisch zum Sturm gegen die grofien
Rauber, sprich Kapitalisten, aufgerufen wird. Wenn die graue
Masse der Bettler, uber die man zuvor buchstablich
hinweggeschritten ist, sich erhebt und diesen Choral anstimmt,
klingt das viel zu emphatisch, siegesgewifs und bruchlos.

Verdient war der frenetische Beifall, in dem ein paar
kraftvolle Buhs fur den Regisseur Heyme untergingen.



