Momente groflen Gesangs: Ellna
Garanca wird in der
Philharmonie Essen gefeilert
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Elina Garanca (Foto: Christoph Kostlin)

Perfekt, schlichtweg perfekt: Wie Elina Garanca die Arie ,Mon
ceur s’'ouvre a ta voix“ aus Camille Saint-Saéns‘ ,Samson et
Dalia“ flieBen lasst, erinnert an die groBten Mezzosoprane der
Gesangsgeschichte. Der Liederabend der Wiener Kammersangerin
in der Philharmonie Essen wurde zum Ereignis.

Begonnen hat die lettische Sangerin im ersten Teil ihres
Konzerts mit einem Liedprogramm. Von erinnerter,
verschwiegener, verlorener Liebe sprechen die fiunf Lieder von
Johannes Brahms, denen sie Robert Schumanns Zyklus
sFrauenliebe und Leben” folgen lasst. Garanca verbindet den
dunkel 1leuchtenden Klang ihrer Stimme mit einer nie
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ubertriebenen, aber auch nie dem schonen Ton opfernden
Artikulation. Der diskret hoch uUber das Podium projizierte
Liedtext ist in den meisten Fallen nicht ndtig, hilft aber dem
Verstandnis und bewahrt vor dem Herumblattern im Programm. Ein
Gewinn.

Garanca gestaltet als Liedsangerin eher mit den Nuancen ihres
abgerundeten Timbres als mit uUberdeutlicher Wortformung. So
konnte der eine oder andere Konsonant pragnanter ausgesprochen
sein. Aber wie sie in ,Liebestreu” eine fein nuancierte
Dynamik einsetzt, um die Schlusselworte ,Lieb” und ,Treu” zu
akzentuieren, zeugt von eloquenter Gesangskunst. So farbt sie
den Schlusssatz ,Meine Treue, die halt ihn aus” mit heroischem
Ton zu einem trotzig-verzweifelten Bekenntnis.

Nachtlich duftende Stimmung

Kritik en detail trifft auf hochstes Niveau: , 0 wusst ich doch
den Weg zuruck” wird bei Elina Garanca zum poetisch sehnenden
Zurucktraumen in eine selige Kindheit. Dafir findet sie den
zartlich verhaltenen Ton. Aber wenn in der vierten Strophe zum
zweiten Mal der Weg ins Kinderland beschworen wird, konnte die
Vision eine Spur verhaltener, traumerischer erklingen. Dafur
lasst sie die nachtlich duftende Stimmung der ,Sapphischen
0de” in verschattetem Timbre durch die Klange wehen, ist sich
am Schluss der erhabenen GroRBe des Moments bewusst. Und wenn
in ,Geheimnis” die Blutenbaume flistern, leuchtet die ,Liebe
su” am Ende schwarmerisch auf.

In solchen Momenten hat auch Garancas Klavierpartner Matthias
Schulz innige Momente der Poesie und des Bei-Sich-Seins. Es
kommt nicht oft vor, dass ein Intendant und Theatermanager —
der Intendant der Berliner Staatsoper ubernimmt 2026 das
Opernhaus Zurich — eine Sangerin dieses Ranges begleitet. Aber
Schulz hat am Mozarteum Salzburg Klavier studiert und offenbar
seine pianistischen Fertigkeiten weiter gepflegt. Dass er
Grenzen hat, wird in Schumanns ,Arabeske” op. 18 aber auch
klar: Alle Sorgfalt der Artikulation und des Tempos verhindern



nicht, dass die melodische Anmut oder die Frische der Bewegung
in den ,Kinderszenen” op. 15/1 ein wenig matt bleiben.

Schumanns ,Frauenliebe und Leben” ist der Sangerin besonders
ans Herz gewachsen, erzahlt sie. Ihre Mutter, ebenfalls ein
Mezzosopran, habe den Zyklus O6fter gesungen. Ellna Garanca
kann ,Seit ich ihn gesehen” so zartlich weltenthoben singen,
dass der atemraubende Wirrwarr der Gefuhle des frisch
verliebten Madchens im Klang der Stimme offen liegt. Die
optimistisch verklarende Betrachtung des ,Herrlichsten von
allen” strahlt in schimmerndem Mezzo-Gold auf. Ihr
enthusiastischer Ton, die drangende Bewegung in der Stimme
stellen den inneren Aufruhr unmittelbar dar, ohne dass Garanca
die Noblesse ihres Tons an kunstliche Farbungen oder
deklamatorische Scharfen verraten musste. Berihrend das
tonlose Piano am Ende des letzten Liedes: Da hat sich ein
Mensch wirklich in sein Innerstes zurickgezogen und ist ,nicht
lebend mehr*.

Oper in Feuerrot

Nach der Pause — wie es in Italien bei Gesangsrezitals stets
erwartet wird — der Block mit den groBen Arien, jetzt in
feuerroter Robe. Zunachst heille Liebesflammen aus Hector
Berlioz’ ,La Damnation de Faust”, gesungen mit saftiger Tiefe,
einem phanomenalen Sprung uber den Registerwechsel nach oben,
einer bluhenden Expansion, aber auch angestrengter Hohe. Dann
die Arie der Dalila mit ihrer schmeichelnd-sinnlichen Glut in
einem goldflussigen Ton, der nicht freier, gerundeter,
erfullter erklingen konnte. SchlieBlich ,Voi lo sapete” aus
sCavalleria rusticana”“, leidenschaftlich und wortsensibel,
aber so edel geformt, dass der wilde Verismo Pietro Mascagnis
— zu horen etwa bei seiner sich verausgabenden Urauffihrungs-
Santuzza Lina Bruna Rasa — nobel geglattet erklingt.

Das Finale sollte frohlicher sein: Ruperto Chapi, Meister der
spanischen Zarzuela, scheint seine charmanten Liebesgesange
der Garanca auf die Stimme geschrieben zu haben, so edel,



temperamentvoll und lebensfroh erklingen die beiden Stlcke.
Als Zugabe darf die Habanera der ,Carmen” nicht fehlen — wie
bei der groBen Teresa Berganza ohne Vulgaritat, aber nicht so
kihl dargeboten. Als sympathischer GruBB an ihre lettische
Heimat eines der rund 600 Lieder und Liedbearbeitungen von
Jazeps Vitols, Grunder der lettischen Musikakademie, dem
Institut, an dem Elina Garanca studiert hatte, bevor sie ihr
erstes Opern-Engagement im thdringischen Meiningen unter der
Intendanz der spateren Dortmunder Opernchefin Christine
Mielitz angetreten hat. Herzlicher, langer Beifall.

Zweifacher Schumann 1in der
Philharmonie Essen: Claudia
Barainsky und Elina Garanca
mit , Frauenliebe und Leben”

geschrieben von Werner Haullner | 17. Oktober 2024
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Innerhalb einer Woche zwei Mal Robert Schumanns ,Frauenliebe
und Leben”: Die Philharmonie Essen macht’s moglich. Claudia
Barainsky, 2019 eine gefeierte Medea in der Essener
Inszenierung von Aribert Reimanns gleichnamiger Oper, wahlte
mit dem delian::quartett (ja, so will das geschrieben sein!)
Reimanns Fassung des Liederzyklus fiir Streichquartett. Elina
Garanca bot mit Malcolm Martineau am Fliigel das Original.

Der Vergleich ist unter zwei Aspekten anregend: Reimann hat
Schumanns nicht eben anspruchslose Begleitung kompositorisch
nicht Uberformt oder als Material flr eigene Entwirfe
verwendet, sondern lediglich auf die vier Streicher verteilt
und so die filigrane Harmonik genltsslich ausgebreitet. Adrian
Pinzaru und Andreas Moscho (Violine), Lara Albesano (Viola)
und Hendrik Blumenroth (Cello) nutzen die Vorlage vorteilhaft
und bieten ein Lehrstuck fur analytischen Scharfsinn und
poetische Intensitat gleichermaflen. Malcolm Martineau war fur
Elina GarancCa ein Partner, der sich die lyrischen Qualitaten
der Musik zu eigen macht und Schumanns Klaviersatz ohne Druck



und ohne Scharfen in einem zarten Wellengang feinster
Farbvaleurs flielRen lasst.

Der Vergleich der Sangerinnen — und dabei 1ist
selbstverstandlich die Individualitat jeder Stimme zu
beriucksichtigen — fallt jedoch technisch wie stilistisch

eindeutig zugunsten von Elina Garanca aus. Claudia Barainsky,
die sich in ihrem Programm vor Schumann mit William Byrd und
Henry Purcell weit zurickgewagt hatte, schien sich daflir einen
Ton zugelegt zu haben, der pseudo-renaissancehaft klein und
eng gebildet war. Wenn sich jedoch eine satte Blhnenstimme auf
diese Weise zurucknimmt, kommt nicht der helle, gerade Klang
mit den feinen Lasuren heraus, der in der ,alten” Musik
geschatzt wird. Sondern ein enger, weillicher, substanzloser
Klang, kopfig, korperlos und nicht tragend.

Voller Stimmeinsatz

So nahert sich Barainsky auch Schumann. Seit sie ,ihn“
gesehen, glaubt sie, blind zu sein, sagt das lyrische Ich im
ersten der Lieder. Eine frisch entzindete Liebe, wie aus einem
Traum, die alles in der Welt verandert. Das zartliche Piano
des ,ihn“ bliht nicht, der erzahlende Ton, den Barainsky
anstimmt, tragt nicht. Wie ihr die ungewohnte Erfahrung den
Atem raubt, versucht die Sangerin zu verdeutlichen, indem sie
»glaub ich blind zu sein®” aspiriert. Auf solche
naturalistischen Mittel lasst sich Elina Garanca nicht ein:
Sie scheut sich nicht, die volle Stimme einzusetzen, die sie
freilich dynamisch perfekt kontrolliert dosieren kann. Und so,
aus dem Korper gebildet, kann sie mit Klang und Farbe spielen:
Ihr ,ihn" leuchtet innig auf, ist bei jeder Nennung ein wenig
anders nuanciert. Ihr ,Begehr” ist verschattet, 1ihre
musikalische Rhetorik eher nachdenklich reflektierend als
direkt erzahlend.

Wenn die frische Frauenliebe dann vom ,Herrlichsten von allen“
schwarmt, bleibt Claudia Barainsky allzu sehr dem filigranen
Ton verhaftet. Die Begeisterung bleibt trocken, Glanz und



Schmelz auBern sich nicht ,hell und herrlich“. Elina Garanca
dagegen setzt jetzt voll auf einen satten, leuchtenden Klang,
entschieden in der Artikulation, selbstgewiss und voll
sinnlichem Licht. Ihre Tiefe ist fullig und strahlend, die
JWirdigste von allen” bebt vor enthusiastischer Erregung.
Sicher 1lassen sich solche Momente unterschiedlich
interpretieren, aber die technischen Mittel wirken bei Garanca
souveraner und vor allem aus dem Fundus einer unbezweifelbaren
Technik entwickelt.

Auch ,,An meinem Herzen® halt Barainsky kunstlich klein. Ihre
Passion bleibt nur innig, der Ton, nicht auf dem Atem
getragen, wirkt welk. Von bluhendem Mutterglick kaum eine
Spur. Garanca dagegen gibt dem Lied eine enthusiastisch
drangende Dynamik, eine verzickte Bewegung, und das stets
technisch perfekt abgesichert. Dabei hitet sie sich vor
vordergrundiger Dramatik. ,Opernhaft“ — ein dummer, aber gern
angewandter Begriff — wirkt da nichts. Der Abschluss (,Du hast
mir den ersten Schmerz getan”) bleibt bei Claudia Barainsky
trotz der heftigen Akzente der Streicher eine zarte,
introvertierte Klage, seelische Erschutterung im Pianissimo.
Garanca gestaltet dieses Finale aus dem Geist der Tragdédin,
aus dunkler Fulle in tonlos bleiches WeilR tauchend.

Der Pianist - eine Entdeckung

Das Nachspiel von Malcolm Martineau: ein Wunder bittersuBer
Trostlosigkeit. Wie uberhaupt dieser Pianist die Entdeckung
des Abends war. Schon der Schumann-Zyklus erwies ihn als
sensiblen Gestalter, mit der Sangerin atmend, frei und doch
streng in Phrasierung und Agogik. Johannes Brahms‘ E-Dur-
Intermezzo op.116/4 — als Uberleitung zu einem Block von sechs
ausgewahlten Liedern — war eine traumverlorene Meditation.
Zarte Innigkeit, wehmitige Schwarmerei, anmutige Naturlyrik
findet Martineau in glickliche Ubereinstimmung mit Elina
Garanca.

In drei Liedern von Henri Duparc erfullen beide nicht nur das



ekstatische Aufblihen in ,,Au pays ou se fait la guerre“,
sondern auch die jenseitig duftende Ruhe von ,Extase“ und die
magisch-sinnliche Atmosphare von ,Phidylé” mit der groBen,
wagnerisch aufschaumenden Klimax, in der Martineau trotz der
orchestralen Akkorde kultiviert im Ton und kontrolliert in der
Dynamik bleibt. Reizend folkloristisch inspirierte Miniaturen
von Manuel de Falla schlieBen das Liedprogramm ab, bevor es
mit zwei Arien aus spanischen Zarzuelas und dem
unvermeidlichen Tribut an Georges Bizets ,Carmen® zum
triumphalen Finale des Abends kommt, fir den Garanca vollig zu
Recht entsprechend enthusiastisch gefeiert wird.



