Traum und Wirklichkeit:
Koblenz glanzt mit André
Previns Oper ,Endstation
Sehnsucht”

geschrieben von Werner Haullner | 20. Juni 2016

Zaghafte
Annaherung: Mitch
(Juraj Holly) wund
Blanche (Kerrie
Sheppard). Foto:
Matthias Baus

Vier Menschen, von Sehnsucht erfiillt: Blanche, die verletzte
Seele, die sich nach dem Zauber hinter allen Dingen sehnt. Die
sich in Liigen und Fehlern verstrickt, weil ihr Traume
wichtiger sind als Wirklichkeit. Stella, die ergeben unter der
Grausamkeit ihrer Welt und ihres Mannes leidet, ein hilfloses
Opfer, das sich ein wenig Schonheit und Wiirde wiinscht. Mitch,
ein aufrechter, aber etwas fantasieloser Mann, gefangen in
seinen Hemmungen, seiner Anstandigkeit und dem psychischen
Spinnennetz seiner Mutter. Und Stanley, dessen Angste mit
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verbaler Aggression, plakativem Mannlichkeitsgehabe und
ungeniert ausbrechender Gewalt iiberdeckt sind — aber im
kindlichen Greinen nach Zuwendung offenbar werden.

Vier Menschen, deren Lebensstrecke die Sehnsucht zur
Endstation hat, wie die StraBenbahn, die Tennessee Williams
von seinem Fenster in New Orleans beobachtete, als er sein
Stuck schrieb. Und deren andere Station nicht Erfullung,
sondern Friedhof heillt. , A streetcar named desire”, eines der
erfolgreichsten Dramen des amerikanischen Autors, diente dem
musikalischen Multitalent André Previn als Vorlage fir seine
Oper gleichen Namens. 1998 uraufgefihrt, hat sie sich zu einem
viel gespielten Musiktheaterwerk der Gegenwart gemausert,
immer wieder auch an deutschen Theatern inszeniert — unter
anderem 2008 hochst erfolgreich in Hagen.

Aus dem Jahr 1787
stammt der Bau des
Theaters Koblenz, der
bei einer Renovierung
1985 wieder dem
Originalzustand
angenahert wurde.
Foto: Werner HauBner



Auf der Buhne des historischen Theaterbaus in Koblenz rahmt
Bodo Demelius eine anspruchslose Zwei-Zimmer-Wohnung mit der
filigranen Eisen-Architektur des erbluhten
Industriezeitalters. Den Hintergrund fullen einfache
Mietshaus-Ziegelfassaden. Vom Lebensgefuhl der Funfziger, als
Williams‘ Stick und der weltberihmte Film Elia Kazans
entstanden, sprechen die Sessel um den Nierentisch und ein
volumindser Kuhlschrank. Einfache Attribute eines Lebens knapp
uber der Unterkante der Armut.

Auch die Kostime von Claudia Caséra sprechen von dem Wunsch,
ein wenig mehr zu scheinen als man ist. Verblichener Flitter
fur Blanche, ein etwas zu schreiend modisch bedrucktes Hemd
fur Mitch, Sudstaatler-Hute und viel Macho-Feinripp fur die
Hitze des Sudens. Die Atmosphare ist stimmig, das Milieu
passend gezeichnet. Behutsam wird der bloBe Naturalismus
vermieden — etwa durch die Galerie, die sich Uber die Wohnung
spannt, oder durch Haruna Yamazaki als mexikanische Frau,
geschminkt als Todesbotin wie eine Figur des mexikanischen
,Dia de los muertos“.

Intendant Markus Dietze arbeitet in seiner Inszenierung mit
den Menschen des Stlcks. Die Entwicklung, die Blanche von der
Lebensluge uber die Illusion bis in den Wahn treibt, zeichnet
er stimmig nach. Kerrie Sheppard verkorpert die Frau auf der
Flucht vor der unerbittlich durch den brutalen Stanley
Kowalski (beklemmend realistisch: Michael Mrosek)
eindringenden Realitat in jeder Nuance ihres Spiels. Sie ist
das Opfer, das sich fadenscheinige Fassaden aufbaut, bis sie
unbarmherzig abgerissen werden und nur noch die Flucht in den
Wahn bleibt. Sheppard ist gesanglich immer dann glaubwlrdig
und nahe bei ihrer Figur, wenn sie die allzu volumindse
Emission hinter sich 1lasst und psychologische Nuancen in
Piano-Facetten und in differenzierten Tdnungen des Klangs
ausdruckt.



Poker der Machos (von
links): Michael Mrosek, Jona
Mues, Christoph Plessers,
Juraj Holly. Foto: Matthias
Baus

Konzentriert gelingt so die fur das psychologische Verstandnis
der Figuren entscheidende Szene zwischen Blanche und Mitch im
zweiten Akt: Zwei zutiefst einsame Menschen, die einander
brauchten, um sich zu befreien — aus den halb eingestandenen
Alptraumen der Vergangenheit und aus der psychischen
Umklammerung durch eine dominierende Mutter. Juraj Holly
beglaubigt als Mitch mit seinem warm abgetdnten Tenor und
seinem sorgsam geformten Spiel die sensible Seite eines
Mannes, der nicht wirklich in die raue Runde Poker spielender
Prolls passt, der im entscheidenden Moment jedoch den Aufbruch
nicht wagt.

Christoph Plessers (Steve) und Jona Mues (Gonzales)
komplettieren das Mannerquartett mit sorgfaltig entwickelten
Personenstudien. Irina Marinas als Blanches Schwester Stella
hat ihre Rolle verinnerlicht; mit schichternen Momenten des
Aufbegehrens hat sie keine Chance gegen ihren ordinaren Mann.



Kerrie Sheppard
(Blanche) und
Michael Mrosek
(Stanley) in André
Previns » A
streetcar named
desire” in Koblenz.
Foto: Matthias Baus

Previns Partitur merkt man an, dass ein erfahrener
Operndirigent musikalische Mittel in kluger Dosierung einsetzt
und der Stimme den Primat einraumt. Schostakowitsch hat in
,Lady Macbeth von Mzensk” die grellere und komplexere
Vergewaltigungs-Musik geschrieben, doch Previns o6konomischer
Mitteleinsatz macht aus der demiutigenden Szene gleichwohl
einen dramatischen Hohepunkt. Eine Musik ohne Avantgarde-
Anspruch, aber eminent theaterwirksam wund Uber das
unverkennbare Konnen hinaus auch mit Momenten, die nur so und
nicht anders fur das Drama geschrieben sein kodnnten.
Musiktheater, das unter die Haut geht.

Die Rheinische Philharmonie hat unter Enrico Delamboye ihre
Spielkultur weiter ausgebaut. Es gibt weder klangliche
Nachlassigkeiten noch rhythmische Unscharfe. Vor allem in den
nachtlich 1leisen, den fiebrig lauernden, den gebrochen
traurigen Klangen beweisen sich die Solisten in rund



gestaltetem Ton und in filigranem Zusammenspiel. Den Tutti
nimmt Delamboye das Fett von den Huften, lasst straff und
konzentriert artikulieren und findet die Balance, die den
Spielraum zum Gestalten weitet. Nicht nur das Orchester — das
gesamte Koblenzer Ensemble glanzt mit dieser Produktion, die
uUber die Region hinaus einen Stern verdient hatte.

Auffiihrungen am 22., 27. wund 30. Juni. Info:
www.theater-koblenz.de

Das Niemandsland am Ende
aller Traume - Tennessee
Williams* s,Endstation
Sehnsucht” 1in Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 20. Juni 2016
Von Bernd Berke

Wuppertal. Kreuz und quer iiber die Biihne verstreut sieht man
ScheuBlichkeiten der 50er Jahre. Verschlissenes Mobiliar,
armliche Plastik-Kultur. Ringsum schaut’s aus wie auf einem
billigen Campingplatz.

Oder wie auf einem melancholischen Gemalde von Edward Hopper:
Rechts verlauft ein Gleis ins Niemandsland, daneben erheben
sich durre Telegrafenmasten. Wahrlich, es ist die ,Endstation
Sehnsucht”. Hier leben und leiden die unbehausten Figuren aus
Tennessee Williams’ Stuck.

Im Wuppertaler Schauspielhaus (Regle: Paolo Magelli /
Bihnenbild: Cary Gayler) begegnhen sich die Schwestern Blanche
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DuBois und Stella anfangs so, als waren, sie wieder die
kleinen Madchen von damals. Sie balgen, sie kichern und
kitzeln einander. Doch es 1ist nur ein Nachklang fruherer
Spiele. Inzwischen ist ja langst das Erwachsenen-Leben mit all
seinen Zumutungen uber sie beide hinweg gegangen, gleichsam
schweren Schrittes.

Blanche (Eicke Gercken) sucht bei Stella (Patricia Hermes)
letzte Zuflucht: Das einstige Familien-Vermdgen schwand dahin,
vor allem aber hat sie alle Freunde und fast jede Hoffnung auf
Liebe verloren. Sie wirft sich nun jedem hin wie eine Hure und
ertrankt ihre wachsende Hysterie in Alkohol.

Mechanik statt Magie des Textes

Stella wiederum ist mit Stanley Kowalski (This Maag) nicht nur
verheiratet, nein, sie ist ihm verfallen. Dieser Klotz von
einem Kerl sauft und pokert unentwegt. Wenn Stella nicht
spurt, schlagt er sie grun und blau. Doch ihr Begehren horet
nimmer auf. Stanley wirkt hier gar nicht so animalisch,
sondern ist einer von der weinerlich-brutalen Sorte, selbst
zutiefst vereinsamt; wie denn Uberhaupt die Wuppertaler
Auffuhrung mehrerlei Einsamkeiten vor uns ausbreitet. Vom
gelingenden Leben durfen all diese Menschen wohl nicht einmal
traumen.

Ganz anders als bei Frank Castorf, der dasselbe Stuck in
Salzburg (und nun in Berlin) herausbrachte und die Vorlage
nach eigenem Gutdunken umstilpte, hat die Wuppertaler
Inszenierung groBen, vielleicht auch allzu grolBen Respekt vor
dem Original. Man wagt kaum, ihn anzutasten, zu raffen oder zu
stilisieren. Sie reichen uns den Text sozusagen Zeile fur
Zeile dar. Doch obwohl man alles breit ausspielt, bleibt der
Ertrag merkwlirdig schmal. Wir erleben eher die Mechanik als
die Magie des Stlckes.

Eine gar zerbrechliche Frau

Langen gibt’s ebenfalls: Schier endlos sitzen Stanley und



seine Kumpane am Pokertisch, wir durfen ihnen beim Biertrinken
zusehen. Prost! Aber man nimmt sich auch Zeit, peinigende
Sprechpausen wirken zu lassen.

Nachdem das anfangliche hektische Getrappel und Geplapper
voruber und die offensichtliche Nervositat abgelegt ist,
gewinnt man dem Text einige Nuancen ab. Besonders Eike Gercken
als Blanche vermag ihre Figur anruhrend darzustellen, es gibt
sogar einige inbrinstige Momente.

Sie mimt zunachst die Tapfere, die ,eigentlich ganz patente”
Frau. Doch dazu ist sie viel zu zerbrechlich — und schlieBlich
ganz und gar gebrochen. Am Ende hockt sie da als
uberschminkte, grasslich rosa gekleidete Barbie-Puppe und
lasst sich willenlos wegfuhren - geradewegs in die
Psychiatrie. Das schiere Elend in bonbonbunten Mischlicht-
Farben. Doppelt betrublich.

Nur noch Zerstreuung und
Betaubung - Frank Castorf
inszenliert in Salzburg
Tennessee Williams
,Endstation Sehnsucht“

geschrieben von Bernd Berke | 20. Juni 2016
Aus Salzburg berichtet Bernd Berke

»,Big Brother” hat nun auch Tennessee Williams eingeholt, die
allgegenwartigen Kameras sind bis zur ,Endstation Sehnsucht“
vorgedrungen. Lust auf heftige Eheprobleme? Eine Sekunde, wir
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schalten um von der Kiiche ins Badezimmer, sehen Sie selbst!

Regisseur Frank Castorf hat Williams®’ Nachkriegs-Klassiker von
1947 (George Orwells Roman ,1984” mit dem ,Big Brother“-Motiv
erschien ubrigens 1948) fur die Salzburger Festspiele 1in
unsere Zeit gezerrt; 1n eine Zeit, die keine privaten Dinge
mehr zulasst, in der jedes ordinare Gezeter sogleich fur
schrille Talkshows zugespitzt wird. Und so Ubermittelt denn
auch ein TV-Bildschirm in dieser Inszenierung mancherlei
Szenen zwischen Dusche und Toilette. Anders als im
Originaltext, quetschen sich die Beteiligten auch schon mal zu
dritt oder sechst auf der Bettstatt und vollfuhren groteske
sexuelle Turniubungen.

Willkiirliche Einschiibe und jede Menge Zeitgeist

Die Geschichte vom geradezu tierhaft virilen ,Proll” Stanley
Kowalski, der die ungleich zarteren Seelen seiner Frau Stella
und ihrer Schwester Blanche sozusagen mit blolen Fausten
zermalmt, wird von Castorf mit willkurlichen Einschuben
versehen. Kowalski, der ja nun einmal aus Polen in die USA
eingewandert 1ist, bekommt eine fetzenhafte Solidarnosc-
Biographie verpasst, er soll einst an der Seite (und im
Schatten) Lech Walesas fir die Freiheit gekampft haben. Doch
von seinen fruheren Utopien ist nichts geblieben als eine
ziellos rasende Energie am Rande der Kriminalitat. So ahnlich
ergeht’s hier allen: Das fruher Ertraumte zeigt nur noch seine
albtraumhaften Fratzen.

Trostlos wirkt die unbehauste Szenerie. Gegen Ende wird diese
auf grelle Art durftige Kleinwohnung der Kowalskis (BlUhne:
Bert Neumann) so weit nach hinten gekippt, dass alles Mobiliar
verrutscht und die Darsteller sich nicht mehr auf den Beinen
halten konnen. Die Welt ist also mal wieder ein unrettbar
sinkendes Schiff. Doch dieser im Theater ach so gangige Befund
wird nicht so sehr erkundet, sondern schlichtweg
vorausgesetzt.



Alles ist mies, aber wir spielen’s munter ,runter

Mogliches Motto: Alles ist mies, aber wir spielen’s munter
,runter. Als sei’s eine Bochumer Regietat nach Art von Jurgen
Kruse, wird unablassig Popmusik 1ins triste Geschehen
eingeschleust — von Lou Reed (,Perfect Day“) bis ,0asis”.
Uberhaupt wird das menschliche Elend allzeit mit Singsang
verkleistert, den Rest erledigt ,Doktor Alkohol“. Ruhe und
Besinnung sind nicht mehr vorgesehen, nur Zerstreuung und
Betaubung. Noch so ein Befund, der etwas fur sich hat; wie
denn Castorf Uberhaupt etlichen grauslichen Zeitgeist auf die
Buhne schaufelt. Und zwischendurch 1lasst er sogar einige
kostbare Momente stehen, 1in denen das wahre Leiden an
Sehnsucht und Begierde hindurch schimmert.

Auf die Nerven geht aber diese Manier: Stets werden Satze
wiederholt und auf die schrille, zumeist hysterische Spitze
getrieben. Das schmalert die durchaus achtbaren
schauspielerischen Leistungen. Der Text geht vielfach im
Gebrull oder Gewinsel unter. Alle Haltungen sind nur noch Pose
und Zitat, eine Lebensgeschichte geschweige denn eine
umrissene Identitat scheint keine dieser Figuren zu haben. Sie
alle existieren nur noch als zumeist infantile Improvisationen
ihrer selbst.

Henry Hubchen als Stanley Kowalski flattert zwischen haltloser
Wut, fast schon ruhrend lachhafter Kraftmeierei und bloler
Leichtfertigkeit. Kathrin Angerer als Stella oszilliert als
piepsiger Marilyn-Monroe-Verschnitt zwischen Vorstadtschlampe
und Sensibelchen, und auch Silvia Rieger als Blanche, ehemals
wohl attraktiv, ertrinkt in Augenblickslaunen.

Unter vier Schlagworte fasst das mit superklugen Essays
gesattigte Programmheft die Zeitdiagnose: Danach herrschen 1in
diesen unseren Tagen: Verwahrlosung, Lebensgier, Paranoia und
Depression. All dies pragte die Inszenierung, die ein Gewoge
aus Bravo- und Buh-Rufen hervorrief. Wie sagte doch die Frau
vom Frittenstand am Theater, die tags zuvor die Generalprobe



gesehen hatte: ,Es ist halt a Problemstuck”. Ei, freilich.



