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Felix Mendelssohn -
Bartholdy in einer
Lithografie von Friedrich
Jentzen aus dem Jahr
1837.

Das mit den Sponsoren ist immer so eine Sache: Ohne die
privaten Geldgeber ware so manches Kulturprojekt chancenlos.
Sie springen vielfach ein, wo sich die o6ffentliche Hand
versagt. Deren Aufgabe, Kultur so zu fordern, dass Qualitat
erhalten, Vielfalt und Innovation ermoglicht,
Erschwinglichkeit fiir jedermann garantiert bleibt, wird seit
dem Vormarsch neoliberaler Konzepte und dem Zerbrdéckeln der
biirgerlich gepragten Gesellschaft immer prekarer finanziert
und immer grundsatzlicher in Frage gestellt. Sponsoren
erschienen als ideale Losung. Pointiert gesagt: Privates Geld
fiirs Privatvergniigen Kultur.
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Im Endeffekt ist diese Art von Finanzierung ambivalent, denn
ein Sponsor ist kein Mazen, der uneigennutzig der Kunst dienen
will. So hilfreich ein Geldgeber in vielen Fallen ist, so
problematisch ist es, wenn zum Beispiel vornehmlich Events
finanziert werden, damit deren Glanz auch auf den Sponsor
fallt, wenn statt kinstlerischem Wagemut nur groBe Namen und
Mainstream-Programme vergoldet werden. Von Hamburg bis Baden-
Baden sind solche Entwicklungen zu registrieren.

Warum die Vorrede? Weil es bei Evonik offenbar anders
funktioniert: Beim Weihnachtskonzert des Unternehmens in der
Essener Philharmonie fiel jedenfalls das Wort ,Sponsoring“
nicht. Balthasar-Neumann-Chor und -Ensemble unter Thomas
Hengelbrock, mittlerweile zum vierten Mal auf Einladung von
Evonik zu Gast, werden seit Anfang des Jahres in einer
Partnerschaft unterstitzt und gefdrdert. Dass dies offenbar
nicht nur eine Formulierung in einem verschleiernden ,Wording“
ist, legt die Aussage nahe, Evonik begleite die Forschungen
der Ensembles, ermogliche musikwissenschaftliche Recherchen
und unterstutze, wenn ,Quellen erkundet und musikalische
Schatze gehoben werden”.

Das klingt nicht nach Glimmer und Glitter, sondern nach
nachhaltigem Einsatz dort, wo das Spektakulare nicht auf den
ersten Blick erkennbar ist: neue und alte Musik systematisch
erschliellen, wissenschaftlich aufarbeiten und dann sinnlich in
hoher Qualitat prasentieren. ,Kraft fur Neues” heillt es unter
dem Logo von Evonik — voila, hier ist der Transfer in die
Musik.

Das Konzert gab schon einmal einen Vorgeschmack, wie so ein
Konzept aussehen kann. Hengelbrock widmete es ausschlieflich
dem immer noch unterschatzten Felix Mendelssohn-Bartholdy -
und zwar seiner geistlichen Musik. Von einem ,Magnificat” des
Dreizehnjahrigen bis zum ersten Teil des Fragment gebliebenen
Oratoriums ,Christus” reichte der Bogen. Das fast halbstindige
Magnificat, der Lobgesang Mariens aus dem Lukas-Evangelium,
eigentlich ein vor allem in der katholischen Tradition stark



verankerter Text, ist fur den Protestanten judischer Herkunft
Mendelssohn-Bartholdy eine inspirierende Vorlage: Der
kunstfertige Satz mit seiner souveranen Kontrapunktik
verleugnet die Vorbilder der alteren Kirchenmusik nicht,
schlagt aber bemerkenswert personliche Tone an.

Die Violinen ziingeln, wenn den Machtigen ihr Sturz angekiindigt
wird

Mendelssohn hebt die Barmherzigkeit (,misericordia“) Gottes
hervor, wenn er den Mannerchor im Piano einsetzen und das Wort
mehrfach wiederholen 1lasst. Er verwendet die traditionellen
Pauken und Trompeten, um die herrscherliche Majestat Gottes zu
kennzeichnen. Und wenn Maria ankundigt, Gott stolle die
Machtigen vom Thron und erhdhe die Niedrigen, zuingeln in der
Musik die Violinen. Der Balthasar-Neumann-Chor artikuliert mit
fabelhafter Prazision, zeichnet die Koloraturen auf den Punkt
genau nach, hat aber auch den pastosen Klang fur die Momente
lyrischen Ausgreifens der Melodie. Den Solisten aus dem Chor
macht es Mendelssohn nicht leicht, aber Marek Rzepka lasst
sich von den Koloraturen der Arie ,Fecit potentiam” nicht
schrecken.

In den Choralkantaten ,Verleih uns Frieden gnadiglich“ und
yvVom Himmel hoch“, beide von 1831, ist der Komponist langst
bei sich selbst angekommen. Die ,alten Meister®, Johann
Sebastian Bach eingeschlossen, sind auf eine sehr personliche
Weise in seinen Stil eingearbeitet. Mendelssohn arbeitet mit
raffinierten Harmonisierungen, halt den Klang leicht und
weich. Die Streicher des Balthasar-Neumann-Ensembles haben mit
den feinsinnigen Nuancen kein Problem, die Blaser realisieren
Glanz und Pracht, als habe Handel Pate gestanden, ohne den
inneren Zusammenhang der Musik einer &uBerlichen Uberwéltigung
zu opfern. Das ,Ave Maria“ in schwarmerisch flielBendem Ton und
fulliger Harmonik entspricht gar nicht dem Klischee
protestantischer Strenge; nur schade, dass in der eroffnenden
Arie der kantabel-belcantistische Ton nicht erfullt wird.
Dafur zeigt das Blech in der ,Geburt Christi“, dem ersten Teil



des geplanten Oratoriums, an dem Mendelssohn bis zu seinem
fruhen Tod 1847 arbeitete, wie sensibel es sich auf die
Pianissimo-Stellen des Chores und auf die sanfte Verklarung
des ,neugeborenen Konigs“ einstellen kann.

Das begeisterte Publikum feierte Thomas Hengelbrock und seine
Ensembles und entliel sie erst nach mehreren Zugaben in den
adventlichen Abend.



