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Salzburg. Die Felsenreitschule ist der Tod jeder
Differenzierung oder Innigkeit. Dieser Spielort taugt fiir
gravitatisches Breitwandtheater. Hier kann man gleichsam
Stiicke in den Fels hauen, aber niemals ziselieren. Ein
passender Platz also fiir Haupt- und Staatsaktionen wie in
Shakespeares Romer-Drama , Coriolan“? Salzburg machte die Probe
aufs Exempel.

,Coriolan”, so will man fast meinen, ist eigentlich gar kein
»richtiger” Shakespeare, kein umfassendes Welt-, sondern
staubtrockenes Machttheater. Der Griff ins Archiv beweist es:
ein durchaus ungern gespieltes Stuck. Zuletzt wagte sich vor
drei Jahren Christof Nel in Basel daran, die Machtspielchen
als bloBen Treppenwitz darstellend. Keine Chance gegen Hamlet,
Lear & Company.

Man mdchte allen und niemandem glauben: dem Volkshasser
Coriolan, denn die Masse, der er vorsteht, scheint wirklich
breit und dumm, beliebig lenkbares Stimmvieh. Dann aber auch
dem Volke, denn dieser Coriolan ist in seinem durch
militarische Erfolge gespeisten Selbstbewulltsein gar zu
dreist. An wen soll man sich da halten, wem seine
Zuschauerseele schenken? Das Stick markiert freilich einen
historisch interessanten Moment staatlicher
Rechtfertigungskrise: Wer Konsul werden will, muB das Volk um
Zustimmung bitten. Doch Coriolan verhohnt die Massen nur.

Deklamation und groBspurige Gestik
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Regisseurin Deborah Warner kommt aus der britischen
Shakespeare-Tradition — und damit wird es vollends fatal.
Uberméchtig das Erbe, gegen das sie sich kaum Frechheiten
erlauben darf. Also 1ist Deklamation gefragt, groBe, ja
groBspurige Gestik, die der Auffuhrungsort sowieso verlangt.
Und so gerat man stracks ins klassizistisch volltonende
Staatstheater der 50er Jahre. Dabei wirken die Figuren 1in
ihren antiken Gewandern doch so zeitlos gemeilBelt.

Ein Theaterwunder, nicht genug zu bestaunen, wenn in solchen
Zusammenhangen doch intensive Szenen gelingen. Besonders Bruno
Ganz (Coriolan) und Hans Michael Rehberg als sein Vertrauter
Menenius stehen dafiur ein. Doch insgesamt schleppt sich die
Handlung in endloser Rede und Widerrede dahin.

Bataillone von Statisten

Ganze Bataillone von larmenden Statisten werden fir die
kriegerischen Szenen zwischen Romern und Volskern aufgeboten.
Wenn sie auf die in drei Ebenen postierten rostigen
Stahlplatten einschlagen, gemahnt dies freilich eher an
Knastrevolte denn an Volkerschlacht.

Grandios immerhin die Sprechkultur auf der kaum
sprachfreundlichen Riesenbuhne. Eine grofle alte Tragodin wie
Maria Wimmer (Coriolans Mutter Volumnia) ist hier ganz in
ihrem Element, und auch Bruno Ganz glanzt in dieser Hinsicht.

Schmerzlich aber vermiBt man auf Dauer eine zeitgemaBe
Aneignung des Stoffes. Mag ja sein, daB wir am Ende aller
Ideologien angelangt sind. Aber deswegen schon beinahe
meinungsloses Theater, ein bloBes Auf- und Abtreten teilweise
grolBartiger Darsteller?

KompromiBlos ist Coriolan, jedem Taktieren abhold. Ein an sich
sympathischer Zug. Doch er entladt sich in grinsender
Kriegswut und blindem Volkshall. Und das Volk briallt
beisnnungslos seinen Tod herbei: ,So soll es sein”, skandiert
die Menge. Im selben Rhythmus, wie sie seinerzeit riefen: ,Wir



sind das Volk!“ So unterschiedslos verfiuhrbar zu Krieg,
Frieden und Verfolgung waren wir also? Dann gehoOorte ja die
Demokratie samt Tribunen zum Plunder der Weltgeschichte. Eine
hochst bittere Erkenntnis, wenn es denn eine ware.



