Bahn frei fir das Akkordeon:
Gesprach mit der Folkwang-
Professorin Mie Miki,
Tragerin des neuen Opus
Klassik Preises

geschrieben von Gastautorin / Gastautor | 29. November 2018

Konzertprogramme far Essen und Duisburg
zusammengestellt: Mie Miki. (Foto: Marco Borggreve)

Das Akkordeon riickt in den Mittelpunkt: Vom 30. November bis
4. Dezember finden am Folkwang Campus Essen-Werden sowie am
Folkwang Campus Duisburg fiinf Konzerte, ein Meisterkurs,
Workshop, Vortrag und der Folkwang Akkordeon Wettbewerb fiir
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Studierende der Folkwang Akkordeonklassen statt.

Das Programm zusammengestellt hat Mie Miki, Professorin fur
Akkordeon und Prorektorin fur kunstlerische Exzellenz an der
Folkwang Universitat der Kiunste. Miki wurde im Oktober mit dem
neuen Opus Klassik Preis ausgezeichnet, der nach dem Scheitern
des Echo-Klassik als unbelasteter Nachfolgepreis gegrindet
wurde. Ausrichter des Preises ist der neu gegrundete Verein
zur Forderung der Klassischen Musik e.V., in dem Labels,
Veranstalter, Verlage und Personen aus der Klassik-Welt
vertreten sind. Mie Miki erhielt den Preis als
sInstrumentalistin des Jahres” fur ihr Album ,Das
wohltemperierte Akkordeon“. Unser Gastautor Robert Unger
sprach mit der in Japan geborenen Akkordeonistin.

Frage: Frau Miki, wann haben Sie mit dem Spielen des
Akkordeons begonnen?

Mie Miki: Ich bekam zum zweiten Geburtstag ein Toy-Piano von
meinen Eltern geschenkt. Ich war anscheinend so begeistert,
dass ich immer wieder versuchte, auf diesem Piano Kinderlieder
zu spielen. Daher plante meine Mutter, mir ein Klavier oder
eine Geige zu geben. Doch mein Vater wollte auf keinen Fall
ein Instrument wahlen, das man spater studieren und mit dem
man professionelle Musikerin werden kann. Der Grund: Seine
Schwester wollte Konzertpianistin werden, und eine solche
harte Jugend wollte er mir ersparen. So bekam ich mit vier
Jahren das Akkordeon und Unterricht bei Herrn Ban in Tokyo.

Sie wurden mit dem Opus Klassik 1in der Kategorie
»Instrumentalistin des Jahres (Akkordeon)”“ ausgezeichnet.
Welchen Stellenwert hat dieser Preis fur Sie?

Mie Miki: Natirlich einen hohen! Ganz besonders, weil es sich
um eine Einspielung von Johann Sebastian Bachs ,Das
Wohltemperierte Klavier” handelt.

Das Besondere an Bach


https://www.opusklassik.de/

Bachs Werk scheint fur Sie eine besondere Rolle einzunehmen.
Wie kam es zu dieser Vorliebe?

Mie Miki: Nach finf Jahren intensiver Vorbereitung bin ich
endlich an einem Punkt angelangt, wo ich mich entscheiden
konnte, diese Auswahl aus dem ,Wohltemperierten Klavier” auf
dem Akkordeon aufzunehmen. Doch eigentlich begann mein Lernweg
zu diesem Werk bereits vor 40 Jahren in meinem Klavierstudium
bei Bernhard Ebert in Hannover. Fur kein anderes Stuck meines
Repertoires habe ich jemals so viel Zeit gebraucht, bis ich es
vortragen konnte, obwohl ich die ,technischen” Schwierigkeiten
in Bezug auf den Notentext nicht auf der hochsten Ebene
einstufe. Denn diese Musik ist mit ihren Praludien und Fugen
sehr klar und ubersichtlich in der Architektur, und die 24
Tonarten bilden eine harmonische Vollstandigkeit.

Dann, an einem Sommertag in Tokyo, hatte ich plotzlich das
Gefuhl, alles zu verstehen und alles zu konnen! Ich weil
nicht, woher dieses Gefuhl so plotzlich, aber mit groBer
Zuversicht zu mir kam, doch von diesem Zeitpunkt an begann
ich, mit Freude, Respekt und Leidenschaft zu uben. Meine
Erkenntnis dazu ist: Diese Stucke sind in ihrer Schonheit,
ihrem Zauber, in Uberraschung und Abenteuer so differenziert
dicht und vieldimensional komponiert, dass der Interpret immer
wieder etwas Neues entdecken kann. Somit funktioniert ein Ube-
Plan leider wenig und ich ergab mich fur meine Arbeit der
Zeitlosigkeit. Deshalb hat es so lang gedauert.

International erfolgreiche Akkordeon-Klasse

Sie haben den originalen Fingersatz des ,Wohltemperierten
Klaviers” fiur Ihre Aufnahme genommen.

Mie Miki: Das moderne klassische Akkordeon hat in beiden
Handen Einzeltone, und der Tonumfang ist fast so groll wie beim
Klavier, daher kann man Literatur fur Tasteninstrumente genau
in ihren Originaltexten wiedergeben. Es hat lange gedauert,
bis der Notentext mein Instrument erreichte, und mein



Instrument die Musik erreichte. Es wird nicht bearbeitet, denn
nur so kann man vergleichen, wie unterschiedlich die
Klangergebnisse sind, ob beim Cembalo, Klavier oder Akkordeon.
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Beim Label BIS erschienen:
Mie Mikis Akkordeon-Aufnahme
von Bachs ,Das
wohltemperierte Klavier®”.
(Cover: BIS Records)

Was bedeutet es fir Sie, an der Folkwang Universitat das
Akkordeon-Spiel zu unterrichten?

Mie Miki: Ich habe im Jahr 1981 die Akkordeonklasse gegriindet.
Damals waren einige Studenten sogar alter als ich, aber mit
groBer Hoffnung und viel Leidenschaft habe ich versucht, auch
durch das Unterrichten dieses 1in der Klassik jungste
Instrument noch mehr zu erforschen. Inzwischen habe ich eine
international sehr erfolgreiche Klasse mit wvielen
Preistragern. Viele von mir ausgebildete Studenten sind
weltweit Professoren und Dozenten geworden.

Seit 2013 sind Sie auch Prorektorin fir kinstlerische
Exzellenz. Was zeichnet flur Sie die Folkwang Universitat aus?
Welche Winsche und Ziele haben Sie fur die Entwicklung der
Universitat?
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Weltweit eine der interessantesten Kunsthochschulen

Mie Miki: Die Umgebung pragt entscheidend die Entwicklung
eines jeden Kunstlers. Wer Musik studiert, hat oft nicht
genugende Moglichkeiten, die mannigfaltigen Aspekte der Kunst
,auBerhalb der Musik®” mitzuerleben. Ob Theater oder Tanz,
Physical Theatre oder Musical, Fotografie oder Design, hier an
der Folkwang Universitat der Kinste mit den Standorten Essen-
Werden, Essen Nord Zollverein, Duisburg, Bochum und Dortmund
kann sich jeder Musiker 1in einem wunderbar kreativen
Arbeitsklima entwickeln und eigene Zukunftsvisionen gewinnen.
Fur mich als Musikerin bedeutet es sehr viel, in welcher
Umgebung ich lebe und junge Musiker ausbilde. Die Folkwang
Universitat 1ist fur mich eine der schonsten und
interessantesten Kunsthochschulen der Welt.

Haben Sie im Ruhrgebiet eine Heimat gefunden?

Mie Miki: Als Musiker kennt man, glaube ich zumindest, mehrere
Aspekte von ,Heimat“. Meine erste Heimat ist Tokyo, wo ich
geboren bin, aber das Ruhrgebiet gehort auf jeden Fall auch zu
meiner Heimat.

Die Aufnahme ,Das wohltemperierte Akkordeon” von Mie Miki ist
bei BIS Records mit der Nummer BIS-2217 erschienen.

Das Programm der Akkordeonwoche findet sich hier:
https://www. folkwang-uni.de/en/home/hochschule/news/vollanzeig
e/news-detail/folkwang-akkordeonwoche-mit-hochkaraetigen-
gaesten-1/



Vom Hauen und Stechen 1im
Theater: Kampftrainer Klaus
Figge 1im Portrat

geschrieben von Katrin Pinetzki | 29. November 2018

Foto: Markus Feger

Der Essener Klaus Figge war Geschichtslehrer, jetzt schreibt
er selbst Geschichte — am Theater. Als Choreograph fiir Kampf-
und Fechtszenen ist er im deutschsprachigen Theaterraum die
erste Wahl. Auch noch mit 70 Jahren.

Peter Zadek und Peter Stein. Dieter Dorn und David Bodsch.
Karin Beier und Karin Henkel. Jirgen Kruse und Jirgen
Hartmann. Regisseure, die, von ihrer Bekanntheit einmal
abgesehen, nicht viel gemein haben. In einem jedoch gleichen
sie sich: Sie alle setz(t)en auf Klaus Figge.

So sieht er also aus: der Mann, der mindestens 30 finale
Kampfe zwischen Hamlet und Laertes ersann, der Tybalt mit
allen denkbaren Waffen auf Mercutio hetzte. Der Mann, dessen
Name kaum je im Programmheft fehlt, wenn auf einer groleren
deutschen Blhne gekampft wird und der seit vier Jahrzehnten
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Schauspielschiulern an der Folkwang Hochschule das Kampfen
lehrt — seit 41 geschlagenen Jahren, sozusagen: Uberraschend
klein ist er, sehr weill seine Haare. Klaus Figge tragt
Cowboystiefel und graue Cargo-Hosen. Sein verwaschener
Kapuzenpulli ist weit und schlabberig, doch darunter erahnt
man die Korperspannung, die den ehemaligen Sportler ausweist.

Figges stahlblaue Augen saugen sich gerade an dem Kampf fest,
der auf einer schiefen, nur etwa sechs Quadratmeter grofen
Ebene ausgefochten wird. In der Mitte der kleinen Spielflache
steht auch noch ein Pfeiler, an den eine Schauspielerin
gefesselt ist. Die schiefe Ebene wird spater zum Schiff, der
Pfeiler zum Mast, die Akteurin zu Wendy. Und die Kampfenden,
sie werden sich in Kapitan Hook und Peter Pan verwandeln.
,Tak. Tak. Hoch. Und rum. Die musste schneller sein, die
Drehung”, murmelt er. Dann laut: ,Stop! Bitte noch mal!“

Jeder Ausfallschritt muss stimmen

Andreas Grothgar lasst Haken und Degen sinken, Silvia Weiskopf
dreht sich herum. Es ist der Schlusskampf, in dem Peter Pan
den Hook besiegt und Wendy befreit. Bis zur Premiere ist es
noch ein Monat. Die Schritte sitzen, doch erst seit drei Tagen
proben die Schauspieler auf der Schrage. Fur Improvisation ist
kein Platz, jeder Ausfallschritt, jede Gewichtsverlagerung
muss exakt sitzen, bevor das Tempo angezogen werden kann.
Klaus Figge klettert etwas umstandlich auf die Buhne - die
Knie! — und nimmt den Degen, um die Drehung vorzumachen. Der
nachste Durchgang. ,Gut! Gut!“, ruft er. ,Mal’'n bisschen
loben”, brummt er dann.

In seinem ersten Leben war Klaus Figge Sport- und
Geschichtslehrer an einem Gymnasium in Essen: Referendar,
Studienrat, Oberstudienrat. Doch die Schule hatte ihn nie
ganz. Schon 1971, kurz nach seinem Examen, nimmt Figge auch
einen Lehrauftrag der Folkwang Hochschule an. Dort wird ein
Lehrer fuar Buhnenkampf gesucht. Zufallig erfahrt Figge von der
Stelle und bewirbt sich, denn zufallig kann er fechten, sehr
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gut sogar — schon als Gymnasiast hatte er damit begonnen und
das Fach an der Sporthochschule Koéln sogar studiert. Der
Fecht- und Kampf-Unterricht macht ihm SpaB, und schon bald
kommt die erste Anfrage des Essener Schauspiels fur eine
Kampf-Choreografie. Mit dem Theater hat er bis dato kaum
Beruhrung. Figge und das Theater, es war keine Liebe auf den
ersten Blick.

Entscheidung gegen die Beamtenlaufbahn

Doch jede Produktion band ihn starker an diese kleine
verschworene Gemeinde, jedes Engagement zog weitere nach sich:
Wer einmal mit ihm gearbeitet hatte, wurde zum Fursprecher.
Figges Schulleiter liebte das Theater, er ermoglichte die
Seitensprunge seines Lehrers, der immer weiter Stunden
reduzierte — und sich schlieBlich komplett gegen die
Beamtenlaufbahn und fir die Bihne entschied. Theater, das geht
auf die Dauer nur ganz oder gar nicht.

Der Start in die groBe Buhnenwelt ist mit Uwe Ochsenknecht und
Peter Simonischek verbunden. Klaus Figge hatte in Wuppertal
die Fechtszenen fur ,Romeo und Julia“ choreografiert. In der
Rolle des Romeo: der junge Uwe Ochsenknecht. ,Er war gerade
dabei, bekannt zu werden, deswegen sallen wohl Leute von der
Schaublihne im Publikum. Sie fanden die Fechtszenen gut und
luden mich nach Berlin ein, wo ebenfalls ,Romeo und Julia’
anstand“, erzahlt Figge. ,Den Tybalt sollte Peter Simonischek
geben. Mit ihm hatte ich bereits in Dusseldorf gearbeitet, und
als er horte, dass ich engagiert werden sollte, empfahl er

mich zusatzlich bei der Regie”, erzahlt Figge. Kleine
Anekdoten mit groBen Namen — Figge konnte hunderte davon
erzahlen.

Heute hat Klaus Figge einen Luxus-Job. Wenn eine Theater-
Produktion gut wird, dann ist der Erfolg auch sein Erfolg.
Wenn sie scheitert, wird er — manchmal als einziger — lobend
erwahnt. Zuletzt in Bochum, als die Kritik Katharina Thalbachs
.,Cyrano de Bergerac“ in seltener Einmitigkeit verriss. Uber



Klaus Figge hingegen hiell es, er habe ,mit den Schauspielern
wie immer Beachtliches erarbeitet”. Zu David Boéschs ,,Romeo und
Julia” in Wien schrieb der ,Standard”, die Fechtszenen seien
,mustergultig choreografiert” — ansonsten war der Rezensent
wenig begeistert. Und uber die Stockkampfe in Sebastian
Niblings Ruhrtriennale-Produktion ,Next Level Parzival” hiel
es, sie seien ,von einer Prazision und Heftigkeit, wie man sie
auf dem Theater selten sieht.” Man kann sagen, Klaus Figge ist
ein Liebling der Kritik. ,Kampfchoreograph Nummer eins des
deutschsprachigen Theaters” nennt ihn das Deutschlandradio,
die Mitteldeutsche Zeitung verstieg sich sogar zu der
Formulierung, er sei der ,renommierteste Meister der
Kampfchoreografie”. Buhnenkampf-Legende 1ist die gangige
Beschreibung.

Was macht diesen Mann zur Legende? Diesen 70-Jahrigen, der
zwar noch immer aus dem Stand vorwarts Uber die Schulter
abrollen kann, dessen kaputte Knie ihn jedoch inzwischen daran
hindern, die Buhnenrampe schwungvoll zu nehmen? Buhnenkampf -
Lehrer gibt es schlieBlich an jeder Schauspielschule. Doch
viele Regisseure wollen eben nur Figge. Christina Paulhofer
etwa engagierte ihn zeitweise fur fast jede Produktion. ,Sie
fuhlte sich einfach sicherer, wenn er dabei war®, sagt ihr
langjahriger Assistent Henner Kallmeyer.

Kallmeyer ist der Regisseur des Essener ,Peter Pan“, und auch
fur ihn stand auller Frage, dass er flur die Kampfe Figge holt.
»Er holt aus den Schauspielern einfach mehr raus. Und es sieht
am Ende geil aus”, sagt er, ,ich kann eine Menge Figge-Kampfe
nacherzahlen. Der Tollste war der Schlusskampf in Jurgen
Kruses ,Trying Macbeth’. Die Schwerter wurden immer grofler,
bis zu zwei Meter lang.”“

Auf seinem Gebiet einfach der Beste



Foto: Markus Feger

Man kann noch so viele Theaterleute fragen, die Antwort lautet
stets ahnlich: Figge ist einfach der Beste. Und das hat nicht
nur mit Techniken zu tun, und auch nicht nur mit der Ruhe und
Souveranitat, die er wahrend der Proben ausstrahlt. Figge hat
offenbar das Theater-Gen — szenische Phantasie, kombiniert mit
einem Gespur fur starke Bilder und dem Talent, mit wenig
Aufwand grolBe Wirkung zu erzielen. Er hat nicht nur Ahnung von
Ring- oder Box-, von Karate-, Kung Fu- oder Schwerterkampfen —
er weill auch, wie man sie auf die Buhne bringt. Und zwar so,
dass die Zuschauer den Atem anhalten, die Schauspieler sich
nicht verletzen und auch im dritten Rang noch etwas zu sehen
ist. Figge weill, aus welcher Perspektive man den todlichen
Stich zeigt. Er weifl, wie man zur Musik boxt und wie man
Kampfgeschehen akustisch untermalt. Er weifll, dass ausgespuckte
weile Bohnen am besten Zahnverlust simulieren. Er weils, dass
Tybalt laut Shakespeare die Doppelte Finte und den Punto
Reverso wie aus dem Lehrbuch beherrscht, wahrend Mercutio eher
der unkonventionelle Fechter ist.

Als Peter Zadek Angela Winkler als Hamlet wollte, brachte
Klaus Figge ihr das Fechten bei, und als jungst beim ,Cyrano
de Bergerac” in Bochum ein Schauspieler kurzfristig ausfiel,
da duellierte sich Klaus Figge hochstselbst mit Armin Rohde.
,Den Ablauf kannte ich ja“, sagt er trocken. Das Publikum
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dankte mit mehrfachem Szenenapplaus.

Das Geheimnis des Klaus Figge ist vielleicht, dass er sich
jeder Produktion, an der er mitarbeitet, mit Haut und Haar
verschreibt. Er wird Teil des Ganzen, so wie alle am Theater.
.Was machen Sie, wenn Sie mit einem Regiekonzept mal nicht
einverstanden sind?“ — diese Frage kann Figge nicht
beantworten, sie stellt sich einfach nicht. ,Manchmal denke
ich schon, so wirde ich es nicht machen”, antwortet er dann
vorsichtig. Aber wenn der Regisseur es so entscheidet, dann
ubt er mit zwei Schauspielerinnen auch das Fechten im Minirock
und auf High Heels ein - obwohl in T.S. Eliots
,Die Cocktailparty” gar keine Fechtszene vorkommt. Dann
choreographiert er in Bochum einen Kampf mit brennenden Axten
oder setzt in Hannover einen Ringkampf halbnackter Frauen im
Sand in Szene.

Als Peter Zadek es sich anders iiberlegte

Oder er wirft das Ergebnis von vier Wochen Arbeit einfach weg,
welil der Regisseur es sich anders uberlegt hat. Noch so eine
Anekdote: ,Am Burgtheater inszenierte Zadek ,Der Jude von
Malta’ mit August Diehl. Wir probten vier Wochen lang mit
Offizierssabeln. Die Szene war quasi perfekt, Zadek hatte sie
aber noch nicht gesehen. Eines Tages sagte der Regisseur: Ich
habe mir uUberlegt, wir machen den Kampf lieber mit Messern.“
Nicht einmal anschauen wollte Zadek die fertige Szene. ,So
etwas ist mir gottseidank nur ein Mal passiert”, sagt Figge,
er lacht daruber.

Ein untypisches Erlebnis. Meist kennt Figge das Regiekonzept,
dann erarbeitet der Buhnenkampf-Experte ,seine” Szenen
autonom. So auch beim Essener ,Peter Pan“: Wenn'’s ums Hauen
und Stechen geht, gibt Regisseur Kallmeyer die Hoheit an Figge
ab und halt sich raus. Der Rahmen ist klar: Ein Stuck fur
Kinder ab 6 Jahren — da braucht es actionreiche Szenen mit
Witz und Pfiff, die nicht zu brutal werden. Klaus Figge
kombiniert einen Fechtkampf mit einem Backpfeifen-Duell a la



Bud Spencer, er lasst einen Piraten Uber Bord kitzeln und
ersinnt Kaugummi-Blasen als Ablenkungsmanover. Ein groler
Kampf-Spall, hinter dem wochenlange Arbeit an winzigen
Stellungsdetails steckt.

Auf die Frage, mit welchen grollen Regisseuren er noch nicht
zusammengearbeitet hat, muss Figge lange uberlegen. ,Frank
Castorf”“, sagt er schlielBlich, ,und Roger Vontobel.*“
Allerdings: Es sind nicht die groBe Namen, die ihn an seiner
Arbeit interessieren. ,Klaus macht keinen Unterschied zwischen
Burgtheater und freier Buhne”, weils Regisseur Kallmeyer. Und
erzahlt, dass Klaus Figge neulich einen Stockkampf am
RottstraBe 5 Theater einstudiert habe, einer kleinen freien
Biuhne in Bochum. ,Es war zufallig eine Woche, in der ich Zeit
hatte"”, sagt Figge, ,ich wollte eigentlich nur ein Mal
hingehen, aber es hat mir Spall gemacht.” Er hatte es
eigentlich vorher wissen missen: Theater, das geht nur ganz
oder gar nicht.

(Das Portrat wurde zuerst 1in der November-Ausgabe des
Kulturmagazins K.West veroffentlicht).



