o,Herzchen, sieh zu, wie Du
klarkommst”“ — Tagung zum 100.
des Fotografen Otto Steinert

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 1. Dezember 2015

Otto Steinert in einem
Selbstportrait von 1950

(Foto: Museum
Folkwang/Nachlall Otto
Steinert)

Die Altersverteilung war auffallig. Eine groBe Gruppe,
vorwiegend mannlich, reprasentierte die Generation 60 plus X,
teilweise auch plus XX; die andere befand sich im
Studentenalter, das Mittelfeld blieb deutlich sparsamer
besetzt. Man war an diesem Wochenende zusammengekommen, um
sich an Otto Steinert (1915 - 1978) zu erinnern, dessen
Geburtstag sich im Juni zum 100. Mal gejahrt hatte.

,»Arbeit am Bild - Otto Steinert und die Felder des
Fotografischen” war das internationale Symposium in Essen
uberschrieben, auf dem am 27. und 28. November eine
beachtliche Referentenriege mit Vortragen auf Leben und Werk
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des Fotografen und Fotolehrers schaute. AulBerdem sind
Steinert-Arbeiten noch bis zum 28. Februar im Essener
Folkwang-Museum unter dem Titel ,O0tto Steinert. Absolute
Gestaltung” ausgestellt.

,Who is Who" der Fotoszene

Steinert gilt als bedeutendster Fotolehrer der jungen
Bundesrepublik, und das Verzeichnis seiner Studenten und
Studentinnen liest sich wie das Who is Who der Szene. Das
Seminar-Wochenende im Sanaa-Gebaude auf dem Gelande der Zeche
Zollverein war also auch so etwas wie ein Studententreffen,
Steinert-Studenten aus den 50er, 60er und 70 er Jahren mit dem
Drang zu kollektiver Erinnerung und junge Studis von der
Gesamthochschule, die sich fur den beruhmten Altvorderen
interessierten, den sie nie personlich kennengelernt hatten.

Der groBe Fotolehrer war nicht leicht zu ertragen

Sensationelle Befunde forderten die Vortrage nicht zu Tage,
Steinert-Forschung 1ist Karrnerarbeit, wenngleich auch
sicherlich ein Feld, auf dem sich noch manche Themen fur
Magisterarbeiten und Promotionen finden lassen. Viele Vortrage
des Symposiums indes hatten ebenso uUberschrieben sein konnen
wie der von Thilo Koenig aus Zurich: ,Herzchen, sieh zu wie Du
klarkommst“ zitiert er da den groflen Fotolehrer, den zu
ertragen alles andere als einfach war.

Der beriuhmte ,Ein-Ful3-
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Ganger” aus dem Jahr 1950

(Foto: Museum
Folkwang/Nachlals Otto
Steinert)

Koenig, von Beruf Kunstwissenschaftler, formulierte das
naturlich zuruckhaltender, seridser: Es gebe Paradoxien in der
Person Steinerts. Unbestritten sei einerseits, dall er es war,
der zunachst in Saarbrucken, ab 1959 in Essen der jungen
Bundesrepublik die Avantgarde der 20er Jahre wieder in das
BewulBtsein rief, ganze Werkgruppen von Moholy-Nagy, Man Ray
und vielen anderen prasentierte.

Steinert bewahrte Pioniere wie den bildjournalistisch
arbeitenden Dr. Erich Salomon, der 1944 im KZ Auschwitz-
Birkenau ermordet wurde, vor dem Vergessen, er lenkte das
Augenmerk auf die franzosische Fotografie des 19.
Jahrhunderts. Eine seiner ersten Ausstellungen (samt Katalog)
widmete sich Hippolyte Bayard (1801-1887), der mit dem von ihm
entwickelten Direkt-Positiv-Verfahren auf Papier zu den
»Urvatern” der Fotografie zahlt, aber bei weitem nicht so
bekannt ist wie Daguerre.

Bei der Arbeit im Schwarzweill-Labor war Steinert Uuberaus
penibel, notierte jeden Eingriff beim Erstellen von
VergroBBerungen auf ,Waschzetteln”, die an den Negativbdgen
hingen, so daBR eigentlich jeder Abzug, war er durch die
zahlreichen Steinertschen Dunkelkammer-Interventionen
gegangen, als Unikat gelten mulBte. Diese
naturwissenschaftliche Prazision, vermutet Koenig, mag mit
Steinerts ursprunglichem Arztberuf zu tun haben.

Antipadagogik

Im Umgang mit seinen Studenten war Otto Steinert autoritar, er
pflegte ein geradezu militarisches Auftreten, blaffte Menschen
— 1in den Worten des mit ihm befreundeten Historikers Josef
Adolf Schmoll genannt Eisenwerth — im ,Casinoton” an. Als



fursorglicher Lehrer verweigerte er sich konsequent, eher
pflegte er eine ,Antipadagogik”. Der schon erwahnte Titel des
Vortrags ist eine AuBerung, die er machte, als ihn eine
Studentin nach vernichtender Kritik an ihren Fotos fast
flehentlich fragte, wie sie es denn nun anders, besser mache
solle. ,Herzchen, sieh zu, wie du klarkommst.“

Bilder, die ihm nicht gefielen, zerril8 er gleich stapelweise,
und den Stempel, auf dem ,Scheille” stand, besall er wirklich.
Allerdings hat er ihn wohl nicht eingesetzt, hochstens mal zum
Spall. So jedenfalls der aktuelle Stand der Steinert-Forschung.
Immerhin befindet sich im Archiv des Essener Folkwang-Museums
ein derart abgestempeltes Bild, das dessen Autor aber nicht
offentlich zeigen mochte. Schade, war doch lustig.

Bildnis hell - dunkel,
ubrigens als Fotomontage
ausgeflaggt (Foto: Museum
Folkwang/Nachtlals Otto
Steinert)

Um die jungen Leute Punktlichkeit und Mores zu lehren, schlols
Steinert nach Beginn der Stunde die Klasse ab, und Studenten,
die ihm nicht paBten, meldete er einfach im Sekretariat ab.
»Ich hab dich abgemeldet,“ lautete dann der Satz, ,du
studierst hier nicht mehr.” Naturlich duzte nur er. Fur die
Studenten war er Herr Professor, darauf legte er grollen Wert.
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Menschen entwerten

Andererseits: Steinert kochte fur seine Studenten und liebte
es gesellig. Er brachte Zeitungen mit in den Unterricht und
legte Wert auf Informiertheit und so etwas wie ,politische
Bildung“. Wer da indes durch Unkenntnis auffiel, muBte
eventuell ein Referat verfassen, das mit Fotografie nichts zu
tun hatte. Eine solche spontane Vergabe von Hausaufgaben kam
manchmal auch beim gemeinsamen Essen vor.

Wirklich entspannt kann es da eigentlich nicht zugegangen
sein. Eher schon drangt sich der Eindruck auf, daB Steinerts
Padagogik — oder Antipadagogik, auf jeden Fall rabenschwarze
Padagogik — darauf gerichtet war, die jungen Menschen in ihrem
Selbstbild zu entwerten und in die Verzweiflung zu treiben, um
sie schlieBlich, wenn sie nicht resignierten und die Brocken
hinschmissen, nach seinen Vorstellungen gleichsam neu zu
erschaffen.

Eine Fotografie der dramatischen Schwarzen

Und der Fotograf Steinert? Seine Bildauffassung mit ihren
vielen tiefen, dramatischen Schwarzen, mit den gleichsam nach
innen gewandten Kompositionen und einem eigentumlichen Hang zu
Abstraktion und Struktur war fur Jahrzehnte pragend. ,Erst in
den 70er Jahren entwickelt sich eine andere Auffassung, kommen
offenere Bilder”, befindet Koenig und nennt in Sonderheit Timm
Rautert als einen Fotografen, dessen Werk typisch flur diese
Wandlung ist.

Moglicherweise korrespondieren Veranderungen im Schaffen Otto
Steinerts jedoch auch einfach mit gesellschaftlichen und
politischen Veranderungen, gerade im Ruhrgebiet: Der
Strukturwandel war im Gange, stinkige rauchig-ruflige
Revierkulissen a la Chargesheimer waren nicht mehr gefragt,
die strenge formale Asthetik eines Albert Renger-Patzsch galt
bestenfalls als Kunst. Die fotografierte Wirklichkeit war
jetzt eher hellgrau und etwas optimistischer — wenngleich man



ja doch sagen mufS, dall die Dramatik vieler Steinertscher
SchwarzweiBarbeiten einen mehr packt als die betonte
Zurucknahme, die nun in der Fotografie Platz griff.

Luminogramm I von 1952.
Bromsilbergelatine, Vintage

Print (Foto: Museum
Folkwang/Nachlal Otto
Steinert)

Schweizerische Leichtigkeit

Lichtersetzung hatte Steinert wohl nie sonderlich
interessiert, ,Licht mache ich in der Dunkelkammer® soll eine
seiner stehenden Wendungen gewesen sein. Doch die Zeit ging
uber diese Auffassung hinweg. Und nicht nur in der Werbung
erinnerte man sich zunehmend an schweizerisches Graphik- und
Foto-Design beispielsweise eines Hans Finsler, das nicht durch
nationalsozialistisches Pathos gepragt worden war und sich
durch Leichtigkeit und Offenheit auszeichnete. Hier, so
Koenig, geht die Leserichtung der Bilder nach auBlen, hell und
luftig sind die Fotografien, korrespondieren mit Freiraum und
Typographie und bilden so ein informatives neues Ganzes.

Stilistische Kontinuitaten nach 1945

Immer wieder einmal wurde der Vorwurf laut, Steinerts
gestalterische Konzepte hatten sich am Monumentalstil der
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Nazis orientiert. Biographische Daten — 1936 tritt er 21ljahrig
in die NSDAP ein, 1937 meldet er sich zur Wehrmacht und wird
Fahnenjunker in einem Sanitatskorps — legen solche Vermutungen
nahe, doch halten sie einer Uberprifung nicht recht stand,
allein deshalb nicht, weil es einen typischen Nazi-Stil streng
genommen nicht gab.

Eher schon sind asthetische, formale, stilistische
Kontinuitaten nach 1945 von Bedeutung, die sich indes auch 1in
den Arbeiten zahlreicher anderer Kunstler und Fotografen
finden — falls diese nicht ausdrucklich damit brechen. Sieht
man allerdings Steinerts fruhe experimentelle Arbeiten,
Fotogramme und Solarisationen vor allem, dann konnte man hier
durchaus auch ein Streben nach Entgegenstandlichung vermuten,
einen Versuch, es auf fotografischem Feld den abstrakten
Expressionisten gleichzutun, die nach dem Krieg in Deutschland
West in hohem Ansehen standen.

Formale Zurlicknahme jedenfalls gehorte nicht zum
Selbstverstandnis der von Steinert auch so getauften
»Subjektiven Fotografie“. Er bearbeitete seine Themen mit
Kamera wund Dunkelkammer ,bis zum Endsieg”, wie ein
Diskussionsteilnehmer es in Essen ausdruckte. Doch die Zeit
ist uber vieles hinweggegangen. Was fruher grofes
handwerkliches Geschick erforderte, ist heute oft mit wenigen
Mausklicks zu bekommen. Und die Fotografie — Stichwort Becher-
Schule — gefallt sich mittlerweile in groBer Zurucknahme, in
geradezu programmatischer Entdramatisierung.

Bleibende Verdienste

Was bleibt: Agenturen wie VISUM oder die Illustrierten der
60er, 70er Jahre, Stern, Geo, Twen, waren ohne Fotografen und
Fotografinnen aus der Steinert-Schule kaum denkbar. Viele von
ihnen wurden zudem erfolgreiche Hochschullehrer.

Hier einige bekannte Namen von Steinert-Schilern: André
Gelpke, Guido Mangold, Harry S. Morgan, Arno Jansen, Bernd



https://de.wikipedia.org/wiki/Fahnenjunker
https://de.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Gelpke
https://de.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Gelpke
https://de.wikipedia.org/wiki/Guido_Mangold
https://de.wikipedia.org/wiki/Harry_S._Morgan
https://de.wikipedia.org/wiki/Arno_Jansen

Jansen, Heinrich Riebesehl, Dirk Reinartz, Adolf Clemens,
Detlef Orlopp, Erich vom Endt, Monika von Boch, Vicente del
Amo, Kilian Breier, Harald Boockmann, Ute Eskildsen, Timm
Rautert.

- Ausstellung ,0tto Steinert. Absolute Gestaltung’, Museum
Folkwang, Museumsplatz 1, 45128 Essen. (Navi:
Bismarckstrafe 60)

-Bis 28. Februar 2016. Geoffnet Di+Mi 10 — 18 Uhr, Do+
Fr 10 — 20 Uhr, Sa+ So 10 — 18 Uhr. Mo geschlossen

» Ge6ffnet Neujahr, Karfreitag, Ostersonntag, Ostermontag,
1. Mai, Christi Himmelfahrt, Pfingstsonntag,
Pfingstmontag, Fronleichnam, Tag der Deutschen Einheit,
Allerheiligen, Totensonntag, 26. Dezember, 28. Dezember
2015

» Geschlossen Rosenmontag, Heiligabend, 25. Dezember,
Silvester

 Besucherinfo Tel. 0201 8845 444
info@museum-folkwang.essen.de

» Der Eintritt in die standige Sammlung im Museum Folkwang
ist an allen Offnungstagen frei. Erméglicht wird dies
durch die Unterstitzung der Alfried Krupp von Bohlen und
Halbach-Stiftung.

 Folgende Ausstellungen sind im freien Eintritt
inbegriffen:

= Sammlung Goetz. 12 Monate / 12 Filme (bis 1. Mai 2016)
Los Carpinteros. Helm/Helmet/Yelmo
(seit 15. November 2014)

Otto Steinert. Absolute Gestaltung
(bis 28. Februar 2016).
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Detlef Orlopps starke
Strukturen und Plakate aus
der DDR im Essener Folkwang-
Museum

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 1. Dezember 2015

i

Nur Struk
,2.8.1987" (Foto: Museum
Folkwang/Detleff Orlopp)

In der Malerei waren solche Bilder etwas Vertrautes. Viele von
ihnen zeigen gleichmaRfige Oberflachen, sind monochrom und
wirken in der Hangung schnell wie Serien. Vielleicht wiirde
man, ware es Gemaltes, von ,konkreter Kunst“ sprechen,
vielleicht auch kénnte man in ihnen Totaliibermalungen im Stil
Gerhard Richters zu erkennen glauben.

Tatsachlich jedoch sind die rund 160 Bilder Fotografien und
zeigen sorgfaltig abgelichtete Strukturen in urwichsigen
Landschaften oder auf bewegten Wasseroberflachen. Sie
entstanden in einem Zeitraum von rund 60 Jahren, ihr Schopfer
ist der Fotograf Detlef Orlopp, dem das Essener Folkwang-
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Museum jetzt eine grofe Werkschau ausrichtet. Die Bilder
entstammen einem Ankauf von rund 500 Arbeiten, den das Museum
2012 tatigte.

Detlef Orlopp, 1937 in WestpreuBen geboren, gehdorte zu den
ersten Schulern Otto Steinerts, der als Fotolehrer zunachst in
Saarbrucken, spater in Essen die ,subjektive Fotografie”
begrindete. Und wenn man nun in Essen Orlopps Arbeiten sieht,
mag man das kaum glauben. Denn schon seine seriellen
Portraitreihen, die er in den fruhen 60er Jahren beginnt,
pragt offenkundig der Versuch, die subjektive Handschrift des
Lichtbildners durch formale Einheitlichkeit verblassen zu
lassen.

Orlopps Landschaften aus jener Zeit indes lassen das
Topographische, das Ortstypische noch erkennen, zeigen
Bergspitzen und Felswande, Dunenformationen und Kistenlinien.
Man ahnt die Wucht der urwichsigen Natur, doch ,beweist” der
Fotograf sie nie, etwa durch GroBenvergleiche mit Spuren
zierlicher Zivilisation. Die minimalistische Kunstrichtung
Zero, so Kurator Florian Ebner, habe Orlopp in seinen fruhen
Schaffensjahren sehr beeinflusst. Man glaubt es, sieht man
seine Bilder, gern.

»4.9.1966" (Foto: Museum
Folkwang/Detlef Orlopp)


http://www.revierpassagen.de/29249/detlef-orlopps-starke-strukturen-und-plakate-aus-der-ddr-im-essener-folkwang-museum/20150217_2045/mfolkwang_orlopp_4-9-1966_70dpi

In den folgenden Jahrzehnten entstehen Arbeiten, die noch
radikaler sind. Sie zeigen ausschlielllich rhythmische Struktur
und sind nicht mehr verortbar. Seriell reiht Orlopp das
Ahnliche aneinander , was dieser Ausstellung in den angenehm
zuruckhaltenden Raumlichkeiten des Folkwang-Neubaus geradezu
meditativen Charakter verleiht. Doch auch wer hier nicht die
Seele schweben lasst, ist tief beeindruckt von der Vielfalt
der wahrgenommenen Strukturen und von der vielen (Fotografier-
) Arbeit, die in dieser Ausstellung steckt. Ubrigens
entstanden alle Abzige — die meisten von ihnen im lange Zeit
groBten Konfektionsmall 50 x 60 Zentimeter — samtlich noch auf
traditionelle Weise als Bromsilbergelantine-Abzlige in der
Dunkelkammer.

Der serielle Charakter des Oeuvres lasst einen an die Bechers
denken, die es mit ihren fotografischen Reihungen von
Industrieanlagen, Fachwerkhdusern usw. zu Weltruhm brachten.
Interessanterweise machte Orlopp von 1952 bis 1954 eine
Fotografenlehre in Siegen, der selben Stadt, in der der sechs
Jahre altere Bernd Becher das Licht der Welt erblickt hatte.
Gleichwohl war ihrer beider kinstlerischer Werdegang hochst
verschieden, haben sich die kreativen Lebensbahnen
wahrscheinlich nie gekreuzt.

,Helen von B.
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8.10.1963"“ (Foto:
Museum Folkwang/Detlef
Orlopp)

Der vorzugliche Katalog zur Ausstellung ubrigens wurde, eine
Besonderheit, auf zwei verschiedenen Papiersorten gedruckt.
Frihe Bilder erscheinen in Hochglanz und reinem Weils, spatere
mit einem Hauch von Sepia auf mattem Papier. So kommt der
Druck den Vorlagen besonders nahe. Altere Fotografen fiihlen
sich bei dieser Materialwahl an die traditionsreichen Agfa-
Fotopapiere ,Brovira“ und ,Record rapid“ erinnert.

Plakate aus der DDR 1949 - 1990

Die andere neue Ausstellung im Essener Folkwang-Museum hat mit
der ersten nur Ort und Zeit gemein. Sie zeigt ,DDR-Plakate
1949 — 1990“, ein Gutteil des Materials kommt von der Berliner
Stiftung Plakat Ost.

Ja, auch in der DDR wurde geworben — fir die richtige Politik
und gegen den Klassenfeind, gewiss, aber ebenso fur Kino und
Theater und auch fur die Waren, die beispielsweise der
»Konsum®“ flur die Werktatigen (oft leider nicht) bereithielt.

Werbung hatte in der Mangelwirtschaft der DDR immer die Aura
des Absurden. Und sie galt als ungelenk, uber ,Plaste und
Elaste aus Schkopau“, die mit schabigem Schild an einer Brucke
beworben wurden, haben Generationen von westdeutschen
Transitautobahnbenutzern gelacht. Gleichwohl entstand in der
DDR eine Vielzahl vorzuglicher Plakate. Manche davon waren
auch im Westen bekannt, wie die schwungvolle Erweiterung des
»MM“-Logos der Leipziger Messe zu einem Parchen mit Koffern,
das energisch durch das Bild strebt, der Messe entgegen
vermutlich. Es entstand schon 1956, seine Schopfer waren
Margarete und Walter Schultze.



KUNST IM KAMPF

AUSSTELLU
DER DEUTSQHEN
AKADEMIE [
DER KUNSTE ngzﬁm

IUM VI.PARTEITAG DER SED PLATZ

Klaus Wittkugel:
»Kunst im Kampf“.
Plakat zur
Ausstellung der
deutschen Akademie
der Kunste, 1962
(Foto: Museum
Folkwang/VG Bild-
Kunst, Bonn)

Viele klassenkampferische Arbeiten mit roten Fahnen und
geballten Fausten, flur den sozialistischen Aufbau und gegen
die Bonner Kriegstreiber, sind fachlich und asthetisch
ausgesprochen gelungen. Es ist Plakatkunst im Stil der Zeit,
der auf beiden Seiten der immer starker befestigten
Staatsgrenze recht ahnlich war. In den Siebzigern hielt
vereinzelt die Pop Art Einzug ins DDR-Plakatschaffen,
beispielsweise in der Werbung fur Ulrich Plenzdorfs auch im
Westen stark beachteten Film ,Die Legende von Paul & Paula“
mit Angelica Domrose und Winfried Glatzeder. Auf den ersten
Blick wirkt das wie ein Entwurf von Heinz Edelmann, der das
Cover der Beatles-Platte ,Yellow Submarine” gestaltete. Doch
der tatsachliche Schopfer hiell Klaus Vonderwerth.

Die jungsten Plakate stammen aus der Zeit, als es die DDR fast

schon nicht mehr gab. 1990 bewarb das Bundnis 90 einen
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gewissen Jochen Gauck mit dem Slogan ,Freiheit — wir haben sie
gewollt — wir gestalten sie!” — ,Tatkraftig — zuversichtlich —
mit norddeutschem Profil” steht aullerdem noch auf dem Plakat,
was immer mit Letzterem gemeint ist.

Jirgen Freeses
Plakat ,Nurnberg
schuldig!“ von 1946
ist sogar um
einiges alter als
die DDR. (Foto:
Museum Folkwang)

»~Anschlage von ,Druben’”, so der Titel der Plakatausstellung
mit dem heutzutage wohl unvermeidlichen Doppelsinn, ist nicht
zuletzt eine Einladung zum Nachdenken uber den anderen
deutschen Staat, den es eben auch einmal gab und den viele am
liebsten einfach vergessen wollen. Bilder aus einer
untergegangenen Welt mithin. Das ware fast schon ein
Plakatmotiv.

Detlef Orlopp: ,Nur die Nahe - auch die Ferne.
Fotografien“. Katalog 34 €.

- b Anschlage von ,Driben’. DDR-Plakate 1949 - 1990“.
Katalog 20 €.
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- Beide Ausstellungen: Bis 19. April 2015, Di-So 10-18
Uhr, Do u. Fr 10-20 Uhr, Eintritt 5 €.

= Museum Folkwang, Museumsplatz 1, Essen

= www . museum-folkwang.de

Das Menschliche mit der
Kamera suchen - Werkschau
Herlinde Koelbls in
Oberhausen

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 1. Dezember 2015

Schein und Sein, Andrea und
Anita, Munchen 2007. (Foto:
Ludwiggalerie SchloB
Oberhausen/Herlinde Koelbl)

Von Angela Merkel wird berichtet, dass sie die Fototermine mit
Herlinde Koelbl in den ersten Jahren nicht so sehr schatzte.
Nach einiger Zeit jedoch anderte sich das; dann habe sie ihre
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Sekretarin ab und an schon mal gefragt ,War die Koelbl dieses
Jahr eigentlich schon hier?“ Herlinde Koelbl erzahlt es mit
der ihr eigenen Frohlichkeit, als sie sagen soll, wie sie denn
so zurechtkomme mit den Machtigen der Republik.

Gut kommt sie mit den Machtigen zurecht, mit der Kanzlerin
ebenso wie seinerzeit mit Joschka Fischer, Gerhard Schroder
und etlichen anderen. Fur ihre Uber Jahrzehnte laufende Arbeit
»Spuren der Macht” hat sie sie alle portraitiert, Jahr fir
Jahr, manche ein rundes Vierteljahrhundert lang. Nun hangen
viele der Bilder in der Ludwiggalerie und erzahlen vor allem
vom Alterwerden. Und wer genauer hinguckt, erkennt vielleicht
auch leichte VerschleiBBspuren. Doch alles in allem haben sich
die Portraitierten gut gehalten — und Herlinde Koelbl ware
auch nicht der Typ, der um des Effekts willen mit der Kamera
nach Kaputtheit und Ruin suchte. Die Fotografin schatzt das
Positive, wie 1ihre groBe Werkschau auf drei Etagen jetzt
erneut beweist.

Die Fotografin
Herlinde Koelbl,
2014 (Foto:

Ludwiggalerie
Schlol8 Oberhausen/
Johannes Rodach)
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In Oberhausen gibt es ein Wiedersehen mit den Serien, die
Herlinde Koelbl in den 70er und 80er Jahren bekannt machten:
,Kinder*, ,Manner” und ,Starke Frauen”, Blicke in ,Das
deutsche Wohnzimmer®, Blicke in die Schlafzimmer dieser Welt,
auch in die einiger Prominenter. Da sehen wir dann zum
Beispiel, dass das Bett des kolumbianischen Bildhauers
Fernando Botero und seiner Frau von zwei prallen,
uberlebensgrollen, typischen Botero-Skulpturen flankiert ist.
Erkennbar lebt der Meister in geradezu symbiotischer Nahe zu
seinem Werk.

In einer weiteren Serie blicken wir in die Schreibzimmer
deutschsprachiger Dichter — in das messihafte Chaos bei
Friederike Mayrocker, in die klosterliche, nur mit Tisch und
Stuhl moblierte Schreibklause Peter Handkes, 1in das
voluminose, aber gut geordnete Ambiente einer Christa Wolf.
Ganz ahnlich hat die andere groBRe Dame der deutschen
Gegenwartsfotografie, Barbara Klemm, Kinstler in 1ihrer
Umgebung fotografiert — mit dem Unterschied, dass die Personen
in Klemms Bildern anwesend sind. Trotzdem haben beide
fotografische Positionen Ahnlichkeit, was fir beidseitiges
groBes Einfuhlungsvermogen spricht und daher letztlich nicht
verwundern kann.

Mal sind Herlinde Koelbls Bilder eher klein und schwarzweiR,
mal farbig, mal seriell gereiht, mal Einzelsticke. Warum mal
so und mal so? Nun, die Freiheit nimmt sie sich eben und wahlt
den Stil, der ihr jeweils am besten zu passen scheint. Aus dem
selben Grund auch werden einige Serien mit Interviewtexten
erganzt und andere nicht.

Am Anfang stand der Journalismus

Koelbls ungezwungener Umgang mit dem Formalen hat ihr hier und
da allerdings den Vorwurf der Beliebigkeit eingetragen. Man
weill auch gar nicht so genau, als was man sie ansprechen soll:
Bildjournalistin, Portraitistin, Konzeptklinstlerin? TIhre
Anfange jedenfalls haben eine unlbersehbar journalistische



Note. Die SchwarzweiBbilder der ,feinen Leute” zum Beispiel,
die zwischen 1979 und 1985 entstanden, zeigen die
Lacherlichkeit vieler Rituale des sich selbst feiernden Blut-
und Geldadels besonders deutlich, weil sie gut journalistisch
zur richtigen Zeit am richtigen Ort in der richtigen Situation
entstanden.

Spatere Koelbl-Arbeiten vermeiden den spontanen
Beobachterstandpunkt; 1lieber spurt die Fotografin dem
Menschlichen in mehr oder minder strengen formalen Setzungen
nach und hutet sich vor allzu grolBer Nahe. Besonders radikal
geschieht dies in ihrer Serie von Mundern. Ein machtvolles
Tableau von 11 mal 13, mithin 143 gleich grofen Mund-Bildern
beherrscht den ersten Raum der Ausstellung.

Beruhmte Serien und ein echtes 0Oberhausener Original

Haare und Korper sind ausgiebig ausgestellt, ebenso groBere
Teile der Serie ,Kleider machen Leute“, die Menschen 1in
Uniform und in Zivil zeigt und vor nicht allzu langer Zeit
voll umfanglich in Dortmund zu sehen war. Ebenfalls sind
einige ihrer ,Judischen Portraits” zu sehen.

Doch bietet die Oberhausener Schau mehr als ein sehenswertes
.Best of“. Die Wand namlich, auf der unter der Uberschrift
~Einmalige Begegnungen®“ zahlreiche Promi-Fotos hangen, hat
Herlinde Koelbl am Vorabend der Prasentation noch schnell mit
Filzstift beschriftet, Name und Aufnahmejahr, Bild fur Bild.
So ist die Wand zu einem urigen Unikat geworden; man darf
gespannt sein, ob es die Ausstellung uberlebt.

Und woran arbeitet sie zur Zeit? Schon seit langem, antwortet
die Fotografin, sei es ihre Gewohnheit, nicht uUber laufende
Projekte zu sprechen. Auch eine ,Lieblingsarbeit” gebe es
nicht. Fraglos liebt sie alle ihre Projekte, die in rund 40
Jahren entstanden. So unterschiedlich sie auch sind.

» ,Herlinde Koelbl - Fotografien von 1980 bis heute”,
Ludwig Galerie Schloss Oberhausen. Bis 3.5.2015. Di-So



11-18 Uhr, Eintritt 8 €, Kombiticket m. Gasometer 11 €.
Begleitheft (16 Seiten) 4 €. www.ludwiggalerie.de

Streng, schwarzweif und
einfiihlsam - Fotografien von
Barbara Klemm und Stefan
Moses 1n der Kippersmuhle

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 1. Dezember 2015
Neo Rauch hat sich beim Malen schmutzig gemacht und lauft,

warum auch immer, aus dem Bild; und Willy Brandt steht im
Wald. Den Leipziger Maler Neo Rauch hat Barbara Klemm 2011
fotografiert, den Altbundeskanzler Willy Brandt 1984 Stefan
Moses. Auf den ersten Blick haben die beiden Fotografien wenig
gemein. Doch beide eint, dass sie Portraits sind, dass
beriihmte Pressefotografen sie machten und dass sie jetzt in
der Duisburger Kiippersmiihle in der selben Ausstellung hangen.

Ikonen unter sich
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(wenn man so will):
1981 fotografierte
Barbara Klemm Pop-
Art-Ikone Andy
Warhol vor
Tischbeins
berihmtem Goethe-
Portrait. (Bild:
Barbara Klemm/MKM)

Barbara Klemm, Jahrgang 1939, war viel Jahre lang
Bildjournalistin bei der Frankfurter Allgemeinen Zeitung, und
sie machte Pressebilder, von denen einige zu Ikonen wurden.
Neben dem tagesaktuellen Geschaft bearbeitete sie — und tut es
zum Teil noch heute — Dauerthemen wie ihre Kiunstlerportraits
oder Besucher in Kunstausstellungen. Arbeiten aus diesen
beiden Serien sind nun in Duisburg zu sehen, erganzt unter
anderem mit einer kleinen Bildfolge Uuber das Gesamt-
Lichtkunstwerk Roden Crater, das der Lichtkunstler James
Turrell in Arizona schuf. Stefan Moses, Jahrgang 1928, war
unter anderem fur den ,Stern“ und die Fotoagentur Magnum
unterwegs und portraitierte ebenfalls.

Formal zeigen die Arbeiten der beiden Fotoschaffenden
Ahnlichkeit, zumal so, wie sie jetzt in Duisburg présentiert
werden. Bild hangt dicht neben Bild, und das ist an Strenge
kaum zu uUberbieten. Durchgangig sind sie schwarzweill, die
Abzuge haben einheitliche, mittlere GroBe, nichts wurde um des
Effekts willen ,aufgeblasen”. Doch davon abgesehen konnten die
Unterschiede in der fotografischen Handschrift grofer kaum
sein.

Barbara Klemm, die es dank mehrerer Ausstellungen in den
letzten Jahren zu einer gewissen Beruhmtheit brachte, ist
bekannt fur ihren zurickhaltenden Stil, der die Totale dem
engen Ausschnitt meistens vorzieht. Mit Distanziertheit sollte
das nicht verwechselt werden. Mal um Mal arbeiten ihre



Kinstlerportraits die Individualitat der Abgebildeten
schlussig heraus, manchmal geradezu auratisch. Einige blicken
in die Kamera, andere wirken wie unbemerkt beobachtet. Eine
Nadine Gordimer fullt fast das ganze Bildformat, wahrend ein
Umberto Eco in seinem Sessel im unteren Bilddrittel
wegzusacken scheint. Natdrlich ist die immer wieder wechselnde
Proportionierung kein Ausdruck von Wertschatzung, sondern
kluge, empathische fotografische Charakterisierung. Auch die
eher dunkle Grundstimmung der Abzige tragt zu dieser gleichsam
analytischen Haltung bei, die nicht mit dem
Neutralitatsstreben der Becher-Schule gleichgesetzt werden
sollte.

Bundeskanzler Willy
Brandt steht im
Wald; Stefan Moses
lichtete ihn dort -
im Siebengebirge -
1984 ab. (Foto:
Stefan Moses/MKM)

Stefan Moses’ Portraits sind demgegeniber kontrastreicher,
knalliger, naher dran. In der Wald-Serie, in der auch Willy
Brandt seinen Platz fand, stellte er Mitte der 80er Jahre
deutsche Prominenz aus Politik und Kultur zwischen die Baume
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und lichtete sie ab. In einer spateren, in Duisburg breit
prasentierten Serie stellte er im Wendejahr 1989 gleichsam
typische Vertreter der DDR-Werktatigen in die Hohlkehle und
druckte drauf. Anscheinend strebte er danach, ahnlich wie in
den 20er Jahren August Sander, die ,typischen” Vertreter einer
Gesellschaft zu konservieren. Aus heutiger Sicht scheint der
Versuch gelungen, wirkt diese Serie doch wie das Dokument
einer versunkenen Welt. Denn Werktatige wie die ,Facharbeiter
fur Tierproduktion”, die lachend und mit kleinen Schweinchen
im Arm posieren, gibt es wahrscheinlich nicht mehr. Ebenso
wenig die furchteinfloBenden ,Empfangsdamen” aus Jena und
etliche andere mehr.

Das bildjournalistische Schaffen, vor allem aus den Jahren
nach der Wende im Osten Deutschlands, nimmt bei Stefan Moses
vergleichsweise mehr Platz ein als bei Barbara Klemm. Das mag
damit zu tun haben, dass deren beste Pressebilder in einer
eigenen Ausstellung versammelt sind, die zuletzt im Berliner
Gropius-Bau zu sehen war. An der Qualitat jedoch liegt es
nicht. Zwar 1ist Moses’ Portraitfotografie im Ansatz
konventioneller, schwankt starker zwischen Schnappschuss und
Inszenierung, doch das hat immer wieder zu uberzeugenden
Resultaten gefuhrt. Berihmt ist sein Bild des Staatsanwalts
Fritz Bauer, der Mitte der 60er Jahre den ersten Auschwitz-
Prozess initiierte; doch auch die Fotos aus der Familie Mann,
von Marcel Reich-Ranicki und dessen Frau Teofila auf einem
Bahnsteig oder, ganz stark, vom Theaterregisseur Fritz
Kortner, sind von zeitloser Intensitat.
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Besonders sehenswert sind in
der Duisburger Ausstellung
die SchwarzweilBfotos, die
Barbara Klemm 2004 vom
Landschaftskunstwerk , Roden
Crater” des amerikanischen
Lichtkinstlers James Turrell
in Arizona machte. (Foto:
Barbara Klemm/MKM)

In einem Zeitraum von mehr als 50 Jahren entstanden die
jeweils rund 200 Fotografien, die jetzt in der Kippersmiuhle zu
sehen sind, und fur einen so grofen Zeitraum sind sie
erstaunlich homogen. Man sieht: Hier haben Zwei der Besten
frah ihren Stil gefunden und gepflegt. Zudem lassen ihre
Arbeiten die Disziplin erahnen, die den professionellen
Pressefotografen frommt und unerbittlich von ihm fordert, zur
richtigen Zeit am richtigen Ort zu sein. Und einen Film in der
Kamera zu haben, hatte man fruher noch gesagt. Heute reicht
etwas Platz auf der Speicherkarte.

Barbara Klemm/Stefan Moses. Fotografien. Museum Kiippersmiihle
MKM, Duisburg, Philosophenweg 55. Bis 18. Januar 2015. Mi
14-18 Uhr, Do-So 11-18 Uhr, Feiertage 11-18 Uhr. Eintritt:
Wechselausstellungen 6 €, gesamtes Haus 9 €. Katalog (272 S.,
238 Abbildungen) 29 €.

www . museum-kueppersmuehle.de



http://www.museum-kueppersmuehle.de/

Emotionen im Blick - Fotos
als Seelenspiegel

geschrieben von Martin Schrahn | 1. Dezember 2015
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Aino Kannisto: White Stones

Da steht sie nun, mit leeren Handen: eine junge Frau,
rothaarig, schwarzweiffes Kleid und kalkige Finger, inmitten
einer grau-weiBen Steinwiiste. Sie blickt - ins Leere? Oder
doch mit angstlichen, erstaunten Augen in die Kamera? Das
Bild, nein, diese Frau, die finnische Fotografin Aino
Kannisto, ist uns ein Ratsel. Sie hat sich selbst abgelichtet,
wieder und wieder. Doch es sind keine Portrats, die uns die
Bochumer Galerie m hier zeigt, sondern sorgfaltig
vorbereitete, klar strukturierte Inszenierungen. Und der Titel
der Schau, ,She and She”, fiihrt zu einer weiteren Erkenntnis:
Kannisto schliipft in Rollen, als wollte sie sagen ,Ich bin
eine andere”.

Was den jeweiligen Ort betrifft, scheint er vieles
auszudrucken, nur nicht eins, die reale Welt. Die Frau im
Bade: Ein Foto in unwirklichem Weill, gebrochen nur durch
Terrakotta-Kacheln und den von Patina durchsetzten Armaturen
der Wanne. Ihr Blick scheint die Frage ,Was soll ich hier“
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auszudriucken. Die Frau im Garten sitzend: Sie mag Héléne
heiBen, so sagt es jedenfalls die Tasse, die vor ihr steht.
Sie piekt mit der Gabel wie lustlos in ihrem Kuchen herum.
Doch was bedeuten die drei anderen Tortenstlcke? Ist da jemand
nicht gekommen?

SchlieBlich, die Frau neben einer rostrot bepinselten
Holzwand. Eine wunderbare Licht-Schatten-Komposition. Sie
tragt das Haar offen, ein schwarzes Kleid, die
sommersprossigen Arme sind frei. Das einzige Bild von 20
Exponaten, in dem uns ein leicht herausfordernder Blick
anschaut. Doch eigentlich, auch hier die grofe, irritierende
Melancholie.

Aino Kannisto: Woman sitting
in the garden

Kannistos Fotos wirken bisweilen wie Filmstills. Standbilder
inmitten einer Geschichte, die der Fantasie des Betrachters
entspringen darf. Doch gleichzeitig bedeutet dieses Auf-den-
Punkt-Bringen ein Verharren in der Lautlosigkeit, ja
Einsamkeit. Kein Lacheln — eine Kiunstlerin stellt sich ins
Zentrum von Inszenierungen, die vor allem eins suggerieren:
Ich habe viel Bekummernis.

Dieser Kummer nimmt seinen Lauf in teils unwirtlicher
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Umgebung. Die Frau unter einem weifen Tuch auf einer
abgenutzten Steinbank liegend - ein Bild wie aus der
Pathologie. Oder sitzend in einem schabigen Zimmer,
widerwillig in einer geknackten Walnuss pulend. Anderswo in
einem heruntergekommenen Treppenhaus stehend, die braune Tur
neben sich, selbst wie dramatisch gealtert wirkend. Ein
disteres Foto, waren da nicht die hellen Hautpartien, die sehr
plastisch fur die Ausgewogenheit der Lichtverhaltnisse sorgen.

Viele sagen, Portratfotographie ist dann gelungen, wenn es
gelingt, in die Seele der Person zu blicken, die sich vor der
Kamera befindet. Streng genommen hat Kannisto nicht sich
selbst portratiert, aber in die Seele schauen kann der
Betrachter dieser Frau/diesen Frauen schon.

Ganz offensichtlich und von beiden auch so verstanden, handelt
es sich indes bei den Fotos von Nevin Toy-Unkel und Dirk
Vogel, zu sehen im Judischen Museum Dorsten, um Portrats. Um
Bilder von Menschen, die eine Vergangenheit mehr oder weniger
mit sich herumschleppen, die recht oder schlecht in der
Gegenwart verankert sind und skeptisch bis hoffnungsfroh 1in
die Zukunft schauen.

Ayse Simon, Anasthesistin
aus Herne. Foto: Nevin Toy-
Unkel

Sie alle leben in Deutschland, sie alle kamen aus der Fremde.
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Judische Einwanderer aus der ehemaligen Sowjetunion, denen
sich der Dortmunder Dirk Vogel mit Behutsamkeit und sensiblem
Gespur fur den rechten Moment, den AuslOoser zu driucken,
nahert. Andererseits Migranten aus der Turkei, oder Deutsch-
Turken der jungeren Generation, die Nevin Toy-Unkel, in Marl
lebend, Uberwiegend als freundlich dreinblickende Menschen
fotografiert hat.

Wie etwa das smarte Unternehmer-Paar, das gleichsam fir sich
wirbt oder die Anasthesistin, die lachelnd und stolz in die
Kamera schaut. Alle abgelichtet in ihrer jeweiligen
Lebenssituation, in vertrauter Umgebung also, die im Ubrigen
wichtiger Bestandteil des Bildaufbaus ist.

Valeria Geruhmanova
im geblumten Kleid.
Foto: Dirk Vogel

Dirk Vogel wiederum ist seinen ,Modellen” an deren
Lieblingsplatze gefolgt. Er fokussiert mehr auf die Gesichter,
pflegt gleichzeitig die Liebe zu Details, die auf den
judischen Glauben der Portratierten verweisen. Da ist etwa die
Dame im blutenbunten Kleid, die melancholisch in die Ferne
schaut, im Hintergrund ein siebenarmiger Kandelaber. Oder die
junge Frau mit Hut und schmalem Gesicht, die an den Film
,Yentl“ mit Barbra Streisand erinnert.
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GrolBe Texttafeln sagen uns etwas Uber den Lebenslauf dieser
Menschen, ihr Befinden und ihre Winsche. Doch auch ohne das
Geschriebene lassen die Bilder von Vogel und Toy-Unkel
Deutungen zu. Das ist beeindruckend.

www.jmw-dorsten.de

www.m-bochum.de



