Leidensweg eines unschuldigen
Menschen: Bachs
,Matthauspassion” in Dortmund
und Essen
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Das Freiburger Barockorchester spielte im Konzerthaus
Dortmund. (Foto von 2019: Freiburger Barockorchester)

Auf ihre je eigene Weise haben zwei Auffiihrungen von Johann
Sebastian Bachs ,Matthauspassion” in Dortmund und in Essen
ihren Beitrag zur ,Recreation des Gemiiths” geleistet. Was
sagen die geistlichen Werke heute einem weitgehend
sakularisierten Publikum?

Ob BuB‘ und Reu’ noch das Sindenherz entzwei knirschen? Was
hat die protestantische Schuld- und Suhnetheologie noch mit
uns zu tun, die sich in den Texten zu Johann Sebastian Bachs
sMatthauspassion” auBert? Jener Christian Friedrich Henrici,
Picander genannt, hat ja nicht nur den Bibeltext
zusammengestellt, sondern in den Arien reflektierende
Einschibe geschaffen, in denen sich ein glaubiges Individuum
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dem heilsgeschichtlichen Ereignis stellt: Christus, das Lamm
Gottes, leidet ,auf unsre Schuld”, tragt unsere Sunden und
versohnt uns mit Gott. Aber mit welchem Gott heute, da nicht
einmal mehr die Halfte der deutschen BevOolkerung Mitglied
einer der groBen christlichen Kirchen sind? Geht das noch:
»Sunde” als eine bewusste Entscheidung gegen Gott und seinen
Heilsplan?

Vielleicht sind die traditionellen Kontexte geschwunden, aber
das Thema selbst ist nicht passé. Ein allzu allgemeiner
Begriff von ,Liebe”, wie er im Programmheft der Dortmunder
Auffihrung der Bach’schen Passion an Grundonnerstag benannt
wird, diurfte kaum die LOsung sein. Aber auch jenseits bloBer
musikalischer Faszination, die beide Matthauspassionen in
Dortmund und an Karfreitag in der Philharmonie Essen
wirkkraftig ins Bewusstsein riefen, bleibt aus allen barocken
Wortziselierungen doch ein Destillat: der Mensch, der sich
existenziell verfehlen kann, der sich seiner Unvollkommenheit
bewusst wird.

Nicht allein groBe europaische Kunstmusik

Schuldig fihlen sich Menschen heute vor der zerstérten Natur,
vor der Schreckensgeschichte von Kolonialismus oder Rassismus,
vor dem eigenen Anspruch auf Selbstoptimierung. Der Gott des
Gerichts ist ersetzt durch ein inneres Gericht. Und was von
Bach jenseits christlicher Glaubensinhalte bleibt, ist die
ergreifende Schilderung des Leidenswegs eines unschuldigen
Menschen, ausgelost durch personliche Missgunst, politische
Verstrickung und ein Schicksal, das den ,Kelch des Leidens”
nicht vorubergehen 1lasst. Die Transformation historisch
bedingter Formen des Glaubensausdrucks in einen gegenwartigen
Verstehenshorizont ist wunabdingbar, will man eine
Matthauspassion nicht lediglich als ein Dokument grofler
europaischer Kunstmusik goutieren. Wenn Gott dabei aulen vor
bleibt, ist das nicht im Sinne Bachs, macht die Passionen aber
nicht von vorneherein bedeutungslos.



So bleiben also immerhin die Zerknirschung und die Sehnsucht
nach einer ,angenehmen Spezerey“ fur den leidenden Jesus. Und
in dieser kunstvoll ausgeformten Arie zeigt sich in Dortmund
ein Manko: Die Solistenrollen besetzt das 2004 gegrundete
Vokalensemble Vox Luminis aus sich selbst. Die beiden Altus-
Sanger Alexander Chance und William Shelton treten jeweils aus
dem Chor heraus. Wer es ist, der gerade solistisch agiert, ist
nicht klar, denn das Programmheft gibt daruber keine Auskunft.
Wer auch immer BuB‘ und Reu‘ besingt: Die Stimme bleibt flach,
vom konsonantenreichen Knirschen ist wenig zu hodren, der
subtile Wandel von den Staccato-Zahrentropfen zum kantablen
Bogen des angenehm lindernden Trostens ist ebenso wenig zu
horen. Musikalische Rhetorik ist dieser Solisten Sache nicht.

Dortmund: Weicher Chorklang, verhaltene Impulse

So bauten sich in Dortmund ziemliche Gegensatze auf, denn der
von dem Bassisten Lionel Meunier geleitete Chor ist tadellos
aufgestellt. Er kleidet die Eroffnung ,Kommt, ihr Tochter,
helft mir klagen” in einen weichen, mit verhaltenen Impulsen
durchsetzten Klang, in dem die Knaben der Chorakademie am
Konzerthaus Dortmund mit leuchtender Prasenz punkten. In den
dramatischen Chorstellen 1lasst Vox Luminis — beil
abgerundetem, aber kernigem Klang — die dramatische Temperatur
deutlich steigen. Die Chorale allerdings sind kantenlos
poliert und die individuelle Harmonisierung verliert sich im
milden Mischklang.

Zudem zeigt sich als Nachteil, dass Meunier lediglich aus dem
Ensemble heraus einzelne Impulse gibt. So gepflegt das
Freiburger Barockorchester auch spielt, so geschmeidig die
Floten intonieren, so fein definiert die ,Tropfen meiner
Zahren” auch fallen, so luftig und rhythmisch entschieden die
Streichersolisten auftreten: Der Orchesterklang, gestimmt auf
415 Hertz, hatte so manchen rhythmischen oder
Artikulationsimpuls vertragen. Auch mit den Solisten gibt es
Abstimmungsprobleme im Tempo, die eine wache, ordnende Hand
rasch im Griff hatte.



Die beiden Soprane Zsuzsi Téth und Gwendoline Blondeel zeigen
die angeblich ,historisch informierte“ anamische Stimmfarbe
und einen flach gebildeten, durch strikten Verzicht auf
naturlich schwingendes Vibrato ausgebleichten, in der Hohe
spitzigen Ton. Dem bemiht sich der Tenor Raffaele Giordani zu
entgehen — seine Tongebung ist runder und koérperlicher.
Raphael HOohn nimmt als feinstimmiger Evangelist fur sich ein,
Sebastian Myrus ist ein Jesus, der die Worte behutsam
expressiv gestalten kann.

Essen: Reaktionsschnelles und vitales Musizieren

Justin Doyle 1in voller
Aktion, hier 2018 1in der
Hamburger Elbphilharmonie.
(Foto: Matthias Heyde)

In Essen steht in der Philharmonie mit Justin Doyle ein
kundiger Dirigent von der Akademie fir Alte Musik und dem RIAS
Kammerchor aus Berlin. Und das spurt man sofort: Die
Koordination der Ensembles ist flexibel und reaktionsschnell,
der Klang sorgsam austariert, Rhythmus und Artikulation vital
zupackend. Nicht zuletzt die Chorale sind plastisch
ausgeleuchtet und lassen ihre harmonische Raffinesse erkennen.
Die Akademie fur Alte Musik spielt konturenreich und
detailfreudig, Doyle wahlt organische, nicht ubertriebene
Tempi wund halt sich - etwa in dem in Dortmund
uberdramatisierten Chor ,Sind Blitze, sind Donner ..“” — mit
rhetorischen Akzenten zuruck, ohne das Drama zu unterkuhlen.



Dafur treten Blaserstimmen reizvoll hervor, und wenn die
Akademie fur Alte Musik ihre Instrumenten-Vielfalt, etwa die
Doppelrohrblattinstrumente auspackt, sind Farbe und Ausdruck
garantiert.
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Der RIAS Kammerchor (Foto: Matthias Heyde)

Wechselhaft auch die Eindrucke von den Solisten in Essen:
Patrick Grahl ist ein wohlklingender Evangelist, der eher
nichtern als melodramatisch berichtet und auf vokale wie
sprachliche Intensitat gleichermallen setzt. Dominic Barberi
gestaltet die Satze Jesu enorm textaffin, gibt jedem Wort
eigenes Gewicht, achtet aber ebenfalls darauf, den Klang der
Stimme nicht deklamierend zu beeintrachtigen. Aoife Miskelly
bringt den uUblichen, also kopfig-silbrigen ,Barock“-Sopran mit
beengt gebildeten Tonen mit, Benjamin Glaubitz ist ein
zuverlassiger, manchmal nicht ganz kontrollierter Tenor.

Mit Konstantin Krimmel werden Rezitativ und Arie ,Am Abend, da
es kuhle war® zum spirituellen wie asthetischen Ereignis. Der
Altus Benno Schachtner hinterlasst einen zwiespaltigen



Eindruck: Beherrschte und entspannt ausgeglichen gesungene
Episoden wechseln ab mit solchen, in denen die Stimme ihre
Position nicht findet und der Ton seine Substanz verliert —
eine Art, die man von diesem Sanger, der zur Zeit an der Oper
Bonn als Ottone in Handels ,Agrippina®“ auftritt, sonst nicht
kennt.

Auf ihre je eigene Weise haben die beiden Auffuhrungen ihren
Beitrag zur ,Recreation des Gemiuths” geleistet; wenn sie
daruber hinaus ihre Zuhorer zum Nachdenken uber die Grenzen
der menschlichen Existenz und die grolBe, unbeantwortete Frage
nach dem Sinn des Leidens — des Gottessohnes und zahlloser
Menschen auf diesem Planeten — gebracht haben, hat alles
kinstlerische Bemuhen seinen Sinn erfullt.

Von der Lust am Werden:
Schubert-Symphonien mit Pablo
Heras-Casado

geschrieben von Werner HauBner | 19. April 2023

Zu den unseligen Traditionen in der Musikrezeption gehort,
dass seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert der historische
Belang zunehmend zum Qualitatskriterium erhoben wurde: Nur
noch, was strukturell tiefgriindig war, was als Fortschritt
eingeschatzt wurde und was im hegelianischen Sinne den
Zeitgeist voranbrachte, war es wert, dauerhaft zur Kenntnis
genommen zu werden.

Vor diesem — tief im Unterbewusstsein der sich wahrhaft
gebildet wahnenden Schicht weiter wirksamem — Kriterium musste
vieles verblassen: vom ,walschen Tand“ angefangen Uber
vermeintlich Epigonales und Kleinmeisterliches bis hin zu
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skurrilen Seitenstrangen der Entwicklung. Und natirlich auch
Erzeugnisse aus den Lehrjahren der wahrhaft GroBen: Wagners
fur Bayreuth unwirdige Fruhopern etwa schieben vor allem
Wagnerianer immer noch halb geringschatzend, halb peinlich
beruhrt zur Seite.

Auch fur unbestrittene Meister wie Franz Schubert gilt das
selektive Prinzip: Seine Opern? Fehlanzeige! Seine Lieder? Von
den Hunderten, die er geschrieben hat, sind ein paar Dutzend
bekannt. Und seine Symphonien? Von denen war schon der alte
Brahms Uberzeugt, sie sollten besser ,mit Pietat bewahrt” als
veroffentlicht werden. Der Konzertbetrieb schlieft sich dieser
Ansicht in der Praxis bis heute mehrheitlich an: Von der
sunvollendeten” und der ,grollen” C-Dur-Symphonie abgesehen
sind sie selten auf den Programmen anzutreffen.
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Franz Schubert, Symphonie
Nr. 3 & 4, Pablo Heras-
Casado, Freburger
Barockorchester, Harmonia
Mundi HMC 902154

Das konnte sich andern: Schuberts fruhe Symphonien sind in
letzter Zeit mehrfach neu und aufregend frisch eingespielt
worden — und eine der besten Platten neuen Datums ist die
Aufnahme der Dritten und der Vierten mit dem Freiburger
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Barockorchester unter Pablo Heras-Casado. Der spanische
Dirigent, der sich bei Verdi ebenso zu Hause fuhlt wie in der
Barockmusik oder im 21. Jahrhundert, will nichts in diese
Versuche des jugendlichen Komponisten hineingeheimnissen: Er
bringt sie als frisch-pointierte Zeugnisse der Zeit. Die
Dritte ist im Fruhsommer 1815 entstanden, die Vierte im April
1816, beide fur ein Orchester aus Liebhabern und Profis, das
im privaten Rahmen spielte.

Haydn gruft, Mozart hopst

So hort man in der ,Adagio maestoso“-Einleitung der D-Dur-
Symphonie (D 200) den erhabenen Stil von Schuberts Lehrer
Antonio Salieri; das lebhafte Brio des Allegro konnte aus
einer komischen Oper der Zeit stammen. Haydn gruft von seinem
Schreibtisch, wie er an einer seiner Ideen tuftelt; Mozart
hopst mit tanzfreudigem Rhythmus und federnden Blasern um die
Ecke. SchlieBlich grufen auch schon die Rouladen und
Crescendi, mit denen Gioacchino Rossini die Wiener in einen
siuchtig machenden Taumel versetzte.

All diese musikalischen Zeitaspekte, die Schubert auf
versierte und zum Teil schon sehr eigenwillige Weise
verarbeitete, macht Heras-Casado mit dem phanomenalen
Freiburger Barockorchester horbar: mit vibrierender Energie
zumal 1in den Vivace- und Presto-Satzen, mit eleganter
Leichtigkeit der Blaser, mit energischen, aber nicht
uberdrehten Tempi, mit exakter Artikulation, mit Pfiff im
Rhythmus und mit klaren, schroffen Akzenten, Sforzato-
Einwlurfen oder vehement-kantigem Pauken-Donner. Eine
tragfahige, aus dem Geist einer undogmatischen, ,historisch
informierten” Auffuhrungspraxis belebte Alternative zur
legendaren Aufnahme von Schuberts Dritter (und Achter) unter
Carlos Kleiber.

Pablo Heras-Casado war 2011 anlasslich seines Debluts bei den
Essener Philharmonikern sogar als Nachfolger fur Stefan
Soltesz im Gesprach. Seine Karriere weist weiter steil nach
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oben: Am 2. April hatte er sein Debut beim New York
Philharmonic Orchestra; im Marz leitete er erstmals das
Philharmonia Orchestra London. Erst am 16. Marz war er mit dem
Rotterdam Philharmonic Orchestra zu Gast in der Essener
Philharmonie. 2014/15 wird Heras-Casado an der Met Bizets
,Carmen” dirigieren; im Juli steht er beim Festival von Aix-
en-Provence bei Mozarts ,Zauberflote” am Pult.

In der Region gastiert Heras-Casado im Rahmen seiner Tournee
mit dem Freiburger Barockorchester am 13. April in der Kolner
Philharmonie. Auf dem Programm stehen die drei Konzerte fiir
Klavier, Violine und Cello von Robert Schumann.

Franz Schubert, Symphonies Nos. 3 & 4, Freiburger
Barockorchester, Pablo Heras-Casado, Harmonia Mundi, HMC
902154
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