Perfekt, freudlos - das
Folkwang-Museum zelgt
italienische Malerei der 20er
Jahre unter dem Titel
,Unheimlich real”

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 16. Oktober 2018

Antonio Donghi: ,Donna al caffe —
Frau im Café“ von 1931 (Foto:
Museum Folkwang / Archivio
Fotografico — Fondazione Musei
Civici di Venezia / Franzini C.)

Sie lachen nicht. Sie zeigen kaum eine Gefiihlsregung. Und wenn
doch einmal Leben in den Gesichtern ist, so sind es
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grimassierende Gaukler wie im Bild ,Maschere - Masken von
Cesare Sofianopulo. Die Ausstellung, die nun bis 13. Januar im
Essener Folkwang-Museum zu sehen ist, heifft ,,Unheimlich real”,
und natirlich ist der Titel eine Spiel mit dem
umgangssprachlichen Doppelsinn des Wortes.

In der Tat kann einem unheimlich werden zwischen diesen
unbeteiligten, teilnahmslosen, jedoch mit groBer Meisterschaft
und Detailverliebtheit in realistischer Manier auf die
Leinwand geworfenen Gestalten. Fehlende Zugewandtheit eint
sie, sie 1ist fast das starkste Band zwischen ihnen.
Atmospharisch betrachtet reihen sich sogar die Bilder ein, auf
denen gar keine Menschen zu sehen sind. Freudlose Zeiten?

Giorgio de Chirico: ,Piazza
d'Italia (Souvenir d’'Italie)
— Italienischer Platz
(Souvenir aus Italien)” von
1924-25 (Bild: Museum
Folkwang / MART — Archivio
Fotografico e Mediateca)

Kunst im Faschismus

In gewisser Weise: ja. 1922 hatte der Faschist Mussolini in
Italien die Macht ubernommen, die Moderne mit ihrem Hang zur
Abstraktion, die es in Italien nie leicht gehabt hatte,


https://www.revierpassagen.de/80899/perfekt-freudlos-das-folkwang-museum-zeigt-italienische-malerei-der-20er-jahre-unter-dem-titel-unheimlich-real/20181016_1145/mfolkwang_de_chirico_piazza_d_italia__souvenir_d_italie__1924_25_300dpi

schwachelte, Kinstler suchten das Konkrete, Gegenstandliche,
eben das Reale. Es mag durchaus auch sein, dall man bei den
Machthabern nicht anecken wollte, wenngleich der ,Kunstsinn“
eines Adolf Hitler bei Mussolini, so weit bekannt, keine
Entsprechung fand.

Was aber wollte diese Kunst recht eigentlich erzahlen? Ich
will gerne an dieser Stelle schon, abweichend von den
dramaturgischen Usancen des Artikelbaus, bekennen, daR ich
eine letztendliche Antwort nicht weiB. Sicherlich ware es zu
kurz gegriffen, in der durchgangigen Freudlosigkeit der Bilder
so etwas wie Kritik an den politischen Verhaltnissen erkennen
zu wollen.

Richtig ist andererseits, daB diese Kunst eine starke formale
Ruckwartsgewandtheit pragt, ebenso aber auch, daB surreale
Uberhéhungen des ,Realismo magico“ diesen konservativen Duktus
haufig ad absurdum fuhren. Zu den wenigen auch bei uns
bekannten Kunstlern dieser Ausstellung gehdort Giorgio de
Chirico, dessen ,Piazza d’'Italia (Souvenir d’'Italie)“ wvon
1924/25 mit seinen oft bemuhten kompositorischen Elementen wie
Saulenfassaden und zentralgestellten Skulpturen
vergleichsweise vertraut wirkt.

Cesare Sofianopulo: ,Maschere — Masken)
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von 1930 (Bild: Museum Folkwang / Nicola
Eccher)

Fast allegorisch

Haufig setzen kraftvolle Details gleichsam allegorische
Akzente, wie im Titelbild der Ausstellung ,“Ritratto della
moglie sullo sfondo di Venezia — Die Frau des Kunstlers vor
venezianischer Kulisse® (1921) von Ubaldo Oppi: Gondeln,
Segelschiff und Stadtkulisse sowie ein merkwlrdig streng
drapierter Vorhang, der auf dem Balkon fast etwas fehl am
Platze wirkt. Doch das konnte alles eben auch noch ganz ,real”
sein, unzweifelhafte Allegorien wie Cagnaccio di San Pietros
,L’alzana — zwei Treidler” von 1926 bilden eher die Ausnahme.
Zwel kraftige Manner ziehen hier ein Schiff, dessen Bug das
Bild einer Pieta ziert - kraftvoll mit geballten Fausten
vorwarts strebend der eine, schlaf und einem Gefesselten
gleich der andere. Doch arbeitete Cagnaccio di San Pietro auch
in anderen Genres, man begegnet ihm mehrfach in dieser
Ausstellung, er ist keineswegs so etwas wie ein ,konsequenter
Allegoriker”.

Ubaldo Oppi: ,Ritratto
della moglie sullo sfondo
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di Venezia — Die Frau des
Kinstlers vor
venezianischer Kulisse* von
1921 (Bild: Museum Folkwang
/ Carlo Baroni, Rovereto)

Futurismo und Neue Sachlichkeit

Zeitgleich mit der hier ausgestellten italienischen Malerei
feierte im Deutschland der 20er Jahre die ,Neue Sachlichkeit“
Erfolge, die sich jedoch, schaut man auf die Bilder ihres
heutzutage wieder stark nachgefragten Protagonisten Karl
Hofer, von der schnoden Wirklichkeit fern hielt und ihr Heil
in schmucken, nur sehr ungefahr verorteten
Personenarrangements suchte. Eine zeitlich-thematische
Abgrenzung zu Marinettis ,Futurismus® findet sich leider nur
in den erlauternden Texten am Eingang der Ausstellung.

Es ware schon gewesen, diese naiv fortschrittsglaubige, dem
Faschismus manchmal bedenklich nahe Kunstrichtung, mit der es
1920 ja keineswegs ein Ende hatte, im asthetischen Vergleich
zur ausgestellten ,unheimlich realen” Material zu sehen.
UnvergeBlich bleibt in diesem Zusammenhang die grofe
Futurismus-Ausstellung, die der 2007 viel zu fruh verstorbene
Leiter des Dortmunder Ostwall-Museums Ingo Bartsch 2002 unter
dem Titel ,Auch wir Maschinen, auch wir mechanisiert”
ausrichtete. Bartsch bemall die Zeit des italienischen
Futurismus von 1915 bis 1945.


https://de.wikipedia.org/wiki/Filippo_Tommaso_Marinetti

Carlo Carra: ,Vasi sul
davanzale / Blumentopfe auf
dem Fensterbrett” von 1923
(Bild: Museum Folkwang /
Courtesy Galleria dello
Scudo, Verona)

Die Warter

Viele Portraits, von Frauen zumal, Landschaften, Stilleben —
diese in neun Themengruppen sehr ordentlich sortierte
Ausstellung ist unbedingt sehenswert und ein Spitzlichtlein im
diesjahrigen Museumsbetrieb des Reviers, zu dem wir
ausnahmsweise auch mal Dusseldorf und Kéln zahlen wollen.

Wenn nur die Warter nicht waren, also: diese Museumswarter.
Persdonliche Umstande brachten es mit sich, dall ich die
Ausstellung nicht in der relativ unbeschwerten Atmosphare
eines Presserundgangs erkunden durfte, sondern ganz normal als
zahlende Kundschaft. Und als solche muBte ich miterleben, wie
ein alterer Herr, der sich ein Bonbon oder ahnliches in den
Mund steckte, derb (anders kann man nicht sagen) darauf
hingewiesen wurde, daf ,das Essen” in der Ausstellung verboten
sei. Kein Essen in Essen also (Brullwitz). Dunkel meine ich
mich zu erinnern, dalf das Publikum in friheren Zeiten von der
Essener Bewachungsfirma Kotter bewacht wurde, die das sehr
viel relaxter machte.

= ,Unheimlich real - Italienische Malerei der 1920er
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Jahre”.

= Bis 13. Januar 2019. Eintritt 8 €, Katalog im Museum 32
€, im Buchhandel 39,90 €

= www.museum-folkwang.de

Als die Zukunft brodelte -
Wuppertaler Ausstellung aus
dem Umkreis der russischen
,Futuristen”

geschrieben von Bernd Berke | 16. Oktober 2018
Von Bernd Berke

Wuppertal. Mit grell bemalten Gesichtern und in wallenden
Phantasie-Gewandern zogen sie durch Moskau oder St.
Petersburg. Manche trugen auch schrille gelbe Brillen zur
Schau. Wenn sie sich zu Gruppen vereinten, nannten sie sich
beispielsweise ,Karo Bube” oder ,Eselsschwanz”.

Etwas verruckte ,Szenen” gab es eben schon lange vor unserer
Zeit. Besagte Leute waren russische Kinstler, Musiker und
Dichter um 1910. Mit dem Furor der Jugend forderten sie, die
gesamte bisherige, ,von Ratten zerfressene” Kultur miusse
erneuert werden. Ganz und gar der Zukunft zugewandt,
verstanden sie sich als ,Futuristen” — ein Wort, das 1in
Italien erst spater aufkam.

,Die Russen sind da“, verkundet ein grolles Transparent vor dem
Eingang. Fast klingt’s wie eine Reminiszenz an Angste aus dem
Kalten Krieg. Doch das Wuppertaler Von der Heydt-Museum zeigt
nur einen Querschnitt durch das russische Kunst-Schaffen jener
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bewegten Zeiten nach 1900. Die 155 Werke von 33 Urhebern,
vornehmlich aus St. Petersburg geliehen und in dieser Fulle
bei uns noch nie gezeigt, fasern freilich im Verbund mit
Gebrauchs- und Textilkunst zu einer verwirrenden stilistischen
Vielfalt aus. Das Wort ,Futuristen” dient hier nur noch als
notdirftige Klammer und umfasst alle, die damals nach vorn
schauten.

Keine Verherrlichung des Krieges

Die Namen der meisten Kinstler sind bei uns unbekannt. Selbst
in ihrer Heimat, wo Stalin sie in den 30er Jahren
drangsalierte, sind sie weithin vergessen. Wahrend Italiens
Futuristen um den Manifest-Autor Marinetti sich generell an
Dynamik berauschten (sei es in Gestalt von Rennautos,
brodelnden Grofstadten oder Kriegsgetummel), begriffen die
Kunstler aus den weiten russischen Landen den Krieg nicht als
stahlernes Reinigungsbad. Natalija Gontscharowa liell auf einer
Lithographie von 1914 gar Engel eingreifen, um bedrohliche
Flugzeuge am Himmel aufzuhalten..

Auch priesen die Russen die Metropolen keineswegs als einzig
wahre Gar-Statten der Moderne. Landliche Motive, allerdings
formal aufgefachert oder aufgesplittert, kommen hier haufig
vor. Wurzeln in der Volkskunst sind unverkennbar, doch
zeitgemalle Impulse aus Expressionismus oder Kubismus LlielSen
eine arglose Weltsicht nicht mehr zu. Auch Bauern und Pferde
werden vom Gewitter der Formzertrummerung erfasst.

Das Neue ersehnen oder vor seiner Gewalt erzittern

Einen gewissen Schwerpunkt der Schau bilden Arbeiten von David
Burliuk (1882-1967), der zu Beginn des Jahrhunderts an
Ausstellungen beim ,Blauen Reiter” in Minchen beteiligt war.
Kinstlerische Eigenkraft mag man ihm nur bedingt zusprechen.
Beflugelt von allgemeiner Aufbruchstimmung, wirken seine in
Werke noch vielversprechend, doch spater verlieren sie sich in
knatschbunt kolorierter Gefalligkeit. Derlei asthetische



Sinkfluge oder gar Absturze werden in Wuppertal reichlich,
wenn auch summarisch (dicht gehangt) abgehandelt.

Doch es finden sich auch etliche Bilder, die seinerzeit als
wild empfunden wurden und heute noch betrachtliche Energie
ausstrahlen. Einige der starksten Beitrage stammen von Frauen:
Die erwahnte Gontscharowa hat mit dem rasanten ,Radfahrer”
(1913) gar eine der Ikonen der Jahrhundert-Fruhe gemalt. Elena
Guros ,Frau mit Tuch® (1910) ist in kuhner Ausschnittwahl und
riskanter Farbgebung eines der originellsten Bilder der
gesamten Auswahl. Die kubistischen Formfindungen der Vorjahren
in Koln schon eingehend vorgestellten Ljubow Popowa halten
jeden Vergleich aus.

Hochst einpragsam 1ist auch Pavel N. Filonows GroBformat
yUmwandlung des Menschen“ (1914/15). Es handelt naturlich noch
nicht von Gentechnik, wohl aber vom seelisch-korperlichen
Elend des Proletariats in den wuchernden Stadten. Diese
Menschen erzittern geradezu vor ragenden Hochhausern und
uberhaupt vor der Gewalt des Neuen. Ein erschitternder Blick
auf die Kehrseite der Zukunft.

Von der Heydt-Museum, Wuppertal (Turmhof 8). 17. September bis
26. November. Di-So 11-18, Do 11-20 Uhr. Katalog 45 DM.

Bunter war die Mode nie -
Dortmunder Ausstellung
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,Kinstler ziehen an“:
Avantgarde-Kleidung 1910-1939

geschrieben von Bernd Berke | 16. Oktober 2018
Von Bernd Berke

Dortmund. Der Hemdkragen aus blitzendem Aluminium, die Weste
papageienhaft bunt, der Anzug mit allerlei farbenfrohen
Mustern und lustigen Stoff-Ansteckern. Ware es nach den
Avantgarde-Kiinstlern gegangen, wiirden besonders die ,Herren
der Schopfung”“ nicht so gezwungen grau in grau herumlaufen,
wie sie’s meistens tun. Die Dortmunder Ausstellung ,Kiinstler
ziehen an“ zeigt Schopfungen am Schnittpunkt zwischen
Alltagsmode und Hochkultur, entstanden zwischen 1910 und 1939.

Metropolen unter sich: Ursprunglich sollte die Schau in der
Welt-Modehauptstadt Paris gezeigt werden. Der Plan scheiterte
auf hochster politischer Ebene (beim Treffen Kohl / Chirac) an
Etat-Fragen. Dann war das New Yorker Metropolitan Museum im
Gesprach, konnte aber erst furs Jahr 2001 zusagen. Wer zu spat
kommt, den bestraft das Ausstellungswesen..

In Dortmund griff man jedenfalls sofort beherzt zu - und
erhielt jetzt gar eine auf rund 300 Exponate erweiterte
Fassung. Zeitgenossische Originalkleider wund spater
nachgeschneiderte Stucke findet man ebenso wie Stoffproben und
zeichnerische Entwiirfe. Ubrigens: In der Museumsvitrine wird
etwa aus der schlichten Hose ganz von selbst ein Kunst-Stuck,
das man ernsten Sinnes wie eine Skulptur umschreitet.

Ein Extra-Hut fiir rasante Geschwindigkeit

Der durchweg anregende Rundgang durchs Museum am Ostwall
beginnt mit den modischen Kapriolen der italienischen
Futuristen, die der Kunst rasante Bewegung einpflanzen
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wollten. Und so entwarf Aldo De Sanctis schicke
Kopfbedeckungen nicht nur fur Regen- und Sonnenwetter
(letztere mit Luftlocher-Klimazone), sondern auch einen wohl
fur Autofahrer gedachten schnittigen ,Hut der
Geschwindigkeit“.

Die metallischen Hemden, deren tapfere Trager auf Dauer vor
Schmerzen gejault haben durften, zeugen gleichfalls von
eherner Technik-Begeisterung und einer Art Rustungs-
Bereitschaft. Zur gleichen Zeit zwang Giacomo Balla Grau raus,
indem er um 1930 clownsbunte Herrenanziuge aus filzartig
aufgerauhter Wolle schneidern 1liels, in denen er schon mal
selbst einherstolzierte.

Auch dafur, dall sich die Futuristen blindlings mit Mussolinis
Faschismus eingelassen haben, findet sich in Dortmund ein
Belegstlick: Der Anzug, dessen Kolorierung sich aus den
italienischen Nationalfarben rot, weiR und grun herleitet,
firmiert — scheinbar ganz arglos — als Modell ,fascista“.
Nichts ist unpolitisch, auch die Mode nicht.

Befreiung und Riickkehr der Zwange

Diese Erkenntnis gilt auch fur die textilen Anstrengungen der
russischen Avantgarde, die einen zweiten Schwerpunkt der
Ausstellung bildet (ein dritter 1ist dem Bauhaus-Umkreis
gewidmet). In der russischen Abteilung sieht man z. B.
geometrisch bestimmte Kleidungs-Entwurfe von Kasimir
Malewitsch und Ljubow Popowa oder Stoffmuster nach Ideen von
Alexander Rodtschenko.

Wahrend die italienischen Kiunstler meist Einzelstlcke
herstellten, drangte es die russischen nach der
Oktoberrevolution auch auf diesem Felde in die industrielle
Fertigung. Ihre Visionen einer Bildwerdung des ,Neuen
Menschen” sollten moglichst massenhaft produziert werden.
Hinter diesem Antrieb 1lauert freilich die Gefahr des
Kollektivismus.



In eine ahnliche Richtung driften die reformerischen Entwirfe
des Mannes mit dem Kunstlernamen Thayaht: Er dachte sich im
Geist der Utopie die ,tuta” aus, ein schlichtes weiles
Kleidungsstuck, das just fur die ganze Menschheit vorgesehen
war.

Zweischneidige Sache also: Wenn Kunstler Mode erfinden, so
sind sie vielleicht anfangs auf Befreiung von Zwangen und
Einschnlirungen aus. Doch manchmal kommen die Zwange
hinterrucks wieder.

»Kiinstler ziehen an“. 8. Februar bis 19. April (Di-So 10-18,
Mi 10-20 Uhr). Ausstellung des Museums fiir Kunst und
Kulturgeschichte im Museum am Ostwall (Ostwall 7 / Infos:
0231/50 26 717). Eintritt 12 DM, Katalog 49 DM.



