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Auf der Buhne rieselt’s

Knochenstaub, aus der
Konserve tont das ,Sacre”.
Foto: Wonge

Bergmann/Triennale

Es gibt Momente im Leben eines Kritikers, die entpuppen sich
letzthin als verlorene Zeit. Wir haben es gerade erfahren, in
einer Vorstellung der Ruhrtriennale. Annonciert wurde die
Produktion, zu sehen in der Duisburger Geblasehalle, in
seltsamer Verkehrung der Urheberschaft. ,,Romeo Castellucci: Le
Sacre du Printemps, Choreografie fiir 40 Maschinen mit Musik
von Igor Strawinsky“ lautet der genaue Titel. Das 1lasst
einiges erahnen, allein, es kommt noch schlimmer.

Ein Blick auf den Besetzungszettel namlich verrat, dass Scott
Gibbons fur den ,Sound” verantwortlich 1ist. Und dass die
»~Aufnahme” (des Sacre) von MusicAeterna stammt, unter dem
Dirigenten Teodor Currentzis. Kurzum: Wir horen das Stuck aus
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der Konserve. Kein Orchester, nirgends. Nun, der Klang ist
immerhin raumfidllend, in den Holzblaserpassagen nimmt er uns
sanft in die Arme, die attackierenden Schlagwerk-Bruitismen
wiederum scheinen die Mauern zu sprengen. Doch je mehr sich
die Musik in Bassregionen begibt, tont’s mulmig und matschig.

Geschuldet ist dies allein dem Konzept Castellucis. Denn 40
Maschinen so zu programmieren, dass sie punktgenau mit der
Musik agieren, 1ist live schlicht unmoéglich. Jede kleine
Verzogerung im Orchester wirde dazu fuhren, dass alles aus dem
Ruder lauft. Worum aber geht es? Um Knochenstaub. Der aus
Behaltnissen, kleinen bauchigen SpeiBtrommeln oder
rechteckigen Kasten, schiel8t, herausrieselt, sich Uuber die
Buhne ergielt. Eine Plexiglasscheibe trennt Publikum und
Materie, husten muss hier keiner, immerhin.

Die Sache wird indes noch skurriler. Wenn sich, im 2. Teil des
Stickes, die archaische Musik durch den Raum walzt oder die
schneidenden, hochkomplexen Rhythmen sich ins Gehdr meilBeln,
ist Schluss mit Maschinentanz. Ein weiler Vorhang verdeckt die
Szenerie, auf den Satze uUber Beschaffenheit und Verwendung von
Knochenstaub projiziert werden. Das ,Sacre“ zur
Hintergrundmusik degradiert, im Dienste der Bildung auf VHS-
Niveau.

Was das soll? Originalton Castellucci im Programmfaltblatt:

,Das Opfer, auf das Strawinsky anspielt, 1ist .. das
Menschenopfer. Im Laufe der Geschichte ist es dem Menschen
unmoglich geworden, seinesgleichen zu opfern .. Der

Knochenstaub verweist auf eine industrielle Vorstellung vom
Opfer. Hier gedenken wir ,den Tieren’, die — zu Tausenden —
ohne Opferritual zur Schlachtbank gefuhrt werden, ohne dass
uber ihren Tod Rechenschaft abgelegt wird“. Es ist sagenhaft.

Am Ende applaudiert das Publikum — ja, wem eigentlich? Den
Programmierern, unsichtbaren Musikern, oder vielleicht den
armen Teufeln im weillen Schutzanzug mit Atemmasken, die sich
daran machen, das ganze Knochenzeugs wieder wegzuschaufeln?



Wir indes rufen dieser Art von Kunst zu: , Aber der Kaiser ist
ja nackt” — viel Getue, nichts dahinter. Blanker Unfug.

Zwel machen auf Skandal:
Alice Sara O0tt und Francesco
Tristano beim Klavier-
Festival Ruhr
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Alice Sara 0tt und Francesco
Tristano — zwei Pianisten,
harmonisch vereint immerhin
zum Schlussapplaus. Foto:
Mohn/KFR

Neue Musik ist nicht gerade ein Publikumsrenner. Wenn sich die
Klange im Konzert avantgardistisch geben, nehmen viele Horer
Verteidigungsstellung ein. Oder schiitteln erschrocken,
verdrossen, fragend, vielleicht auch altersmilde lachelnd ihr
Haupt. Atmen auf, wenn endlich, etwa mit einer Beethoven-
Symphonie, wieder sicheres asthetisches Fahrwasser erreicht
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ist. Doch eines ist selten geworden bei der Beurteilung
tonender Moderne: der (handfeste) Skandal.

,Scandale” rufen die Pianisten Alice Sara 0tt und Francesco
Tristano. Die franzosische Wortvariante ist bewusst gewahlt,
geht es ihnen doch darum, musikalische Eklats ins Gedachtnis
zu rufen, die sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der
aufregenden Kulturmetropole Paris ereigneten. Die
entsprechende CD soll im Herbst erscheinen, einen Vorgeschmack
hat es nun beim Klavier-Festival Ruhr gegeben.

Firs Plattencover — und das Festival-Programmheftchen — haben
die beiden das elegante Konzertoutfit abgelegt und sich ganz
existenzialistisch schwarz gekleidet. Alice Sara blickt uns in
herausfordernder Gleichgultigkeit an, Francesco wiederum
schaut auf seine Klavierpartnerin, als sei sie ein
fleischgewordenes Ratsel. Man mag auch Uber die Botschaft
dieser Ikonographie nachdenken — beider Auftritt in Duisburgs
Geblasehalle jedenfalls bedient eher das konventionelle Bild
zwelier junger Pianisten, die eben Werke fur zwei Klaviere zu
spielen gedenken.

Am Beginn steht Maurice Ravels ,Bolero”, ein Stuck, zu dem der
Komponist selbst anmerkte, es seli eigentlich keine Musik. Sie
wurde geschrieben fur die Tanzerin und Mazenin Ida Rubinstein,
und war, wohl erst in Verbindung mit einer lasziven
Choreographie, skandaltrachtig. Die Fassung fur zwei Klaviere
stammt nun von Tristano. Er zupft zunachst im Klavierbauch an
einer Saite den charakteristischen Trommelrhythmus, spater
verlagert sich die repetitive Dauerfigur auf die Tasten. Alice
Sara 0tt ist fur die zweiteilige Melodie zustandig, die sich
aus aller Zartheit ins Orgiastische steigert.
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Das Paar in Aktion. Foto:
Mohn/KFR

Das alles macht machtig Effekt, ohne noch irgendwie verstorend
zu wirken. Die Interpretation zeigt indes exemplarisch die
Probleme, die dieser Abend mit sich bringt. Und die ergeben
sich nicht zuletzt daraus, dass hier zwei stark verschiedene
Pianistentypen am Werk sind. Wobei Tristano den Takt vorgibt,
auf dass die Musik nur ordentlich groove. Handwerkliche
Probleme, die sich etwa dadurch ergeben, dass beide auf
Umblatterer verzichten, fallen auf, spielen aber bloB eine
Nebenrolle.

Im ,Bolero” also tackert’s rhythmisch, gewinnt die Dynamik an
Intensitat, bevor Tristano (aus welchen Grinden auch immer)
auf die Bremse tritt. Dann ertrinkt das Trommeln im Hall, wird
die Lautstarke zwei Mal extrem zuruckgefuhrt. Das Ergebnis hat
mit Skandal wenig zu tun. Viel mehr aber mit Nivellierung und
einem faden Groove, den der Pianist aus seinem eigenen Werk
ableitet, hier aus einer impressionistisch, jazzig und
minimalistisch angehauchten Lounge Music namens , A Soft Shell
Groove Suite“.

Da ist nun alles auf Wellness geburstet und so wundert es
kaum, dass Igor Strawinskys ,Le Sacre du Printemps®, 1913 das
Skandalstuck schlechthin, in dem der Komponist nicht zuletzt
die Emanzipation des Rhythmus feiert, seine archaische Kraft
nur bedingt entfalten kann. Tristano und Ott setzen auf
Struktur, skelettieren beinahe das Werk. Feine Linien
schimmern auf, in Kontrast gesetzt zur futuristischen
Maschinenmusik der stampfenden Basse. Doch Ekstase und harsche
Dissonanzen kommen in dieser Interpretation recht harmlos
daher.

Das ungleiche Paar findet nicht wirklich zusammen. Damit ist
kein Skandal Zu machen. Da hilft auch keine
existenzialistische Pose.



Ruhrtriennale konzertant:
Musikalische Endlosschleife
zum Untergang der Titanic
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Anu Tali und die Bochumer
Symphoniker 1lieBen die
Titanic sinken. Foto:
Michael Kneffel/Triennale

Nach fortwahrender Erkundung neuer Formen des Theatralischen,
begibt sich das Experimentallabor namens Ruhrtriennale
tatsachlich einmal in die ,Niederungen” des traditionellen
Konzertbhetriebs. Um aber gleich wieder eine Art Avantgarde zu
prasentieren. Mit zwei Friihwerken des 1943 geborenen
englischen Komponisten Gavin Bryars, die Luciano Berios
»Requies” umrahmen. Das Fazit des Abends ist schnell
umschrieben - spektakularer Titel, iiberwiegend langatmige
Musik.

Denn wenn Bryars nichts weniger als den ,Untergang der
Titanic“ klanglich verarbeiten will, durfte mancher 1in
Duisburgs Geblasehalle wohl ein groBorchestrales Spektakel
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erwarten. Um sich damit die Katastrophenbilder im Kopf
zurechtzimmern zu konnen. Und wenn die prazise musizierenden
Bochumer Symphoniker unter Leitung der estnischen Dirigentin
Anu Tali am Beginn ein differenziertes Schlagwerkinferno
entfachen, dass es klingt, als schramme im Sturm der Dampfer
am Eisberg entlang, scheint die Tragddie greifbar.

Doch Bryars steht nicht der Sinn nach Effekt. Das Heftige
weicht einem sanften Streicherhymnus, ungemein harmonisch, als
war’s ein Stick von Haydn. Standige Wiederholung inbegriffen,
mit minimalen Abweichungen, getragen vom tiefen Register der
Blaser, die Schwarze des Meeres illustrierend. Inmitten
Einspielungen von Interviewfetzen zum Ungluck. So will uns
Brayrs hinabziehen, lullt uns aber blofs ein.

Seine Nahe zum Minimalisten Michael Nyman ist offenkundig.
Dafur steht noch mehr ,Jesus’ Blood Never Failed Me Yet“. Der
simple Gesang eines Stadtstreichers, aus dem Nichts kommend,
lauter werdend, schlieSlich ersterbend, ist die (vom Tonband
zugespielte), laufend wiederholte Grundlage des Stlucks. Die
Endlosschleife wird harmonisch aufs Angenehmste unterfuttert,
mehr und mehr Orchesterstimmen verstarken die Grundierung, bis
auch hier alles verblasst. Bryars’ grofle Meditation will uns
einfangen, ist aber bloB Klang gewordene Vorhersehbarkeit.

Da bedarf es schon eines Luciano Berio, der orchestrale
Bewegung in Statik gekonnt einflechten kann und dabei ein
Fillhorn von Klangfarben Uber uns ausschiuttet. Diese Musik
kreist nicht verloren um sich selbst, sie schwebt um ein
imaginares Zentrum. Ein kleiner Glucksfall.

(Der Text ist zuerst in der WAZ erschienen.)



