Auseinandersetzung mit der
»Neuen Rechten” als
Hauptthema - eine Nachlese
zur PEN-Jahrestagung

geschrieben von Gastautorin / Gastautor | 30. April 2018
Gastautor Heinrich Peuckmann iiber das Jahrestreffen der

Schriftstellervereinigung PEN in Gottingen:

2017 hatte die Jahrestagung des PEN in Dortmund stattgefunden
und die knapp 150 Schriftsteller waren beeindruckt gewesen von
dem Erscheinungsbild der Stadt und ihrem weit
vorangeschrittenen Strukturwandel. Die diesjahrige Tagung fand
nun Ende April in Gottingen statt, ein Tagungsort mit grofRer
Symbolkraft fiir den PEN, denn dort wurde nach der Nazidiktatur
vor 70 Jahren der deutsche PEN wiedergegriindet.

Das Prasidium des deutschen
PEN-Zentrums bei der
Jahrestagung in GoOttingen
(von 1links): Franziska
Sperr, Tanja Kinkel, Ralf
Nestmeier, Nora Bossong,
Ilija Trojanow, Jutta Sauer,
Regula Venske (Prasidentin),
Jurgen Jankofsky (halb
verdeckt), Heinrich
Peuckmann und Carlos Colido
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Seidel. (Foto: Felix
Hille/PEN)

Damals waren noch Autoren aus 0Ost und West dabei, bevor es
1951 zur Spaltung kam. Hans Henny Jahnn war dabei, Erich
Kastner, Kasimir Edschmid, Johannes R. Becher und andere. Die
heutigen PEN-Mitglieder nutzten die Gelegenheit, den
Grandungsraum im alten Gottinger Rathaus zu besichtigen.
Mittendrin steht dort ein groBer Tisch, an dem die damalige
Sitzung stattfand.

Gut 120 Schriftsteller waren diesmal gekommen und folgten dem
Motto von Glinter Weisenborn ,Denken Sie ihre Gedanken zu
Ende”, ein Zitat aus seiner Gottinger Kantate, die die Warnung
von 18 Wissenschaftlern vor den groBen Gefahren des
Jahrhunderts, vor allem vor einem Atomkrieg, szenisch
darstellt.

Die Grenzen der freien MeinungsauBerung

Die Gedanken, die die Schriftsteller diesmal bewegten und die
unbedingt, auch uUber die Tagung hinaus nicht nur zu Ende,
sondern immer weitergedacht werden mussen, betrafen die ,Neue
Rechte”. ,Das Recht auf freie Meinungsaullerung und die Neue
Rechte”, war Thema einer groBBen Podiumsdiskussion, an der u.a.
Ulrich Greiner und Zoe Beck teilnahmen. Zoe Beck vor allem
nahm scharf Stellung gegen das Denken der Neuen Rechten, die
sich gerne als Opfer darstellen, weil man ihnen angeblich das
Recht auf freie Meinungsaullerung nehme, ein Recht, fur das der
PEN ja gerade steht. Deshalb wurden auch keine Rufe nach
Verboten laut, sondern es wurde festgestellt, dass das
Strafgesetzbuch die Grenzen der Meinungsaullerung festlege.

Im Ubrigen will sich der PEN auf eine engagierte und in der
Sache scharfe Auseinandersetzung mit den Rechten, 1ihren
Ideologen und Verlagen einstellen. Beim ,Kampf um die Kopfe“
(Gramsci) gelte, die Meinungshoheit fur ein humanes,
friedfertiges Denken und Handeln zu bewahren und vor allem



Rassismus keine Chance zu lassen. Ulrich Greiner betonte
dagegen die Berechtigung konservativen Denkens, verwahrte sich
gegen eine unterstellte Nahe zur AfD, blieb aber trotzdem eine
klare Antwort zum Thema schuldig.

In der Nachfolge von Oswald Spengler, Carl Schmitt und Ernst
Jinger

In einem Eingangsreferat hatte der Historiker Ulrich Sieg das
rechte Denken in der Weimarer Republik dargestellt, dabei aber
Parallelen zu heutigem Denken weitgehend vermieden. Die wurden
allerdings von den PEN-Autoren im Publikum gezogen, indem
aufgezeigt wurde, wie weit die Wortfuhrer der heuten Rechten,
etwa GOtz Kubischek, das Denken von Oswald Spengler, Carl
Schmitt oder auch Ernst Junger aufgreifen. Parallelen, das
wurde weitgehend festgestellt, sind sehr wohl moglich.

Die Neue Rechte war aulBerdem in einer internen Arbeitsgruppe
Thema. Es wurde beschlossen, dies immer neu zu diskutieren, um
immer neu auf Strategien und Inhalte der Rechten zu reagieren.
Eine einmal gefundene Strategie gebe es nicht, man musse sich
immer neu auf Taktik und Argumentation der Neuen Rechten
einstellen.

»Auf der Flucht vor der Machete” in Bangladesch

In einer anderen grofen Podiumsdiskussion ging es im engeren
Sinne um die Situation der Blogger in Bangladesch. ,Auf der
Flucht vor der Machete” war der Titel dieser Diskussion und er
griff das brutale Handeln von radikalen Islamisten 1in
Bangladesch auf, die jene Blogger, die einen liberalen Islam
vertreten oder die Atheisten sind, nicht einfach nur toten,
sondern mit der Machete brutal zerhacken. Zwei Blogger, die im
Writers-in-Exile-Programm des deutschen PEN sind, die eine
Wohnung und ein Stipendium gestellt bekommen, waren an der
Diskussion beteiligt, u.a. Zobaen Sondhi, der sehr bekannt in
Bangladesch war.

Im weiteren Sinne wurde Bangladesch als Beispiel genommen fur



die weltweite Verfolgung unbequemer Schriftsteller,
Journalisten und Blogger, die mit Folter, Gefangnis oder sogar
Tod bedroht sind und dies nicht nur in fernen Landern, sondern
auch ganz in unserer Nahe, in der Slowakei etwa oder auf
Malta, wo gerade erst investigative Journalisten brutal
ermordet wurden. Selbst Deutschland ist betroffen. Can Dindar
wird gegenwartig von funf Personenschutzern rund um die Uhr
bewacht. Etwa 900 Autorennamen stehen gegenwartig auf der
Caselist.

Resolutionen gegen Wettriisten und Waffenexporte

Resolutionen wurden auch verabschiedet, dazu gehorte die
Aufforderung an die Bundesregierung, sich entschieden von dem
durch die USA, Russland, China und NATO angeheizten Wettristen
zu distanzieren. Anstatt die Verteidigungsausgaben auf zweil
Prozent des BIP zu erhohen, sollte in Konfliktvermeidung,
Beseitigung von Kriegsfolgen und Entwicklungshilfe investiert
werden.

Ebenfalls rief der deutsche PEN die Bundesregierung dazu auf,
in der anstehenden juristischen Aufarbeitung illegaler
deutscher Waffenexporte absolut transparent vorzugehen und in
vollem Umfang mit der Justiz zusammenzuarbeiten.

Auch die Moglichkeit, dass die AfD den Vorsitz im
Unterausschuss fur auswartige Kultur- und Bildungspolitik
ubernehmen konnte, war dem PEN ein Dorn im Auge. Er forderte
die ubrigen Parteien auf, von ihrem Zugriffsrecht Gebrauch zu
machen und einen AfD-Abgeordneten als Vertreter deutscher
Kultur und Bildung im Ausland unbedingt zu verhindern.

Neben all den Inhalten nutzten die Autoren auch dieses Treffen
wieder zu Gesprachen untereinander. Freundschaften wurden
gepflegt, man lernte neue Kolleginnen und Kollegen kennen,
Kontakte wurden vertieft wund Projekte untereinander
verabredet. Autoren sind Einzelganger. Ihre Arbeit findet
einsam an ihrem Schreitisch statt. Umso schoner, wenn man sich



dann fdr ein paar Tage trifft und ausgiebig miteinander reden
kann. Gottingen, wurde damit festgestellt, hat ebenso schodne
und gemutliche Orte wie Dortmund, an denen man sich treffen
und nach Herzenslust miteinander reden kann.

Das nachste PEN-Jahrestreffen findet 2019 in Chemnitz statt.

Revierpassagen-Gastautor Heinrich Peuckmann ist Mitglied des
deutschen PEN-Zentrums und Beisitzer des Prasidiums.

Festspiel-Passagen I:
nFaramondo” als uberzeugende
Handel-Raritat in Gottingen

geschrieben von Werner Haullner | 30. April 2018

Das edle Tier im Fadenkreuz:
Die Allegorie des
Buhnenvorhangs passt zu
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Handels ,Faramondo”. Fotos:
Handel-Festspiele GOttingen

Der edle Hirsch baumt sich auf, fallt, bedrangt von der Meute
der Hunde. Gary McCann hat den Vorhang zu seinem Biihnenbild
fir Handels ,Faramondo” in Gottingen mit einer dramatischen
Jagdszene bemalt. Wenn er sich schlieft, verandert er sich:
ein Fadenkreuz wird auf den Konig des Waldes projiziert,
spater leuchten die Augen der hetzenden Hunde tiickisch auf.

Die Allegorie auf den dramatischen Kern von Handels Oper
spricht deutlich: Mag der Edle auch stark sein, er ist
gefahrdet durch die Meute seiner Feinde, durch die Hatz von
Niedertracht und Intrige.

Im Falle der zentralen Opernauffihrung der 94. Gottinger
Handel-Festspiele heilt der Titelheld Faramondo: Der Urvater
der Merowinger, dem die Historiker heute nur noch eine
legendare Existenz zugestehen, liegt im Kriege mit den Kimbern
und verliert auch noch seine Verbindeten, die Schwaben, weil
er sich unabsichtlich in die Angebetete des Schwabenkonigs
verliebt. Diese heiBt Rosimonda wund 1ist dummerweise
ausgerechnet die Tochter des Feindes, des Konigs Gustavo. Der
wiederum hat Faramondos Schwester Clotilde als Geisel in der
Hand — und verliebt sich, genau wie sein Sohn Adolfo, in die
Dame aus dem frankischen Lager.

Zwei Frauen, jede von zwei Mannern begehrt, dazu ein
unheilvoller Racheschwur und ein vertauschter Sohn: Ein Gebrau
von Beziehungen und Emotionen, das am Ende nur ein Ziel hat:
die Edlen als edel zu erweisen, die Liebe Uber das Schicksal
triumphieren zu lassen und zu zeigen, wie Tugend die
Leidenschaften zahmt.

Handels Opern — eine Herausforderung fiir die Regie

FiUr einen Regisseur sind Handels verwickelte Konstellationen
stets eine Herausforderung, aber ,Faramondo“ erschwert mit


http://www.haendel-festspiele.de/

einem getoteten KoOonigssohn, der gar keiner war, die
Durchschaubarkeit noch einmal erheblich. In Gottingen lasst
sich Paul Curran nicht einschuchtern: Er setzt auf deutlich
abgegrenzte zweli Parteien und eine konturenreiche
Personenfuhrung, die er situativ entfaltet, ohne sich in den
Zusammenhangen zu verkrampfen. Damit ist er nahe an Handel,
der mit einer — auch im Falle dieses selten aufgefuhrten Werks
— 1immer wieder uberraschenden Musik tief in die seelischen
Abgrinde seiner Figuren eindringt.

Georg Friedrich Handel.
Stich von William
Bromley nach einem
Gemalde von Thomas
Hudson.

Handel schrieb die Oper Ende 1737, von einem Schlaganfall
genesen, in nicht einmal zwei Monaten in wiedererstarkter
Schaffenskraft, um seine Position als fuhrender Opernkomponist
in London zu bekraftigen. Dass er auf einen ,Faramondo” des
Italieners Francesco Gasparini zuruckgriff, schmalert die
Qualitat seiner Musik nicht. Im Vergleich mit Gasparinis Arien
zeigt sich eher, wie bewusst Handel auch mit vorliegendem
Material umging und wie sensibel er es musikalisch an die
Charaktere anpasste.



Curran legt seine Regie auf eine moderne Korper- und
Gestensprache an, scheut sich auch vor leiser Ironie nicht.
Ein mondanes Casino — dunkelrote, schwere Tapeten, dunkle,
kostbare Holzer — lasst Politik zunachst als Spiel erscheinen,
aber der Racheschwur des Chores zeigt schnell, dass es mit dem
Spielen zu Ende ist. Der Beinahe-Mord an der Geisel Clotilde
auf dem Spieltisch lasst die Kurve der Erregung schnell
steigen. Zwei mafiose Banden bekriegen sich: Waffen stehen im
Wandschrank bereit, sitzen locker im Halfter und fliegen
schnell in die Hand.

Die Franken um Faramondo sind gefahrlich gerustete schwarze
Krieger. Sie brechen mit einem gekonnten Coup de théatre in
den Salon ein: Curran setzt den Effekt punktgenau ein und
macht ihn damit Uberwaltigend und glaubwlrdig. Die dlusteren
Plane und zwielichtigen Vereinbarungen werden draulien
ausgeheckt, in einer trostlosen Atmosphare zwischen dem
nackten Grau von Beton wund irgendwelchen obskuren
Rohrleitungen. Wenn im dritten Akt der rote Salon zerstort
ist, die Tapeten in Fetzen hangen und Soldaten zerstreute
Papiere am FuBboden sichten, passt das Bild zur desastrosen
Gefuhlslage aller Beteiligten.

Krieg und Gewalt sind 1in
Handels »Faramondo®“
allgegenwartig. Szene aus
der GOttinger Inszenierung
Paul Currans mit Emily Fons
in der Titelpartie



(stehend).

Das Libretto von Apostolo Zeno, einem der damals mafgeblichen
Theaterdichter, lasst den Personen keinen Raum, sich zu
entwickeln. Gustavo, Konig der Kimbern und Gegner Faramondos,
ist verbohrt in Rachsucht und Begierde und bereit, diesen
Affekten sogar seinen verblieben Sohn Adolfo zu opfern: ein
negativer Charakter von koniglichem Format. Der Bass Njall
Sparbo charakterisiert ihn mit harter Stimme mit schnellem
Vibrato und im dritten Akt mit zu brachial gebrillten
Rezitativen.

Eine komplexere Personlichkeit steht mit dem Schwabenkodnig
Gernando auf der Buhne: zartlich, aber vergeblich verliebt,
erst loyal, dann schaumend vor Eifersucht gegen seinen Rivalen
Faramondo, aber auch intrigant und 1listig. Der Counter
Christopher Lowrey hat die Stimme, die gegensatzlichen inneren
Antriebe auszudrucken; pendelt zwischen zartlicher Hoffnung
mit einem Hauch von Resignation (,Non ingannarmi ..”), dlusterer
Entschlossenheit (,Voglio che mora ..“”) und ungebremster Wut
(,Nella terra, in ciel, nell’onda ..”).

Koloraturen und kantable Linien

Lowrey zeigt sich nicht nur den Koloraturen gewachsen, sondern
kann auch die kantable Linie mit einem schodnen, gestaltvollen
Ton erfullen. Doch nicht nur gesanglich setzt er sich an die
Spitze des Ensembles: Dass seine Liebe zu Rosimonda obsessive
Zugen tragt, stellt er in Haltung und Gestik treffend dar.
Dass er sich offenbar eine ganze Sammlung Slips seiner
Geliebten zugelegt hat, gibt der Figur einen Zug 1ins
Abseitige. Auch Maarten Engeltjes, der zweite Countertenor der
Produktion, kann als Adolfo mit rhythmischer Pragnanz und
facettenreichem Klang punkten, nur in den HOhen der Kadenzen
geraten ihm manche Tone zu dunn-falsettig.

Unter den nach Timbre und Tessitura sorgfaltig ausgewahlten
Damen-Ensemble sticht Emily Fons als Faramondo heraus: Der



amerikanische Mezzosopran brilliert mit einer tadellosen
technischen Durchbildung der Stimme — Voraussetzung fur eine
musikalisch vielgestaltige Ausdeutung ihrer Rolle, die sich
keiner rhetorischen oder stimmlichen Tricks bedienen muss, um
den Text expressiv auszudeuten. Nicht nur das seelenvolle
Zwiegesprach mit Rosimonda im ersten Akt und das erhabene
Arioso ,Si, torneré a morir“ werden so zu HOhepunkten des
Abends, sondern auch das Schlussduett des zweiten Aktes und
die auch psychologisch zentrale funfte Szene des dritten
Aktes.

Anna Devin als Clotilde in
n,Faramondo” in Gottingen.

Anna Starushkevych hat als Rosimonda den etwas prasenteren,
metallischeren Mezzo-Klang, den sie 1in Rezitative
ausdrucksstark intensiviert, in ihrer Arie ,Vanne, ché piu ti
miro“ aber etwas zu affektiert ausstellt und in der Kadenz zu
flach fuhrt. Als Clotilde hat Anna Devin einen starken
Auftritt in der Eroffnungsszene, in der sie das Trauma aus dem
grausam-zynischen Spiel mit ihrem Leben beeindruckend
darstellt. Aber sie ist auch eine starke Frau, die 1ihre
Selbstbestimmung trotz allen Leidens nicht aus der Hand geben
will. Der prasente Sopran Devins passt zum Charakter, auch
wenn manchmal flache, manchmal gestollene Tone und eine nicht
immer optimal kontrollierte Emission den Eindruck truben.



Laurence Cummings,
Dirigent und seit
2012 Kinstlerischer
Leiter der Handel-
Festspiele Gottingen.

Mit dem Festspielorchester bewahrt sich Laurence Cummings als
Dirigent, der straff artikulieren lasst, einen unverstellten,
prasenten Klang sucht, uUbertriebene Eile meidet. Den
intensiven Ausdruck der langsamen Arien unterstreicht Cummings
mit organisch pulsierendem Tempo, das den Stimmen Raum gibt,
Farbe und Klangdetails zu entwickeln. Auch die Solisten des
Orchesters demonstrieren, wie aus einer schlichten
Streicherbegleitung eine nuancenreiche Palette von feinen
Farben zu gewinnen 1ist.

Wieder hat Gottingen bewiesen, wie ein selten gespieltes Werk
— ,Faramondo” war in Deutschland nur 1976 in Halle zu sehen -
zu einem kraftvollen Stluck Musiktheater wird. Dazu braucht es
solch sensible Regisseure wie Paul Curran, aber auch ein
engagiertes Ensemble und nicht zuletzt einen musikalischen
Leiter, dem der aktuelle Blick auf Raritaten von Handel ein
Anliegen ist.



Zwischen historischem
Spektakel und modischer
Revue: Handel-Festspiele und
Premieren auf deutschen
Buhnen

geschrieben von Werner HauBner | 30. April 2018

Georg Friedrich Handel.
Stich wvon William
Bromley nach einem
Gemalde von Thomas
Hudson.

Intriganten und Tyrannen, Liebende und Leidende, Herrscher und
Heroen: Georg Friedrich Handels Opern bringen ein Personal auf
die Biihne, das denkbar weit von unseren Alltagserfahrungen
entfernt ist. Ihre hochfahrenden Affekte, ihre extremen
Leidenschaften wirken in einem Zeitalter, das sich — zumindest
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vordergriindig — leidenschaftslosem Pragmatismus verschreibt,
seltsam iiberspannt, die Beziehungen und Verflechtungen
zwischen den Personen schematisch und vorhersehbar. Handel hat
42 Opern und 14 Pasticci, Bearbeitungen und fragmentarische
Biihnenwerke hinterlassen: Nach seinem Tode wurden sie nicht
mehr aufgefiihrt. Heute ist das anders.

2014 werden — so listet es die Website www.operabase.com auf —
weltweit in 38 Stadten 48 Handel-Produktionen in 201
Auffuhrungen gezeigt. Damit rangiert Handel zwar hinter
Musiktheater-Giganten wie Verdi, Wagner oder Puccini, steht
aber nahe vor dem Anschluss an die statistische Spitzengruppe
der weltweiten Opernauffuhrungen.

Spatestens seit den Feiern zu Handels 300. Geburtstag 1985
gibt es ein neues Interesse an den Opern und fur die Szene
geeigneten Oratorien der musikalischen Leitfigur aus Halle an
der Saale. Sicher, Handel-Opern wurden seit Ende des 19.
Jahrhunderts hin und wieder ausgegraben, ehrfurchtig bewundert
von den Zeitgenossen wie wiederentdeckte Artefakte aus langst
vergangener Zeit: kunstfertig, aber fern und fremd. Und es gab
auch die Handel-Festspiele in GOottingen seit 1920 und Halle
seit 1922. Aber sie waren der Initiative einzelner
Enthusiasten entsprungen und begannen erst allmahlich auf die
Theaterlandschaft auszustrahlen.

Handel-Renaissancen gab es einige: Nationalsozialistische
Kulturpolitiker wollten in ihm einen deutsch-nationalen
Komponisten erkennen, die DDR entdeckte in ihm den Aufklarer
und Erzieher — nachzulesen in den Ergebnissen einer
Forschungsgruppe, die sich seit 2010 in Halle mit der ,Handel-
Rezeption in den Diktaturen des 20. Jahrhunderts” beschaftigt
hat. Doch als fester Bestandteil des Repertoires abseits
spezialisierter Festivals oder individueller Interessen sind
Handel-Opern erst seit den achtziger Jahren des letzten
Jahrhunderts anzusprechen.

Woran liegt das? Entdeckt eine Zeit, in der postmoderne


http://www.operabase.com

Beliebigkeit, kuhle Kalkulation und pragmatische
Selbstoptimierung den einsamen, leistungsorientierten Alltag
bestimmen, die malBlosen Emotionen der Handel’schen Opernhelden
wieder? Haben wir ein Gespur fur die Grenzen der menschlichen
Selbstbestimmung zurickgewonnen — sichtbar etwa in der Debatte
um Willensfreiheit versus genetische oder biochemische
Determination? Erkennen wir in den Personen auf der Buhne, die
im Netz ihrer Affekte und Passionen verstrickt ihre Freiheit
einbulfen, die an den unsichtbaren Faden eines
undurchschaubaren Schicksals hangen, unsere eigene Existenz
wieder: ausgeliefert an anonyme GroBstrukturen, eingebunden in
unbeherrschbare Systeme, kontrolliert von dunklen Netzwerken,
unterworfen modernen GOtzen, getrieben von Beautywahn und
Bankenkrise?

Das neue Interesse fur Handel hat wohl nicht nur mit
musikalischer Entdeckerfreude rund um die historisch
informierte Auffuhrungspraxis, sondern auch mit unserer
Befindlichkeit zu tun — wie unscharf solche Kategorien auch
sein mogen. Die postmoderne Spaligesellschaft lieB sich in den
neunziger Jahren in Muinchen ihren Handel geniellerisch und
lasziv-ironisch zurichten. Das ist vorbei. Die Suche nach
uberzeugenden szenischen Losungen fuhrt uber den Ruckgriff auf
barocke Affektdarstellung in Gestik und Bewegung Uuber
existenzielle Zuspitzung durch das Hassliche, das
Fragmentarische, die Collage von Raum und Virtualitat, etwa
durch Video und Licht, bis hin zur beziehungsreichen, ironisch
aufgebrochenen Revue, wie sie Stefan Herheim mit ,Serse“
(,Xerxes”) 1in Berlin und Dusseldorf uberaus erfolgreich
vorgefuhrt hat.



e

Das Karlsruher
Staatstheater. Foto: Haulner

Das historische Ausdrucksrepertoire fur eine zeitgendssische
Expressivitat fruchtbar zu machen, ist ein Ziel der
Opernpremiere bei den Karlsruhe Handel-Festspielen 2014:
Regisseur Benjamin Lazar will die Sprache der Barockbuhne ins
Jetzt transferieren. Er strebt keine Imitation an, sondern
schopft aus alten Wurzeln, aber mit dem Blick des 21.
Jahrhunderts. Adeline Caron und Alain Blancot schaffen ihm
dafur Buhne und Kostume fur ,Riccardo Primo“. Handels erste
Oper mit einem englischen Helden — Konig Richard Lowenherz —
wird ab 21. Februar als deutsche Erstauffihrung im Rahmen der
Hallischen Handel-Ausgabe im Staatstheater Karlsruhe erklingen
— 1in einem Raum, der wie vor 300 Jahren von Hunderten von
Kerzen erleuchtet wird. Der international beachtete
Countertenor Franco Fagioli ubernimmt die Titelrolle, die bei
der Urauffuhrung 1727 der legendare Altkastrat Senesino
gesungen hat.

Ab 1. Marz bringen die — seit 1978 bestehenden — Karlsruher
Handel-Festspiele ein Gastspiel des Mailander
Marionettentheaters Carlo Colla & Figli: ,Rinaldo” ist wie
sRiccardo” ein Sujet aus der Kreuzritterzeit und enthalt
einige der popularsten Arien, die Handel je geschrieben hat.
Leider ist es den Karlsruher Festspielen nicht méglich, mit
Wiederaufnahmen ein Festspiel-Repertoire aufzubauen oder gar
die Opernproduktion 1ins Repertoire des Staatstheaters
aufzunehmen. Grund sind finanzielle Kurzungen, die schon
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einige Jahre zuriuckliegen — und deren Revision dem Land Baden-
Wirttemberg, immerhin eines der reichsten Bundeslander — gut
anstunde.

Laurence Cummings,
Kinstlerischer Leiter
der GOottinger Handel

Festspiele. Foto:
Handel Festspiele
Gottingen

Unter dem Thema ,Herrschaftszeiten!” widmen sich die Gottinger
Handel Festspiele 2014 dem 300-jahrigen Jubilaum der
Personalunion zwischen GroBbritannien und ,Kurhannover®: Georg
Ludwig bestieg als George I. 1714 den britischen Thron. Im
Zentrum der Festspiele in Gottingen steht die kaum gespielte
Oper ,Faramondo” Uber den legendaren Stammvater der Merowinger
Faramund, die in Deutschland zuletzt 1976 in Halle zu sehen
war. Gottingen bringt das Werk in einer Inszenierung von Paul
Curran; am Pult steht der Kinstlerische Leiter der Festspiele,
Laurence Cummings. Der Premiere am 31. Mai folgen bis 10.Juni
funf weitere Vorstellungen.

Zum Jubilaum prasentieren die Handel-Festspiele Halle und
Gottingen einen gemeinsamen Zyklus von Kompositionen fur die
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britischen Monarchen aus dem Haus Hannover. Gleichzeitig
werden damit auch die popularen Kronungshymnen Georg Friedrich
Handels in einen musikalischen Kontext gesetzt, das Spektrum
der Musik reicht von Psalmenvertonungen Henry Purcells bis zu
einer konzertanten Sinfonie von Johann Christian Bach. So
erklingen am 30. Mai in der Jacobikirche Goéttingen die Musik
zur Kronung Georges I. und am 7. Juni in der Stadthalle die
Coronation Anthems fur George II.

Fur den Abend des Pfingstmontag, 9. Juni, kundigen die
Festspiele eine Urauffuhrung an: Das ,Oratorium auf das
Absterben des Konigs von GroBbritannien Georg I.“ des Handel-
Zeitgenossen Johann Mattheson steht im Mittelpunkt eines
Gastkonzertes des Handelfestspielorchesters Halle. Das Werk
blieb zu Matthesons Lebzeiten auf Wunsch der koniglichen
Familie unaufgefihrt. Mit dem Werk erdffnet Halle bereits am
5. Juni in der Marktkirche seine Handel-Festspiele. In Halle
steht ab 6. Juni die Oper ,Arminio“ — als Erstauffuhrung nach
der Hallischen Handel-Ausgabe — auf dem Programm. Nigel Lowery
inszeniert, Bernhard Forck dirigiert.

Das Opernhaus 1in
Halle. Foto: HauBner

In Bad Lauchstadt, dem reizvollen Goethe-Theater vor den Toren



Halles, lasst sich die Karlsruher Version von ,Riccardo Primo“
mit einer Inszenierung in einem kleinen, den Opern Handels
akustisch entgegenkommenden Raum vergleichen: Elmar Fulda
setzt die Oper in Szene, die LauttenCompagney Berlin spielt
unter Wolfgang Katschner. Es singen Teilnehmer des Weimarer
Meisterkurses fur Barockoper 2014 der Musikhochschule Franz
Liszt, Weimar. Auch die Oper ,Almira“. Handels Erstling, wird
wieder aufgenommen: Als Hohepunkt der Festspiele 2013 gedacht,
die aufgrund des Hochwassers abgesagt wurden, hatte sie im
Herbst ihr Premiere am Opernhaus Halle. Dort erklingt sie am
11. Juni unter Leitung von Andreas Spering.

Und ein unterhaltsames Pasticcio aus Handels Feder — eine
Zusammenstellung vorhandener Musikstucke zu einem neuen Inhalt
— gibt es drei Mal in Bad Lauchstadt zu sehen: ,Giove in Argo“
behandelt die amourdsen Abenteuer des Gottervaters Jupiter.
Das Barockensemble l’arte del mondo unter Leitung von Werner
Ehrhardt bringt diese Raritat am 13., 14. und 15. Juni zu
Gehor; die Inszenierung besorgt Kay Link.

Einige Schlaglichter auf das Handel-Repertoire der Opernhauser
zeigen, dass der Opernfreund inzwischen aus einer reichen
Auswahl schopfen kann: beginnend in Aachen, wo am 6. April
der Klassiker ,Alcina“ Premiere hat, uber Essen, wo ab 19.
April in , Ariodante” der Belcanto triumphiert, bis Hamburg, wo
ab 25. Mai ,Almira“ unter Alessandro de Marchi an den Ort
ihrer Urauffuhrung (1705) zurlckkehrt. In Magdeburg inszeniert
am 15. Marz Arila Siegert eine Oper mit Lokalbezug: ,QOttone”.
Ihr Titelheld ist der mittelalterliche deutsche Kaiser Otto
II., bearbeitet hat das Werk kein Geringerer als Georg Philipp
Telemann. Und in Ulm hat am 8. Mai ein anderer Handel-
Klassiker Premiere: ,Serse”. 1924 in Gottingen wiederentdeckt,
ist sie eine der meistgespielten Biuhnenwerke Handels — nicht
zuletzt wegen des Arioso ,Ombra mai f0“, das als ,Largo”
fernab seiner musikdramatischen Funktion ein Eigenleben als
Wunschkonzert-Stick entwickelt hat.


http://www.theater-aachen.de/index.php?page=detail_event&id_event_date=11565958
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Festspiel-Passagen I:
Heilloses Spiel um Macht und
Liebe bei den Gottinger
Handel-Festspielen

geschrieben von Werner Haullner | 30. April 2018

Gefangen: Yosemeh Adjei als
Siroe. Foto: Theodoro da
Silva

Irgendwann reicht es: Im dritten Akt klagt Siroe,
eingekerkerter Sohn des Konigs von Persien, die Gotter an.
Ungerecht sind sie: Der Redliche wird unterdriickt, der
Verrater erhoht. Und Siroe schlieBt sein verzweifeltes Arioso
mit der niederschmetternden Bilanz: Wenn Astraia — die Gottin
der Gerechtigkeit - die menschlichen Verdienste auf diese
Weise abwagt, dann regiert der Zufall, und Unschuld ist
schlecht.

In Georg Friedrich Handels Oper ,Siroe, Re di Persia“, bringt
der Librettist Metastasio die Titelfigur in eine Lage, die dem
Dulder Hiob oder dem Gerechten biblischer Klagelieder
entspricht. Alles ist schief gegangen: Sein Vater Cosroe hat
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den intriganten und speichelleckenden zweiten Sohn Medarse
seinem Erstgeborenen vorgezogen. Eine Kette unglucklicher
Zufalle hat Siroe ins Licht eines Verraters und Attentaters
geruckt. Er wird verfolgt von der heftigen Liebe einer Frau,
die ihm gleichglultig ist. Und seine wirkliche Geliebte Emira
trachtet seinem Vater nach dem Leben — aus Rache. Denn Cosroe
hat einst Emiras Vater nach einem Feldzug grausam
abgeschlachtet. Heillose Zustande.

Dass am Ende alles gut ausgeht, ist der Opernkonvention
geschuldet, und der Botschaft, die dem Publikum vermittelt
werden soll: Die Herrscher werden gewarnt, sich in ihrer
machtumflorten Einsamkeit vor Intrigen zu hiuten, die Stimme
der Natur zu missachten. Die Standhaften und Tugendhaften
tragen am Ende den Sieg davon. Mit Bestandigkeit erringe man
die Liebe, singt Emira am Ende, nachdem das Beispiel des
groBmitigen Siroe sie bewegt hat, ihren Hass zu begraben.

Doch derlei heroische Worte bemanteln nur, dass es in dieser
Welt nur darum geht, die eigenen Interessen um jeden Preis
durchzusetzen, sei es aus Verblendung (Cosroe),
aus unloschbarer Leidenschaft (Laodice), aus Machtgier
(Medarse), Auch die ,positiven” Figuren haben ihre dunklen
Flecken: Emira etwa, die sich als Mann tarnt, bei Hof
einschleicht, heuchlerisch das Vertrauen des alten Konigs
gewinnt, um ihn im richtigen Moment zu ermorden. Und selbst
Siroe ist keine Lichtgestalt: Auch er benutzt die Frauen im
Schachspiel der Macht.



Atmosphare. Foto: Werner
Haulner

Bei den Handel-Festspielen in GOttingen hat Immo Karaman die
heillosen Konstellationen in ein grandios durchleuchtetes
Kammerspiel gefasst. Der Regisseur lasst Uber dreieinhalb
Stunden lang kein Loch in der Spannung entstehen. Er hat weder
zu den Matzchen des Regietheaters gegriffen noch sich auf ein
dekoratives Morgenland eingelassen, wie die Geschichte aus der
persischen Fruhzeit und der ,Orient” als diesjahriges Thema
der Festspiele nahelegen konnten.

Bei ihm spielt das Drama in einer ungefahren Jetztzeit, wie
die Kostume von Okarina Peter signalisieren. Timo Dentlers
aufgerissene Villa auf der Buhne ist eine Chiffre fur den
ruindsen und verkommenen Rahmen der Gesellschaft: Die einst
noblen Raume, die sich um ein englisch anmutendes Treppenhaus
gruppieren, sind alle offen, doch der Bau auf einem drehbaren
Podest ist eine geschlossene Welt, aus der es kein Entkommen
gibt.

Der 1972 in Gelsenkirchen geborene Karaman ist ein sensibler
und aufmerksamer Menschengestalter. Das hat sich in seinen
bisherigen Regiearbeiten immer wieder gezeigt: in seinen
tiefschichtigen Britten-Opern an der Deutschen Oper am Rhein
(,Peter Grimes“, ,Billy Budd”), im gespenstischen Realismus
von ,The Turn of the Screw” in Leipzig und Dusseldorf, in ,La
Traviata” in Dortmund, seiner Gelsenkirchener ,Carmen” oder
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seiner Wiesbadener ,Aida”“. Handels 1lange Oper, mit
ausgedehnten Rezitativen und 25 Arien dramaturgisch belastet,
lasst er nie im Leerlauf kreisen, fullt die Zeit aber auch
nicht mit gezwungenem Handlungs-Beiwerk, das bei vielen
Regisseuren bedeutungsschwer daherkommt, um dann doch im Dekor
zu enden.

Karaman lasst seine Sanger die Raume besetzen, individuelle
Bihnenprasenz entwickeln. Er gibt ihnen Gange und Gesten, die
sparsam, aber bedeutungsvoll sind, stilisiert wie symbolische
Choreografien. Und die aus den Charakteren entwickelt statt
ihnen aufgesetzt sind. Die — oft allegorischen — Arien sind
bei ihm Momente der zeitenthobenen Reflexion, die rasend
schnell in den Kopfen der Menschen ablauft, wahrend sich ihre
Umgebung in Zeitlupe weiterbewegt. Zwischen den Gegnern und
den Liebenden, den Heuchlern und den Freunden spitzt Karaman
durch eine minutidse Personenfiuhrung die Situationen so zu,
dass der Zuschauer den Atem anhalt. Minimal-Regie mit
maximalem Ausdruck!

Die Sanger stellen sich auf dieses Konzept hochprofessionell
ein, lassen ihre schauspielerischen Qualitaten herauslocken.
Dass sie stimmlich ihren Partien, die fur die beruhmtesten
italienischen Sanger der 1720er-Jahre geschrieben sind,
bravourdos gewachsen sind, ist ein Plus der Auffihrung und hebt
sie uber so manche Gottinger Festspiel-Auffiuhrung der letzten
Jahre hinaus. Dabei werden weniger die virtuosen Kapazitaten
der Stimmen gefragt. Nur Aleksandra Zamojska als Laodice darf
die ,gelaufige Gurgel” demonstrieren. Sonst kommt es eher auf
emotionale Wahrheit, vielschichtige Expression, dynamische und
klangliche Farbung und die vokale Darstellung des inneren
Entwicklungsprozesses der Personen an: Fertigkeiten, die wohl
schon im 18. Jahrhundert von einem Weltklasse-Sanger erwartet
wurden — uber perfekte Rouladen, Intervallspriunge und
Spitzentdone hinaus.

So gestaltet Lisandro Abadie mit viel Fortune eine der
ergreifenden Vatergestalten der opera seria: Sein Cosroe hat
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Lear’sche Dimensionen, entwickelt sich vom selbstbewusst
energischen Vater-Herrscher zum gebrochen schlurfenden Greis,
der nur noch mit Tabletten uUberleben kann. Abadie beglaubigt
die Wandlung auch stimmlich mit seinem prasent gefihrten Bass.
Auch Yosemeh Adjei muss eine Entwicklung durchlaufen, die er
stimmlich Uberzeugend darstellt. Der athletisch gebaute
Counter drickt mit seiner Korpersprache aus, wie der Titelheld
Siroe absturzt: vom trainierenden Beau am Boxsack zum
geschundenen Gefangenen im Verlies unter der Treppe an einen
schweren HeizkOrper angekettet.

Ein Neurotiker der Macht:
Antonio Giovannini als
Medarse. Foto: Theodoro da
Silva

Sein Widerpart Medarse 1ist bei Antonio Giovannini ein
verschlagener Neurotiker, der ewige Zweite, der seine Chance
wittert. Seine schlanke, bewegliche Stimme mit einem
angenehmen, zwischen Sopran und Altus schwebenden Timbre,
klingt unforciert und ausgeglichen. Mit solchen Vorzugen ist
auch Anna Dennis als Emira ausgezeichnet: die glanzende
Artikulation und ihr locker fokussierter Sopran mit einer
reichen Farbpalette machen sie zur Ersten unter Gleichen im
Ensemble.

Arasse, die personifizierte Treue des Mannes in der zweiten
Reihe hinter den Herrschenden, wird von Ross Ramgobin mit
tragendem Bass gesungen. Dass ihm — im finalen Spiel um die



Krone — noch eine andere Rolle als (lachender?) Dritter
zwischen den rivalisierenden Sohnen zuwachsen konnte, deutet
Karaman an. ,Very British” durchzieht der Regisseur dieses
Finale mit feiner Ironie: Karaman lasst ein Hausmadchen Tee
und Torte servieren. Bettina Fritsche fullt die stumme
Tanzerinnen-Rolle — laut Programmheft ,das Volk“ — mit
unaufdringlicher Bravour, schon als sie wahrend der Ouvertulre
vor dem Spiegel ihr Aussehen priuft. Am Ende sitzt sie mit
einer Tasse Tee auf der Treppe, unbeeindruckt von den
Konflikten der Machtigen, die — wie die Schatten hinter einer
Glastlire andeuten — mit dem versOohnlichen Schlusschor wohl
nicht abgeschlossen sind.

Die Buhne Timo Dentlers:
aufgerissen und ausweglos
zugleich. Foto: Theodoro da
Silva

Dass sich der lange Abend nicht erschopfte, war nicht zuletzt
Verdienst des Festspielorchesters Gottingen. Handel hat
sparsam instrumentiert, bis auf Oboen und Fagotte keine Blaser
vorgesehen. Umso verdienstvoller ist, wie Laurence Cummings
mit seinen sorgfaltig artikulierenden und dynamisierenden
Musikern die Stimmungslagen der Musik realisiert: vom Pathos
zur Zartlichkeit, von tiefster Depression bis zum hoffartigen
Hohenflug von Zorn, Wut, Triumphgefuhl. Die schroffen Akzente
und heftigen Pointen mit dem Bogen gelingen den Streichern
meist ohne die ruppigen Unarten ,historisch informierter”
Wiedergabe. Dass mancher Bogen flach gehalten wurde, Crescendi



dinn blieben, gehaltene Akkorde mehr Substanz vertrigen, 1ist
diskussionswirdig.

,Siroe”, ein selten aufgefuhrtes Werk Handels, hat sich
musikalisch wie szenisch in Gottingen als ein packendes Stuck
Musiktheater erwiesen; trotz der Lange und einer fur heutige
Zuschauer sperrigen Dramaturgie emotional bewegend und
glaubwlrdig. Die Festspiele sind ihrem Sinn gerecht geworden:
Sie haben uns Handel nahe gebracht.

Festspiel-Passagen VIII:
Zwischen Carmen-Leid und
Handel-Leidenschaft

geschrieben von Werner HauBner | 30. April 2018

Die Zeit der sommerlichen Festivals ist voriiber, der Alltag
erwartet uns wieder. Vorbei die letzte Vorstellung des friiher
ungeliebten, jetzt mit Wehmutstranen verabschiedeten
Bayreuther ,Tristan” Christoph Marthalers; vorbei die Dernieére
des begeistert gefeierten Herheim-,Parsifal”, dessen Absetzung
immer noch unverstandlich ist, denn so wird das Wagner-Jahr
2013 am Hiigel ohne das Stiick gefeiert, das Wagner fiir das
Festspielhaus geschrieben hat. Das Bayreuther
Festspielorchester nebst Chor und Solisten war gefeierter Gast
in Barcelona, um dem krisengeschiittelten Spanien mit
erlosungsschwangeren Wagner-Klangen die Wunden zu salben.
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Stefan Herheims "Parsifal"-
Inszenierung lief heuer zum
letzten Mal. Foto: Enrico
Nawrath/Bayreuther
Festspiele

Salzburg hat den ersten Pereira-Hype hinter sich; die Bilanz
des neuen, aus Zurich gekommenen Chefs ist durchwachsen. Auf
der einen Seite stehen Uberflutung mit Luxus von Domingo bis
Netrebko und Uberfliussige Zelebration massentauglicher Werke
wie die mit Magdalena Kozend fragwiirdig besetzten ,Carmen”.
Auf der anderen Seite ein Aufbruch wie die Konzertreihe
»0uverture spirituelle” oder die ehrgeizig gegluckte
Inszenierung der ,Soldaten”, Bernd Alois Zimmermanns Ikone des
modernen Musiktheaters.

Geruhmt: Salzburgs
Inszenierung von Zimmermanns
"Soldaten". Foto: Ruth Walz

Und es gab in Salzburg auch weniger beachtete ,Events”, die
dem Festival jenseits des Opern-Spielplans (2013 wird er
leider arg populistisch ausfallen) Profil geben kodnnten. Die
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vierzehn ,Salzburg contemporary”“-Konzerte sind ein Beispiel:
Der musikalische Kosmos Heinz Holligers war zu erschlielien;
der Komponist war auch als Dirigent und Oboist zu erleben.
Oder das Konzept des neuen Chefs der Schauspielsparte, Sven-
Eric Bechtolf, der sich auf Werk und Text statt auf Material
und Dekonstruktion besinnen will.

Er hat auch eine Nurnberger Puppenspieler-Truppe nach Salzburg
eingeladen, die sich ,Thalias Kompagnons“ nennt. Joachim
Torbahn und Tristan Vogt heillen die kreativen Kopfe des Teams,
das in Ferdinand Raimunds ,Der Bauer als Millionar“ Naivitat
in Tiefsinn verwandelt, das Moralische wie das Parodistische
in der Distanz der Puppenwelt von Banalitat und Schwere
befreit: weise Einfalt!

Dem Blick uber die sommerliche Kultur-Landschaft bieten sich
traditionsreiche Fixpunkte wie die Handel-Festspiele 1in
Gottingen und Halle. Die Universitatsstadt an der Leine hat
mit Laurence Cummings einen neuen kunstlerischen Leiter
gewonnen, der den zwdlf musikalischen Tagen rund um Handel
sein Siegel erst noch aufpragen muss. Die Oper dieses Jahres,
Handels ,Amadigi di Gaula“, konnte nicht restlos uberzeugen:
Das Konzept der Regisseurin Sigrid T’Hooft, die strengen
Bewegungsregeln des barocken Theaters ins Heute zu ubertragen,
geht asthetisch auf, gibt dem Zauber- und Ritterstuck aber
keinen dramatischen Zug.

Konflikte und Leidenschaften bleiben ,historisch®. In der
musikalischen Umsetzung gelingt Andrew Parrott die
Vergegenwartigung schlissiger: Das Festspielorchester spielt
kompakt und kantig, schroffer als unter dem bisherigen
kinstlerischen Leiter Nicolas McGegan, manchmal aber auch
weniger subtil. Die Sanger lassen technisch zu viel zu
wunschen Ubrig, um Ausdruck und Schonheit des Singens
miteinander zu verbinden.

In Halle lag im 80. Jahr der Festspiele der Schwerpunkt auf
einem Blick auf Handels Verhaltnis zur Religion und auf die



Erinnerung an Handels Lehrer Friedrich Wilhelm Zachow, der vor
300 Jahren, am 7. August 1712, gestorben ist. Ein
abwechslungsreiches Programm bot oratorische Spezialitaten wie
das Auferstehungsspiel ,La Resurrezione”, das allegorische
Oratorium ,L'Allegro, il Pensieroso ed il Moderato” und die
selten zu hérende ,Brockes Passion”. Dazu kam ,Il Martirio di
Santa Teodosia“ von Alessandro Scarlatti, einem der
italienischen Anreger Handels, aufgefuhrt von dem renommierten
spanischen Ensemble ,Al Ayre Espanol” unter dem so
charismatischen wie tiefgrindigen Eduardo Lo6pez Banzo.

Aber auch die Akademie fur Alte Musik Berlin und der Rias
Kammerchor sorgten unter Hans-Christoph Rademann mit Handels
»Josuah® fur einen HOhepunkt der Festspiele an der Saale. Dem
Thema ,Handel und die Konfessionen“ widmete sich eine
inhaltsreiche wissenschaftliche Konferenz, von der viele
Anregungen zum Weiterdenken ausgingen.

Mit der Tanzpantomime ,La Terpsichore” kam im historischen
Goethe-Theater in Bad Lauchstadt eine Kunstgattung zu Ehren,
die noch zu entdecken ist. Die Musik zu Ehren der griechischen
Muse der Tanzkunst lieferten Georg Friedrich Handel und sein
franzosischer Zeitgenosse Jean-Féry Rebel. Die Musiker von Les
Talens Lyriques entfachten ein regelrechtes Tanzfeuer unter
der Leitung von Christophe Rousset: jeder Ton passte akkurat.
Ideal wirkt der markant-schroffe Schonklang mit tief
empfundenen lyrischen Momenten und einer unermudlichen Lust an
barocker Klangpracht.

Choreographin Béatrice Massins Hauptinteresse gilt dem
barocken Buhnentanz, sie nutzt ebenso einige freie
Darstellungsformen um die Ausdruckspalette der Tanzer von Les
Fétes galantes anzureichern. In dem rund 80-minlitigen Werk
wirkte das freilich auf Dauer etwas ermudend, da die
Schrittfolgen und Positionen sich haufig wiederholen. Das
Programm 2013 der Festspiele in Halle verspricht mit den Opern
»Almira“ und ,Alessandro” und dem Oratorium ,Judas Maccabaus”
wieder anregende Begegnungen mit Handel.
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(Mitarbeit: Tony Kliche, Halle/Saale)



