Abbilder der Verhaltnisse -
im ,Atlas des Unsichtbaren”

geschrieben von Bernd Berke | 22. Mai 2022

Sinnreiche Visualisierung komplexer Sachverhalte ist eine
Kunst, auf die sich nicht viele verstehen. Im Netz geht
neuerdings der Auftritt ,Katapult” steil, der auch verwickelte
Dinge auf moglichst simple optische Umsetzungen
sherunterbricht” - mit wechselndem Geschick: Manches, aber
langst nicht alles gelingt. In den ,Atlas des Unsichtbaren“
sollte man sich hingegen einigermaBen vertiefen. , Auf einen
Blick” erlangt man hier nicht viel.
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Die Autoren James Cheshire und Oliver Uberti versprechen laut
deutschem Untertitel recht vollmundig ,Karten und Grafiken,

die unseren Blick auf die Welt verandern”. Die
Kapiteluberschriften (,Woher wir kommen“, ,Wer wir sind“, ,Wie
es uns geht”, ,Was uns erwartet”) erweisen sich als wenig

trennscharf und taugen nicht zur Sortierung. Also heran an die
vielen Einzelheiten, die eben nicht in solche Schubladen
passen.

Nach und nach zeigt sich, dass Kartographie und graphische
Darstellungen weitaus mehr vermogen, als sich der Diercke-
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Schulatlas traumen lieR. Manches lasst sich veranschaulichen,
was vorher undurchdringlich schien, verbluffende Ein- und
Durchblicke werden moglich. Auch Statistiken und Tabellen sind
kein leerer Wahn, wenn sie mit Verstand eingesetzt werden.

Da zeigt eine Schautafel ganz schlussig, ob und wie sich die
Gene UuUber 14 Generationen hinweg (etwa seit 1560) noch
vererben. Neue Klarheit verschaffen Karten zu den Stromen des
Sklavenhandels oder uUber Walfange seit 1761. Der Aufschlusse
sind viele: Migrations- und Pendlerrouten, Mobilfunkdaten oder
eine Karte zur Lichtstarke in Stadten und Regionen
verdeutlichen soziale und wirtschaftliche Zusammenhange. Sie
konnen als Erganzung zu wortreich differenzierten
Betrachtungen sehr brauchbar sein.

Haufig wird der globale Malkstab angelegt, bevorzugt aus
angloamerikanischer Perspektive: In welchen US-Staaten kommt
Lynchjustiz besonders haufig vor? Inwiefern lassen
Gebaudedaten auf kunftige Gentrifizierung schliellen, so dass
Prognosen dazu einen hoheren Wahrscheinlichkeitsgrad haben? Wo
leisten Frauen im Verhaltnis zu Mannern die meiste unbezahlte
Arbeit (Indien) und wo die wenigste, aber immer noch deutlich
uber 50 Prozent (Schweden)? In welchen Landern erleiden Frauen
die meiste physische Gewalt?

Durch graphische Umsetzung werden auch die Muster der US-
Bombardierungen im Vietnamkrieg gleichsam ,transparenter”.
Ubrigens hat Ex-Prasident Bill Clinton die zugrunde liegenden
Daten freigegeben. Freilich wirken solche furchterlichen
Sachverhalte in atlasgerechter Aufbereitung leicht zu harmlos.
Auf diese Weise koOnnen eben nur bestimmte Dimensionen des
Geschehens vermittelt werden. Dessen eingedenk, blattern wir
weiter.

Das letzte Konvolut (,Was uns erwartet”) handelt — man durfte
gewiss damit rechnen - Uberwiegend vom bedrohlichen
Klimawandel, so gibt es etwa Karten Uber weltweite Hitzewellen
und Sturme oder zur Eis- und Gletscherschmelze. Auch erfahrt



man zum Beispiel, auf welchen Flugrouten kunftig erheblich
mehr Turbulenzen bevorstehen durften. Hilfreich jene
Sonnenlicht-Karte, die quasi jeden Quadratmeter eines
bestimmten Gebiets im Hinblick auf Sonneneinstrahlung
(Intensitat, Dauer, zeitlicher Verlauf) definiert, so dass im
Winter das Streusalz praktisch punktgenau verteilt werden kann
und nichts verschwendet wird. Viele Flachen tauen eben auch
rechtzeitig ohne Salz auf.

Ein Buch zum grindlichen Durchsehen, lehrreich, hie und da von
echtem Nutzwert, dies aber von begrenzter Dauer. Denn solche
Datenbestande und folglich die Karten altern leider ziemlich
schnell.

James Cheshire / Oliver Uberti: , Atlas des Unsichtbaren.
Karten und Grafiken, die unseren Blick auf die Welt
verandern.” Aus dem Englischen von Marlene FleiRig. Hanser
Verlag, 216 Seiten (Format 20 x 25,5 cm), 26 Euro.

Dustere Szenen und klare
Linie - Plakate, Fotos und
Grafiken im Museum Folkwang
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Karl Jacob Hirschs
Plakat "Was will
Spartakus?" (1919).
Foto: Museum Folkwang

Kaum etwas scheint langweiliger zu betrachten, nichtssagender
in der Wirkung als Wahlplakate. Eine bunte, zumeist
familienkompatible Szenerie oder ein plumpes Symbol, garniert
mit so flotten wie hohlen Spriichen - fertig. Doch vielleicht
ist dies nur Ausweis eines routinierten, ja ritualisierten
Politikbetriebes, trotz aller Krisen und Probleme.

Dieser Eindruck von gesitteter Normalitat verfestigt sich,
blickt man nur ein wenig zuruck. Vor 90 Jahren, also in den
»wilden” 20ern, war Wahlkampf nicht weniger als Glaubenskrieg,
schufen die Plakatmaler drastische und krasse Szenarien, 1in
denen die werbende Partei als Engel, der Gegner indes als
Killer der Menschheit dargestellt werden. Diese grob
expressionistische Bildsprache ist nun in Essens Folkwang-
Museum (kopfschuttelnd) zu bestaunen, 1im Rahmen einer
Ausstellung, die sich mit Plakaten, Fotos und Grafiken zumeist
der 20er Jahre auseinandersetzt. ,Unsere Zeit hat ein neues
Formgefuhl” ist der fast neutral wirkende Titel der groflien
Schau.

Die Formen waren, mit Blick auf die illustrierte politische
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Propaganda, ziemlich wuchtig. Der bildmachtige Expressionismus
hielt sich nicht mit Filigranem auf. Hinzu kommt eine klare
Farbsymbolik bei zumeist dusterer Grundierung. Ein Plakat mit
dem Titel ,Der rote Hammer der Vereinigten Sozialdemokratie
zerschlagt den faschistischen Drachen”, Max Schwimmer schuf es
1927, bedarf im Grunde keiner naheren Beschreibung. Die
Gegner, also die Rechten, waren in der Wahl ihrer Mittel nicht
weniger zimperlich: Bei ihnen stellt sich der Bolschewismus
als Zwergenfratze dar, mit wirrem Haar und gezucktem Dolch.
Nur gut, dass ein engelsgleiches Wesen das Volk vor diesem
Schurken beschiutzt.

All dies war gewissermaBen Symbol eines brodelnden Vulkans
namens Nachkriegsdeutschland oder Weimarer Republik, wo die
politische Debatte regelmaBig in StraBenkampfen endete. Doch
ungeachtet dessen wurde getanzt, gelebt, gelacht — zumindest
von denen, die es sich leisten konnten. Und so zeigt die
Essener Schau eben auch das dekorative Plakat jener Zeit.
Prasentiert mit Walter Schnackenbergs ,Deutsches Theater -
Vornehmstes Variété Minchens” symboltrachtig den Hang zum
Vergnugen. Ein Paar bestaunt aus der Loge heraus eine Tanzerin
— geschwungene Linien, freundlicher Blick, das Leben scheint
schon.

Andere Exponate verweisen auf den Aufstieg des Kinos. B.
Namirs Plakat zu ,Quick”, mit Lilian Harvey und Hans Albers,
wirkt fast fotorealistisch. Spater entwirft Jan Tschichold, im
Sinne von Bauhaus und Neuer Sachlichkeit hellgrundierte
Blatter mit grafischen Elementen und viel leerer Flache. Hier
offenbart sich die neue Form, die der Ausstellungstitel
vorgibt.



Anneliese Kretschmer:
Der Arbeiterdichter
Karl Holler (1931).

Von expressiver Kraft zur klaren Linie: Die Essener
Ausstellung zeigt auch in der Sparte Fotografie wirkmachtige
Beispiele. Auffallig ist, dass die Portrataufnahmen, als
messerscharfe Studien einfacher Leute, uUberwiegen. Helmar
Lerskis ,Kopfe des Alltags” (1928-1931) sind markantes
Beispiel. Leere, abgewandte oder trotzig aufbegehrende Blicke,
die Gesichter motivfullend, einzelne Partien durch wunderbares
Licht-Schatten-Spiel hervorgehoben: Lerski illustriert das
Leiden (an) der Zeit. Oder nehmen wir nur das Bild der
Dortmunder Fotografin Annelise Kretschmer, die 1931 den
Arbeiterdichter Karl Holler ablichtete. Gesicht und Kleidung
verschmutzt, alles wirkt duster wie mancher Holzschnitt von
Kirchner. Daneben aber hatte Kretschmer auch den Blick furs
Glamourose, wie das Bild ,Modisches Portrat“ (etwa 1931
entstanden) zeigt. Die fotografierte Dame, vornehm gekleidet
mit Kappe, Handschuhen, Gurtel und Ruschenbluse senkt fast
schuchtern den Blick — eine Aufnahme der stillen Art.

Das Neue, Sachliche in der Fotografie ist hier vor allem
Produkt der zunehmenden Industrialisierung. Die Meister der
Kamera entdeckten Strukturen wie etwa Germaine Krull die
Verstrebungen des Eiffelturms oder Lotte Goldstern-Fuchs die
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Kolner Eisenbahnbricke. Anton Bruehl wiederum bannte eine
Anordnung von Garnrollen aufs Fotopapier, gesehen aus der
Froschperspektive und aus nachster Nahe. Dieser Blick und das
elegante Spiel mit Schatten gibt den Gebrauchsgegenstanden
eine bedrohliche GroBe, als handele es sich um
Fabrikschornsteine. Hier also Uberlagert sich grafische
Anordnung mit expressivem Gehalt.

SchlielBlich Zeichnungen und Druckgrafik: Die Schau blickt etwa
auf die Landschaften Alexander Kanolds, die mit ihren
geometrisch angehauften Gebauden eher bedrohlich denn
einladend wirken. Duster-expressionistisches (Kirchner) steht
in scharfstem Kontrast zum Konstruktivismus eines Laszlo
Moholy-Nagy oder El Lissitzky. Es ist eine imposante Schau im
Folkwang-Museum, die die Kunst einer aufregenden Zeit 1ins
Blickfeld ruckt.

Die Ausstellung ,Unsere Zeit hat ein neues Formgefuhl” ist im
Essener Museum Folkwang bis zum 5. August zu sehen.

Kunst mit Trauerflor

geschrieben von Martin Schrahn | 22. Mai 2022
Theatermacher tragen gerne schwarz. Wie Hohepriester im

Dienste der Asthetik. Manchmal wie Trauernde, weil das Haus
oder eine Sparte kurz vor der Beerdigung steht. Wenn nun aber
eine Biihne frohen Mutes den Blick auf die neue Spielzeit
richtet, ein frisch inthronisierter Opernintendant Aufschwung,
also in Zukunft einen vollen Saal verspricht, wo bisher oft
erschreckend die Leere gahnte, sollten wir dann nicht ein
buntes, Vorfreude weckendes Programmbuch erwarten diurfen?
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In Dortmund ist mal wieder alles anders.
Viel Schwarz, viel Weill im 186 Seiten
starken Konvolut der Premieren und
Wiederaufnahmen. Purismus in sperriger
Schrift, als ginge es um die Bilanz
eines Buchhalters, nicht um farbige
kulturelle Vielfalt. Portratfotos des
Leitungsteams, jedes fur sich mau grau,
mit Unscharfe spielend. Diese Macher
wirken wie fahle Gestalten, die so
neutral wie irgend moglich in die Kamera schauen.

Nichts gegen schwarz-weille Optik. Manche Szenenfotos oder die
Stillleben aus dem Organismus namens Orchester, im Innern des
Buches, lassen geradezu aufatmen ob ihrer Lebendigkeit. Die
Verwirrung aber bleibt. Was soll uns Trauerflor, wenn es um
Kunst geht? Ist das, was mancher abschatzig als Hochkultur
bezeichnet, am Ende?

Ach ja. Orange-Rot unterlegt sind die Namen der Sponsoren. Die
Ritter (und Retter?) der vornehmen Gestalt im leuchtenden
Spendiermantel — ein winziger Lichtblick im Reiche grafischer
Tristesse. Geschaffen von xhoch4 design, Munchen. So morbid
veranlagt hatten wir uns die Bajuwaren gar nicht vorgestellt.


http://www.revierpassagen.de/1227/kunst-mit-trauerflor/20110609_1531/hamlet_04

