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Atmospharisch dichte Bilder
schafft Maurizio Balo fir
Ernest Reyers ,Sigurd” am
Theater Erfurt. Foto: Lutz
Edelhoff

Erstaunlich, was es nach Jahrzehnten ausgedehnter
opernarchaologischer Feldforschung noch zu entdecken gibt. Und
erstaunlich, was an einem mittelgroBfen deutschen Opernhaus
moglich ist, wenn der richtige Intendant kreatives Potenzial
entfaltet: Unter Guy Montavon ist Erfurt zu einer ersten
Adresse fiur Urauffihrungen und fur Ausgrabungen vergessener,
vernachlassigter und verkannter Werke geworden.

Die laufende Spielzeit — anlasslich des Ausbruchs des Ersten
Weltkriegs vor 100 Jahren — steht unter dem Motto ,Geliebter
Feind“: Sie brachte mit der Urauffuhrung von ,Das schwarze
Blut“ des Franzosen Francois Fayt einen mit dem Krieg
verbundenen Stoff auf die Buhne, und sie thematisiert mit
Ernest Reyers ,Sigurd” jetzt das Uber Jahrhunderte hin
belastete Verhaltnis zwischen der franzosischen Nation und den
Deutschen.
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Ernest Reyer (1823-1909) ist einer der Musikmenschen aus der
zweiten Reihe, die zu ihrer Zeit erheblichen Einfluss hatten,
spater aber aus vielerlei Grunden vergessen wurden. Als
Journalist und Kritiker — unter anderem fur das einflussreiche
»Journal des débats“ —, als Forderer von Hector Berlioz und
Bewunderer Richard Wagners, als Freund deutscher Kultur und
Literatur, war Reyer bedeutungsvoll; als Komponist einiger
Opern wirkte er kaum uber den franzosischen Sprachraum hinaus.

Ernest Reyer auf einer
historischen
Abbildung, um 1890.

»,Sigurd” ist neben ,Salammb6” die erfolgreichste seiner Opern
— ein Schmerzenskind, dessen Geburt mehr als zwanzig Jahre
dauern sollte: Spatestens 1866 arbeitete Reyer daran, das
Libretto von Alfred Blau und Camille du Locle zu vertonen,
doch die erste Auffuhrung fand erst 1884 in Brussel statt.

Die Plane Reyers, das Werk in Paris uraufzufuhren, scheiterten
am Wechsel der Direktoren der Opéra und an der politischen
Lage: Nach dem deutsch-franzosischen Krieg 1870/71 war eine
Oper auf einen als deutsch empfundenen Stoff nicht mehr
opportun. Doch nach dem Erfolg in Briussel griff Paris zu: Ein
Jahr spater erlebte Reyer den Triumph seines Werkes, das bis



zum Zweiten Weltkrieg im Repertoire der Opéra blieb.

In Deutschland war — wohl ebenfalls aus politischen Grinden —
Reyers ,Sigurd”“ nie zu sehen: Nach Wagners ,Ring des
Nibelungen” verschwand etwa auch Heinrich Dorns ,Die
Nibelungen” vom Spielplan. Die Annahme liegt nahe, dass eine
franzosische Oper auf den Stoff der ,GOotterdammerung® in einem
von Wagnerianern gepragten Klima nur schwer vorstellbar
gewesen ware. Erfurt holt also langst Falliges nach und
erschlielft eine Oper, die mehr als nur Ausgrabungs-Interesse
flur sich beanspruchen kann.

Das Libretto stutzt sich - wie Wagner - auf das
Nibelungenlied, aber auch auf die Edda und die Valsungasaga.
Auch die Spuren von ,Tristan und Isolde”, die Reyer 1863 bei
einem Besuch in Deutschland kennengelernt hatte, schlagen sich
nieder. Am Wormser Hof Gunthers lehnt dessen Schwester Hilda —
ihr Vorbild ist Kriemhild — die Hand Attilas ab. Sie liebt den
fernen Helden Sigurd, der sie einst befreit hatte. Sigurd will
jedoch Brunehild gewinnen: Die Walkire wurde aus dem Himmel
verbannt, weil sie fur einen Sterblichen auf der Erde gekampft
hat, in dem unschwer Sigurd zu erkennen ist.

Ein Zaubertrank der Amme Hildas, Uta, lenkt das Streben
Sigurds um: Er verblindet sich mit Gunther und verspricht, was
nur er als reiner Held vollbringen kann: Brunehild aus einem
feuerumlohten Palast zu holen und Gunther als Gattin
zuzufuhren. Dazu schlupft er in Gunthers Rustung — Zauberdinge
wie Tarnhelm und Ring kommen bei Reyer nicht vor. Zuruck am
Hof, tauscht Sigurd die misstrauische Brunehild und fordert
als Lohn fur seinen Dienst die Hand der uberglicklichen Hilda.

Nach der Doppelhochzeit kommt es, wie es kommen muss: Hilda
petzt und zeigt stolz Brunehilds Keuschheitsgirtel, den sie
von Sigurd geschenkt erhielt. Die einstige Walklire erfahrt die
Wahrheit, das von Uta erahnte Ungluck nimmt seinen Lauf ..

Die Inszenierung verschrankt Mythos und Geschichte



Guy Montavon vollbringt in Erfurt das Kunststlick, die Handlung
in wunderschon uppigen Bildern zu erzahlen, die heillos
kitschig waren, hatte er sie nicht durch den Bezugsrahmen
gebrochen. Sein Thema ist das Wirken des Mythos in der
Geschichte: Er greift auf, wie der Nibelungenstoff in der
Rezeption des 19. und 20. Jahrhunderts Kultur und Politik
beeinflusst hat. Begriffe wie ,Nibelungentreue” oder Verse wie
,Die Wacht am Rhein” sind nur die Schaumkronen auf den Wogen
eines geistesgeschichtlichen Stroms, dessen Verzweigungen im
Denken der Zeit vielfach nachspurbar sind.

Das erste der wirkmachtigen und atmospharisch groBartigen
Bilder der Bihne von Maurizio Baldé ist ein Nachkriegsszenario:
die Ruinen des zerstorten Worms recken sich in einen truben
Himmel, Frauen klopfen Steine sauber, Kriegsversehrte kauern
in tristen Trummern. Hilda liegt verangstigt in einem schiefen
Bett am Buhnenrand, umsorgt von Krankenschwester Uta. Ein
Albtraum angstigt sie immer wieder. Ihre Rettung ist ebenfalls
eine ertraumte: Sigurd, der Held, wird aus ihrer Fantasie
geboren, eine idealisierte Gestalt aus einem retrospektiv
ersonnenen Roman-Mittelalter. Die Regie macht die Kopfgeburt
deutlich: Der ,Held“ bewegt sich parallel zu der kranken
Hilda. Der Barde, der von seinen Taten singt (mit robustem
Ton: Maté Solyom-Nagy), ist ein blutiger Verletzter.

Wirkungsvolle Bilder erinnern an Illustrationen des
Historismus

Diese Linie zieht Montavon durch: Hilda leidet, hofft und
echauffiert sich mit der Handlung auf der Buhne, auf der ein
nostalgisch kostimiertes Mittelalter das Bild pragt - wie
abgeschaut von Illustrationen der Sagenbicher des 19.
Jahrhunderts. Das Island, aus dem Sigurd Brunehild holt, ist
Theaterspiel: Ein aufgezogenes Tuch zeigt schroffe Eisgebirge,
der duster orgelnde Odinspriester (Juri Batukov) tragt das
Kostim imaginierter Germanen-Vorzeit. Die goldenen Flugelhelme
in den Handen des Chors sind mehr als Requisiten — es sind
Verweise auf ,illustrierte” Geschichte in der Kunst des



Historismus.

Auch Hagen (Vazgen Ghazaryan) erinnert an Flrstenportrats, wie
wir sie etwa bei Moritz von Schwind finden. Ein bildnerischer
Coup ist das Auftauchen Brunehilds in einem wikingerzeitlichen
Bestattungsschiff — ihr Gewand ist ein Traum aus Gold, der
Stil in einer Art, wie sich wackere Wagnerianer 1ihre
werkgetreue ,Walkure" vorstellen (Kostume: Frauke Langer). Im
Hintergrund mahnt jedoch ein Rheinschiff in kaltem, grauem
Stahl an die bedrickende Wirkung des Mythos Jahrhunderte nach
seiner geschichtlichen Zeit.

Gefallene Walkure: Ilia
Papandreou als Brunehild.
Foto: Lutz Edelhoff

Das Ende dekonstruiert den Mythos: Sigurd singt seinen
Schlussgesang im verschlissenen Mantel eines
Weltkriegssoldaten, Hilda beschwért ein apokalyptisches
Szenario. Sie ersticht sich mit dem Schwert Sigurds in ihrem
Bett, wahrend Sigurds und Brunehild aus einer Flamme in ein
visionares Jenseits enthoben werden: ein ,Liebestod”, in dem
Reyers Kenntnis von ,Tristan und Isolde” nachklingt. Ungeruhrt
packt Uta die Bettwasche zur Desinfektion in einen
Plastiksack. Der Traum endet mit Tod und Vernichtung: Attila
triumphiert Uber Gunthers Reich, aus dem Boden fahrt der
riesige bronzene Kopf eines Kriegerdenkmals — mit dem
Heldenpaar auf dem Helm.



Die musikalische Seite der Wiederentdeckung ist bei der neuen
Generalmusikdirektorin Erfurts, Joana Mallwitz, in besten
Handen. Auch wenn sich Reyer in der Quverture mit einem
vierstimmigen Fugato gelehrsam zeigen will: Als musikalischer
Wagner-Epigone erweist er sich nicht. Da mogen die Hornrufe
bei Gunthers Jagd fur einen Moment auf den gleichen Moment in
der ,GOotterdammerung” verweisen, da mag Brunehilds Erweckung
(,Salut, splendeur du jour”) an ,Heil Dir, Sonne, Heil Dir,
Licht .. erinnern — musikalischen Reminiszenzen sind nicht
eindeutig zu identifizieren.

Reyers gluhender Lyrismus hat eher etwas mit Charles Gounod zu
tun; seine prunkenden Tableaus konnten von Camille Saint-Saéns
inspiriert sein; die fahlen Holzblaser, die Hagen begleiten,
erinnern an Hector Berlioz. Die Brucken zu Giacomo Meyerbeers
musikalischer Architektur sind fragil: Reyer hat, aus dem
Gehdérten zu schlieBen, nicht die Spannkraft fuar die
beziehungsreichen Bogen, die sein alterer Kollege schlagt.

Farbige Instrumentierung, erhabenes Pathos

Aber Mallwitz und das Erfurter Orchester lassen das
Schwarmerische und das Pathetische in Reyers Musik zu, bringen
die farbige Instrumentierung zum Gluhen, fassen den
mitreiBenden Rhythmus scharf und energisch, zeigen Reyers
Starken im expressiven Ausleuchten von Szenen, verleugnen aber
auch nicht, dass ihm die Erfindung der einpragsamen Melodie,
der packenden Szene nicht gegeben war. Marc Hellers luzider,
kraftvoller Tenor kommt nicht nur mit den hohen Noten bis zum
C muhelos zurecht; er versteht es auch, die musikalische Rede
in tonende Farben umzusetzen.



.......

.....

Marisca Mulder (links)
als Hilda und Katja
Bildt als Uta 1in
Reyers ,Sigurd” 1in
Erfurt. Foto: Lutz
Edelhoff

Kartal Karagedik setzt als Gunther einen profilierten Bariton
ein; Vazgen Ghazaryan hat als Hagen nur eine periphere Rolle,
die er mit markigem Ton erfullt. Bei den Damen ist nicht aller
Glanz von purem Stimmgold gespiegelt: Ilia Papandreou, die aus
Liebe sterbende Walklire, schleudert imposante dramatische
Momente Uber die Rampe, muss aber darauf achten, den Kern der
Stimme nicht durch Vibrato auszuhdohlen. Marisca Mulder
versenkt sich mit bewundernswertem Engagement in die Rolle der
traumatisierten Hilda, kann aber neben schon gefuhrten Linien
und sanftem Mezzoforte manch hartem Ton nicht wehren. Katja
Bildt als branganenahnliche Uta reussiert mit flammenden
Prophezeiungen und dunklen Ahnungen.

Andreas Ketelhuts Chor pariert die Herausforderungen
anstandslos: abgerundet im Ton, agil in der Bewegung. — Die
Reise nach Erfurt lohnt sich: Reyer steht nicht bloB fur einen
vom ,Wagnerisme” seiner und der folgenden Generation
unabhangigen Weg; er kann sich mit seiner Adaption der reichen
franzdosischen Musiktradition auch als unabhangiger, kreativer



Kopf mit anderen Komponisten seiner Zeit messen.

Weitere Auffiihrungen: 7. Marz, 22. Marz
Information: www.theater-erfurt.de

Von Erfurt nach Westfalen:
Bedeutsame Oper ,, Joseph Suss“
kommt 2015 ans Theater
Munster

geschrieben von Werner Haullner | 25. Februar 2015

Szene aus Detlev Glanerts

,Joseph SuR“ in Erfurt, mit
Marisca Mulder (Magdalena),
Maté Sélyom-Nagy (Joseph
SuB) wund Robert Wodrle
(WeiBensee). Foto: Lutz
Edelhoff

Die Geschichte des Joseph SiiB Oppenheimer ist die eines
Gliicksritters des 18. Jahrhunderts: Aufstieg bei Hofe,
Finanzrat des Herzogs von Wiirttemberg, nach dessen plotzlichem
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Tod Schauprozess und Todesurteil. Ein Justizmord, wie man
heute zweifelsfrei nachweisen kann. Doch Joseph Siif war Jude,
und der Prozess gegen ihn ein Manifest des offenen
Antisemitismus. Als ,Jud SiB“ wurde sein Schicksal zum
Material fiir judenfeindliche Propaganda, die in Veit Harlans
beriichtigtem Film von 1940 gipfelte: ein sogenannter
Vorbehaltsfilm, der bis heute in Deutschland aus gutem Grund
nur eingeschrankt gezeigt werden darf. Harlan, ein Meister
seines Fachs, hat wie kein anderer antisemitische Hetze so
subtil wie perfide kiinstlerisch bemantelt.

1999 vollendete Detlev Glanert seine Oper ,Joseph Suss”, die
nun am Theater in Erfurt Premiere hatte. Die Inszenierung von
Hausherrn Guy Montavon war 2012 am Gartnerplatztheater Munchen
zu sehen — und der damalige Gartnerplatz-Intendant Ulrich
Peters holt sie ab 7. Februar 2015 an sein neues Haus 1in
Minster. Glanert hat mit dieser Oper ein bemerkenswertes
Erfolgsstuck geschrieben: Seit der Urauffuhrung in Bremen hat
es Nachfolgeinszenierungen in Regensburg, Heidelberg, Trier,
Krefeld-Monchengladbach und Zwickau-Plauen gegeben. Glanerts
Werk entkraftet die Ansicht, zeitgenossische Oper konne nicht
erfolgreich sein und habe keine Chance im Repertoire. Man muss
sie nur spielen wollen.

Guy Montavon lasst sein Inszenierung — unterstitzt durch die
Blihne Peter Sykoras — um den Kerker des ,Hofjuden” kreisen: Er
bildet das Zentrum des Buhne, ein enger Raum mit Wanden aus
Goldbarren. Der Zuschauer erlebt die Stunden vor der
Hinrichtung. Immer wieder kehrt Suss zuruck 1in die
Vergangenheit. Seine Erinnerungen ,materialisieren” sich in
den Szenen auf der Buhne, bevolkert von schwarz-grau-weillen
Gespenstern, zum Teil in groteskem Barock uberzeichnet, unter
denen sich Suss in seinem roten Prachtrock wie der einzig
lebende Mensch ausnimmt.


http://www.boosey.com/pages/opera/moreDetails.asp?site-lang=de&musicID=1743

Detlev Glanert "Joseph
SuB“, am Theater Erfurt:
2015 wird die Inszenierung
Guy Montavons mit der Buhne
Peter Sykoras in Munster
gezeigt. Foto: Lutz Edelhoff

Das Libretto von Werner Fritsch und Uta Ackermann bezieht den
antisemitischen Hintergrund explizit mit ein, radikalisiert
noch von Montavons Inszenierung: ,Juden sind in unserem
deutschen Wald unerwlinscht“, liest man vor Beginn der
eigentlichen Handlung; zwei biedere Familienvater erzahlen
sich geschmacklose Judenwitze. ,Judas verrecke” kreischt der
Herzog (Stephen Bronk), vom Schlaganfall gelahmt, aus seinem
Rollstuhl.

Doch die Perspektive ist nicht auf dieses einzige Thema
verengt: Es geht um die Niedertracht der Rankespiele bei Hofe,
um Tauschung, Neid, sexuelle Gier und Geltungssucht,
exemplarisch verkorpert im Sprecher der Landstande, Weissensee
(mit passend schneidender Stimme: Robert Worle). Seine
tuckische Intrige bringt den verhassten Finanzmann
letztendlich an den Galgen. Joseph Sidss ist in diesem Spiel
eine ebenso ambivalente Figur wie die anderen Beteiligten: Er
sucht ,,Ruhm und Ehre” fur sein Volk, vernachlassigt seine
Tochter, steht der nach Genuss und Luxus suchtigen
Gesellschaft ohne Skrupel mit seinem Geschick zur Verfugung.

Maté So6lyom-Nagy lauft als Darsteller wie als Sanger zu groBer
Form auf, macht auch die inneren Kampfe des Joseph Suss
deutlich, die am Ende in einer schmerzvollen Klage gegen Gott,



den ,Allmachtigen”, munden. Und in der Beteuerung der eigenen
Unschuld, mit der er in den Tod geht. So wird Glanerts Oper am
Ende auch zu einer Frage nach der Gerechtigkeit Gottes und
seiner Ohnmacht vor dem Wirken des Bosen in der Welt.

Im durchweg uberzeugenden Erfurter Ensemble sind die Frauen
auf beiden Seiten Opfer: Naemi (Henriette GOodde mit lyrischer
Intensitat) verliert ihr Leben, von einer gewaltbereiten Meute
vergewaltigt. Magdalena, Tochter Weissensees, als ,Judenhure”
denunziert, hat Kkeine Chance, der entfesselten,
unterdriuckerischen Lusternheit bei Hofe zu entgehen. Marisca
Mulder singt diese traurige Frau mit bewegendem Ernst. Julia
Neumann hat einen koloraturenreichen, ironisch durchtrankten
Auftritt als Opernsangerin Graziella — ein Geschopf, das sich
widerstandslos in die Dekadenz ihrer Umgebung einfugt.

Samuel Bachli und das Erfurter Orchester geben jeder der
dreizehn Szenen unverwechselbare Pragnanz, von den filigranen
Momenten verlorener Holzblaser-Soli uber tosend losbrechende
schlagzeuggestutzte Wucht bis hin zu choralartigen,
geclusterten Melodiemotiven oder ariosem Klagegesang. Auch der
Chor von Andreas Ketelhut bewdhrt sich zwischen skandierendem
Geschrei und flusterndem Sprechgesang.

Glanerts Musik ist dabei weder anbiedernd noch verfluchtigt
sie sich in uneinholbare intellektuelle HOhenfluge. Sie
zeichnet aus, was seit jeher fur das Theater taugt:
Fasslichkeit, dramatische Wirkung, einpragsame Faktur. Solche
Musik ist ihm auch in anderen Opern gelungen: Von dem
eindrucksvollen, leider bisher im deutschsprachigen Raum nicht
wiederholten ,Caligula”“ (Koln/Frankfurt) bis hin zu ,Der
Spiegel des groBen Kaisers” (zuletzt 2005 in Gelsenkirchen und
2006 in Munster) oder zur Science-Fiction-Oper ,Solaris”“
(Urauffidhrung 2012 1in Bregenz, deutsche Erstauffihrung
angeklindigt am 2. November 2014 in KoOoln) hat sich stets die
eminent buhnenwirksame Qualitat seiner Kompositionen erwiesen.
Fazit: Auch Musik des 21. Jahrhunderts hat eine realistische
Chance, ein Publikum jenseits eklektischer Kreise
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anzusprechen. Die Oper lebt!



