Als Robert Walser von
Christian Morgenstern gerigt
wurde - elne digitale
Dortmunder Fachtagung zum
Thema ,Korrigieren"

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 2020

Dortmund. Das haben wir nicht alle Tage: dass von Dortmund aus
eine literatur- und medienwissenschaftliche Diskussion
angeregt wird und es dazu eine hochkaratige Tagung gibt - in
diesen Zeiten freilich digital und virtuell. Wir reden von
einer zweitdagigen Fachdebatte zum bisher weithin
unterschatzten Thema des Korrigierens in vielen
Schattierungen. Das Spektrum reicht von der Lektorierung
literarischer Texte bis hin 2zur oft so vermaledeiten
Autokorrektur-Software — und ragt in einige andere Bereiche
hinein.
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Etwas unscharfer Screenshot
von der Videokonferenz-
Tagung: Prof. Thomas Ernst
beim einleitenden
Kurzvortrag, in der
Bildleiste darliber weitere
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Tagungs-Teilnehmer(innen).

Wie noch nahezu jedes Thema, so lasst sich auch dieses im
Prinzip unendlich auffachern und in allerlei Feinheiten
zergliedern. Was abermals zu beweisen war und sich heute schon
zu Beginn der Tagung angedeutet hat. Im Folgenden ,schenken”
wir uns samtliche Professoren- und Doktortitel, praktisch alle
Beteiligten tragen den einen oder anderen. Und Ubrigens: Fast
alle zeigten sich den Webcams vor UuUppig gefullten
Bucherregalen.

Eingeladen hatte das von Iuditha Balint geleitete Fritz-Huser-
Institut (FHI) fdr Literatur und Kultur der Arbeitswelt, das
in der Nachbarschaft des Dortmunder LWL-Industriemuseums Zeche
Zollern residiert. Mitorganisator ist Thomas Ernst
(Amsterdam/Antwerpen), weitere Wissenschaftler*innen werden
aus Bern, Hamburg, Berlin, Saarbruiucken, Mannheim, Leipzig,
Essen und Bochum zugeschaltet, die Kommunikation erfolgt via
Zoom-Konferenz.

Machtverhaltnisse und aufklarerisches Potenzial

Tuditha Balint legte in ihrer kurzen Einleitung dar, dass
Korrekturen u. a. auch Ausdruck von Machtverhaltnissen sein
konnen (wer darf wen wie weitgehend ,verbessern“?) und
sozusagen ein Gegenstlick zum Konzept von genialer oder
auktorialer Autorschaft darstellen. Thomas Ernst fuhrte aus,
dass das Korrigieren zudem — schon in der Schule, wenn etwa
Klassenarbeiten durchgesehen und bewertet werden — normative
Funktionen erfulle. Auch Zensoren ubten quasi eine Art
.Korrektur“ aus. Am anderen Ende der Skala befordere das
Korrigieren allerdings auch Formen kollektiver Zusammenarbeit
und konne als Instrument der Aufklarung gelten. Wie
wissenschaftliche Erkenntnisse sich Uberhaupt im Dialog und
durch standige Revisionen (also: Korrekturen) konstituieren,
habe sich jungst auch bei der Diskussion virologischer Themen
vielfach erwiesen. Da war er, der aktuelle und buchstablich
virulente Bezug. Hier aber gilt’s den Geisteswissenschaften.



Die ,Affenliebe” zum eigenen Schreiben

Den ebenso anspruchsvollen wie interessanten Eroffnungsvortrag
hielt sodann Ines Barner aus Essen. Sie skizzierte eine
ubergreifende Systematik zum Thema der Tagung und verwies
dabei auf zwei konkrete Beispiele aus den Gefilden der
literarischen Hochprominenz. So hat kein Geringerer als der
Lyriker Christian Morgenstern — einer der fruhen Lektoren im
deutschsprachigen Literaturbetrieb — zeitweise die Betreuung
des Romanautors Robert Walser (,Geschwister Tanner"”)
ubernommen. Anfangs hodchst angetan vom kurz zuvor neu
entdeckten Walser, schrieb Morgenstern ihm vor der Drucklegung
einen ziemlich harschen Brief. Walsers ,Affenliebe” zum
eigenen Text musse nun endlich aufhoren, er schreibe viel zu
,weitschweifig”“ und ,selbstgefallig”, ja nahezu trivial.
Sprach’s und strich kurzerhand ganze oder halbe Seiten aus dem
ursprunglichen Text.. Just solche ,Storstellen” (Ines Barner)
hat Robert Walser hernach aufgegriffen, um sie eigenstandig
umzuarbeiten.

Peter Handke zwischen den Extremen

Anders gelagert war der Fall bei Peter Handke, dem Elisabeth
Borchers als Lektorin des Buchs ,Langsame Heimkehr“ zur Seite
gestanden hat. Handke wusste nicht recht, wie er das Buch
enden lassen sollte und steigerte sich in eine regelrechte
Schreibkrise hinein, in deren Verlauf er Elisabeth Borchers
freie Hand gab, den Text nach Belieben zu erganzen, was einer
Mitautorschaft gleichkam. Ein durchaus ungewOhnliches
Verfahren. Handke hat seine GrolRzugigkeit denn auch spater
bereut, sich von Borchers als Lektorin getrennt und fortan
umso entschiedener auf Unantastbarkeit seines Schreibens
bestanden. Von einem Extrem ins andere..

Schon diese beiden Beispiele des Umgangs mit Korrekturen auf
dem Felde der Hochliteratur lassen ahnen, wie spannend und
vielfaltig die Stoffe der Dortmunder Tagung sind. Es werden
noch etliche weitere Aspekte in Betracht Kkommen,



beispielsweise: Korrekturen und Lehrerurteile anhand deutscher
Abituraufsatze 1in den 1950er Jahren (Sabine Reh),
Korrekturprozesse bei der Verfertigung von Friedrich
Nietzsches ,Die frohliche Wissenschaft” (Stavros Patoussis /
Mike Rottmann), ,Zur Figur des Korrigierens bei Thomas
Bernhard“ (Justus Fetscher), ,Korrigieren mit der Schere”
(Marie Millutat) oder auch ,Sprachliche Normen und
Korrekturimpulse in automatisierten Korrekturprozessen“ (Ilka
Lemke / Katrin Ortmann).

Schade nur, dass die Teilnehmerzahl auf rund 100 Leute
begrenzt ist. So bleibt die Wissenschaft erst einmal unter
sich. Doch Verlauf und Resultate der Tagung sollen spater noch
publiziert werden; zunachst 1in einigen Wochen als
Zusammenschnitt (auf der Instituts-Seite fhi.dortmund.de), im
nachsten Jahr dann als Tagungsband.

P. S.: Auch dieser Beitrag wurde noch einer Korrektur
unterzogen. Nur gut, dass er nicht gedruckt vorlag.

Recht viel beachtliches
Theater - eine subjektive
Bilanz zu den Ruhrfestspielen

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 19. November 2020
Die Ruhrfestspiele neigen sich ihrem Ende entgegen. Isabella

Rosselini und die Jungfrau von Orleans werden noch im GroBen
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Haus auftreten, doch die bilanzierende AbschluBpressekonferenz
ist bereits angesetzt. Dort wird in Zahlen dargelegt, wie
erfolgreich auch in diesem Jahr wieder das Traditionsfestival
war — nehmen wir jedenfalls an und behaupten auch nichts
anderes. So gilt es nun, die Frage zu stellen: Wie war denn
dieses ,téte-a-téte” so? War es iiberhaupt eins? ,Ein
dramatisches Rendezvous mit Frankreich”, wie der diesjahrige
Untertitel der Veranstaltung behauptete?

Containerbuntes Festspielhaus

Turenkomododie vor weillen
Stoffbahnen: ,Ich ich ich“
von Eugéne Marin Labiche
mit (v.l.) Katharina Pichler
(Madame de Verrieres),
Thomas GraBle (Aubin), Nora
Buzalka (Thérese), Markus
Hering (Dutrécy), Thomas
Lettow (Georges), Wolfram
Rupperti (Fromental) und
Johannes Zirner (Armand)
(Foto: Andreas
Pohlmann/Ruhrfestspiele)

Jedenfalls war an Franzosischem einiges auszumachen im recht
opulenten Programm. Das begann schon mit der kunstlerischen
Ausgestaltung des Festspielhauses durch Daniel Buren, eine
hilbsche Symbiose aus formalem Minimalismus und Uppigkeit des
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gestalterischen Eingriffs. Wer weils, was als nachstes an die
Reihe kommt? Der Gasometer in Oberhausen, der Reichstag?

Man muB die Sachen ja nicht unbedingt a la Christo in Stoff
packen, man konnte sie auch mit farbigen Flachen
restrukturieren. Ist nur so ein Gedanke. Das bunte
Festspielhaus war eine gute Idee, hatte bei geringem
Betrachtungsabstand die Anmutung eines Containerfrachters, und
viele Besucher sind der Ansicht, dal der transparente
Glasvorbau des Festspielhauses auch ohne kunstlerische
Intervention sehr schon ist.

Betuliche Komoddie

Mehr als bunte Fassadenkunst interessierte das Kulturvolk
naturlich, was hier gespielt wurde. Und sah, beispielsweise,
ein Stick von Eugene Labiche unter dem Titel ,Ich ich ich“.
1864 war es als ,Die Egoisten” uraufgefuhrt worden, was auch
kein schlechterer Titel gewesen ware: Eine muntere
Turenkomodie in der Regie von Martin Kusej, die weitestgehend
ohne Tiren auskommen mulBBte, da sie lange Zeit in einem
Halbrund aus Stoff spielte, der sozusagen Turen und Wande
ersetzte (Ausstattung: Annette Murschetz). Kann man (frau)
machen, allerdings entstand mehrfach der Eindruck, dieses in
der Form haufig eher kleine, in Dialogen kammerspielhaft
erzahlende Stuck musse gegen das grolBe, kalte Buhnenbild
anarbeiten und tue sich damit schwer.

Abgesehen davon, kam ,Ich ich ich” sehr brav und betulich
daher, man schreit nicht wunbedingt nach Fortsetzung.
Andererseits jedoch wurde manierlich und humorvoll gespielt,
eine nette Komodie, warum auch nicht.



Gehen, gehen, gehen: Szene
aus ,Die Stunde da wir
nichts voneinander wuliten”
von Peter Handke (Foto: Ene-
Liis Semper/Ruhrfestspiele)

Handke-Stiick hinterlie starken Eindruck

Ohne Umschweife: Peter Handkes ,Die Stunde da wir nichts
voneinander wullten”, entstanden in einer Koproduktion mit dem
Hamburger Thalia-Theater, war wohl die starkste Arbeit der
diesjahrigen Ruhrfestspiele, kongenial in Szene gesetzt von
Tiit Ojasoo und Ene-Liis Semper, choreographiert von Juri Nael
und von Lars Wittershagen mit einem anmutigen Sound- und
Musikteppich unterlegt.

Das Stlck aus den 90er Jahren kommt ohne Text aus, es erzahlt
durch die Menschen, die einen Raum, eine Piazza, einen
(franzdosischen?) Boulevard bevdlkern, durcheilen, okkupieren.
Es bringt Aspekte des Absurden und des Bedrohlichen ein — und
ist in seiner genialen sprachlosen Erzahlstruktur fdr manche
Menschen offenbar unertraglich. Die Idioten (jawoll: Idioten!)
im Publikum, die meinten, das Buhnengeschehen mit ihren
damlichen Kommentaren belegen zu mussen, sollten zu Hause
bleiben und Casting-Shows gucken. Ihnen zum Trotz ein toller
Theaterabend.
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Sophie von Kessel
ist die
ungluckliche Madame
Bovary. Hinter ihr:
Thomas Lettow als
Monsieur

Léon (Foto: Thomas
Dashuber/Ruhrfestsp
iele)

Die Seele der Madame Bovary

Nina Hoss, in Yasmina Rezas neuem Stuck ,Bella Figura“
grandios aufspielend, war die eine; die andere groBe Blonde
des deutschen Theaters, und das darf hier woértlich genommen
werden, 1ist Sophie von Kessel, die im Kleinen Haus als Madame
Bovary den Weg auf die Theaterbuhne findet.

Albert Ostermaier hat Gustave Flauberts dicken
Gesellschaftsroman aus dem 19. Jahrhundert zu einer
dramatischen Fassung verknappt, die viel Nebenhandlung,
Zeitgeist und landliches Lokalkolorit weglaft und gleich mit
dem finalen Bankrott der Frau einsteigt. Bankrott und Gifttod,
wollen uns Stlick wie Inszenierung (Mateja Koleznik)
weismachen, sind so etwas wie der logische SchluBB einer
Kaskade von desastrosen Handlungen, die darauf gerichtet
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waren, den zwangslaufigen (Frei-) Tod ein ums andere Mal
aufzuschieben. Denn tot ist man — eine Interpretation — zu
Lebzeiten schon, wenn man existieren mufS wie Madame Bovary.

Allerdings bleibt bei dieser Sicht auf die Dinge die Frage
weitgehend unbearbeitet, warum die Bovary so ist, wie sie 1ist.
Dem Roman gelang die Beschreibung dieser unbotmaBigen Figur
grandios. Auf der Bluhne jedoch ist die Gattin des braven
Landarztes Bovary nicht mehr als ein Parasit. Nichts ist hier
zu spuren vom Versuch, Verstandnis und Empathie fur die Seele
der Unzufriedenen zu entwickeln, fur eine Person, die unter
Begrenztheit und Dumpfheit einer kleinblurgerlichen, unfreien
Existenz leidet, die sich nach leidenschaftlicher Liebe sehnt,
wie sie in diesem Milieu unvorstellbar ist.

Vergniigliche Nashérner, nachdenkliche Yasmina Reza

Uber weitere Produktionen der Ruhrfestspiele war in den
Revierpassagen schon zu lesen gewesen; uber Frank Hoffmanns
gleichermaBen gelungene wie vergnugliche Inszenierung von
Eugene Ionescos ,Nashornern” mit Wolfram Koch und Samuel Finzi
ebenso wie uber ,Bella Figura“ von Jasmina Reza. So folgt nun
der Versuch eines kleinen, subjektiven Fazits.

Wertschatzung fur Texte und Darsteller

Mehr noch als in den Vorjahren waren die Ruhrfestspiele 2015
gepragt von konzentriertem Theaterspiel, von Wertschatzung fur
Texte und Darsteller. Der unbandige Selbstdarstellungsdrang
mancher Regisseure (zumal aus dem Stuttgarter Raum) blieb dem
Publikum erspart. Allerdings wirkte die eine oder andere
Produktion auch etwas blutarm. Ansichtig der Labiche-Komodie
zum Beispiel ertappte man sich schon bei dem Gedanken, wie das
alles wohl in einer Inszenierung von Robert Wilson ausgesehen
hatte. Wie dem auch sei — es bleibt die Gewifheit, in
Recklinghausen in den vergangenen Wochen wieder eine Menge
gutes Theater gesehen zu haben, wie man es im Ruhrgebiet in
dieser Dichte sonst nicht geboten bekommt.



Wenn die Idylle 1in Gefahr
gerat — John Cheevers Roman
»Ach, dieses Paradies"”

geschrieben von Theo Korner | 19. November 2020

Sind es zwei, drei oder vielleicht sogar vier Geschichten, die
John Cheever in seinem knapp 120 Seiten umfassenden Roman ,,Ach
dieses Paradies” miteinander verkniipft? Diese Frage stellt man
sich als Leser unweigerlich, will man doch irgendwie die
Handlungsstrange verstehen und ordnen.

Aber vollkommen unabhangig davon, auf welche Zahl man sich
verstandigt: Das Buch, das 1982 (im Todesjahr des Autors)
erstmals im amerikanischen Original erschien, besticht durch
eine einmalige Erzahlkunst. Ihr ist es letztlich zu verdanken,
dass die einzelnen Geschehnisse ein Gesamtbild ergeben, mit
dem der Autor wohl auch eine Botschaft vermitteln will.

John Cheever
Ach, dieses
Paradies

DUMONT

Dabei beginnt der Roman eher lapidar, stellt Cheever doch
einen alteren Mann vor, der leidenschaftlich gern Schlittschuh
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lauft. Doch als der Senior eines Tages feststellen muss, dass
der Lieblingsort fiur seinen Lieblingssport, ein idyllisch
gelegener Teich, zu einer Mulldeponie verkommen ist, schaltet
er sich in die politische Debatte ein. Er holt einen
Umweltexperten herbei, der die Gefahren des Vorhabens fur
Mensch und Umwelt drastisch vor Augen fihrt, kampft selbst an
vorderster Front, um die Halde wieder verschwinden zu lassen.

Doch dieser Mann namens Lemuel Sears wird nicht nur in seiner
Rolle als Umweltaktivist, wie man ihn heute wohl nennen wlrde,
beschrieben, Cheever breitet auch das durchaus verstdorende
Liebesleben vor dem Leser aus. Dabei uUberrascht weniger, dass
sich der Witwer zu einer jungeren Frau hingezogen fuhlt, die
auch gut ohne ihn leben konnte, wie sie offenherzig zu
verstehen gibt. Vielmehr ist es die Episode mit einem
Fahrstuhlfuhrer, mit dem sich der Naturfreund mir nichts, dir
nichts auf ein homosexuelles Abenteuer einlasst.

Sein eigenes Handeln verwirrt Sears derart, dass er einen
Psychiater aufsucht, der ihm auf der Suche nach den
Beweggrinden aber nur wenig weiterhelfen kann. Sears bleibt
mit mehr Fragen als Antworten zuruck, was sich zunachst auch
auf sein Engagement gegen die Deponie ubertragen lasst. Das
Vorgehen der Behorden findet er befremdlich und
unverstandlich. Je mehr er sich jedoch 1in die
Entscheidungsprozesse vertieft, umso deutlicher treten die
Machenschaften und Intrigen zu Tage, die den Umweltfrevel
uberhaupt erst entstehen lieBRen.

Die ohnehin schon komplexe Erzahlung erfahrt aber noch mehr
uberraschende Wendungen: ein Barbier, der aus vermeintlicher
Geldnot seinen Hund erschiefft, die Ehefrau , die mit der
Drohung, Lebensmittel zu vergiften, gegen die zu beflrchtende
Verseuchung des Teiches zu Feld zieht und schlieBlich das
Baby, das auf einem Parkplatz zuruckgelassen wird..

Was mag den Schriftsteller wohl motiviert haben, solche
vollkommen unterschiedlichen Erzahlstrange miteinander zu



verknupfen? Der Titel des Buches bietet dazu durchaus eine
Spur an: Das Paradies, das Sears beispielsweise gefunden zu
haben glaubt, ist durch die Mullhalde ebenso verschwunden wie
die gluckliche Zeit, die der Barbier 1in wirtschaftlich
besseren Phasen geniellen konnte.

John Cheever: ,Ach, dieses Paradies“. Roman. DuMont Verlag.
Aus dem amerikanischen Englisch von Thomas Gunkel. Mit einem
Nachwort von Peter Handke. 128 Seiten, 17,99 Euro.



