Wer hat die Nase vorn?
,Parsifal” in Diisseldorf und
Hannover

geschrieben von Werner HauBner | 30. September 2023

Szene aus dem dritten Aufzug des ,Parsifal” 1in
Disseldorf mit Daniel Frank (Parsifal) und Sarah Ferede
(Kundry). (Foto: Sandra Then)

In Diisseldorf steht er mit leeren Handen im gleifenden Licht,
der neue Gralskénig Parsifal. In Hannover bleibt von den
Wirrnissen der Ritter- und der Klingsor-Welt ein Kind iibrig.
Erlosung wird der Welt in beiden Inszenierungen nicht zuteil.
Die Sicht auf Richard Wagners ,Bithnenweihfestspiel” ist
pessimistisch, bei allen Unterschieden. Und die sind markant,
in der szenischen wie in der musikalischen Gestaltung.

Die Premiere in Dusseldorf bringt den viel gelobten ,Parsifal”
aus Genf an den Rhein, in einer minimalistischen Regie von
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Michael Thalheimer, der in der letzten Spielzeit einen
faszinierenden Verdi-,Macbeth” an der Deutschen Oper
herausgebracht hat. Auf der Drehbuhne (Henrik Ahr) ein Podest,
abgeschlossen nach hinten durch eine mittig vertikal geteilte,
schmutzigweilBe Wand, horizontal gegliedert durch einen
Querbalken. So ergibt sich ein Kreuz, einziger Hinweis auf die
christlichen Konnotationen von Wagners Weltabschiedswerk.

Der kinftige Erldser schreitet strahlend wei aus diesem Spalt
auf eine Flache, auf der Gurnemanz, ein stattlicher,
gebrochener Mann, allzu horbar schlurfend seine Runden dreht.
Bis zu den Huften muss er einmal im Blut gestanden haben — so
wirkt jedenfalls sein schwerer Mantel. Das Blut holt alle ein:
Die Gewander von Michaela Barth, in denen die Gralsritter
geistern, sind rot verschmiert; Kundry malt im dritten Aufzug
unentwegt den Kernsatz des Werks wie eine Beschworungsformel
an die Wand: ,Durch Mitleid wissend der reine Tor. Parsifal”.
Die Sphare Klingsors ist schwarz und vertikal gebrochen — die
Rickseite der Welt der Gralsgesellschaft.

Woher das Blut, woher die Schuld? Thalheimer verweigert die
Antwort, so wie er seinen ,Parsifal” Uberhaupt strikt von
Deutung frei halt und damit bisweilen Bedeutung gefahrdet. Mit
den Mitteln minutidser Personenfuhrung und der peniblen
Planung von Gesten und Gangen schafft Thalheimer ein
zugespitztes Kammerspiel, das die Gefahr oder Langeweile
bannt, weil die Figuren auch durch die szenische Konzentration
der Darsteller selbst in langen Passagen gesungener Texte
spannend und lebendig bleiben. Dieser ,Parsifal” hat viel mit
der Magie des Spielens zu tun und ist deshalb auch ein Stuck
faszinierendes Schauspieler-Theater.

Vollgepackte Biihne in Hannover

Der Kontrast zu Hannover konnte nicht groBer sein: Dort
inszeniert einer der neuen Mode-Regisseure, der Islander
Thorleifur Orn Arnarsson, designiert fur ,Tristan und Isolde”
in Bayreuth 2024. Er schafft es, auf der vollgepackten Blhne



von Wolfgang Menardi trotz ausgiebigen Einsatzes von Licht,
Nebel und Personal langatmige 0Odnis zu verbreiten. Auch bei
Arnarsson gibt es verlangsamte Bewegung, wankende
Choraufmarsche wie weiland bei Wolfgang Wagner, aber auch
Schreiten und Stolpern, Holpern und Rennen, dazu einen
nervigen Umbau bei offener Buhne, ein auf- und abfahrendes
Gerustpaneel mit Neonrohren uUber einem ratselhaften Becken,
und verkohlte Baumstamme, die uns die wie auch immer geartete
Katastrophe signalisieren und am Ende des ersten Aufzugs
erwartungsgemal nach oben entschweben.

Irgendwie Katastrophe: Die Buhne von Wolfgang Menardi
fur den ,Parsifal” in Hannover, hier mit Marco Jentzsch
(Parsifal) und Shavleg Armasi (Gurnemanz). (Foto: Sandra
Then)

Im Klingsor-Akt umschlieBt ein weiller Kasten eine steril-
museale Landschaft, bevolkert von lethargischen Frauen mit
aufgemalten primaren Geschlechtsmerkmalen auf
halbtransparenten Verschleierungen (Kostume: Karen Briem). Das
Gesprach zwischen Parsifal und der unruhig auf und ab



tigernden Kundry wird zum finalen Durchhanger eines mit
geschaftigen Leerlaufen gesegneten Abends. Der im Interview im
Programm zitierte C.G. Jung mag erklaren, warum Arnarsson
Amfortas und Klingsor vom selben Sanger — dem energisch,
rotzig und gewalttatig, aber auch erbarmenswert schmerzvoll
singenden Michael Kupfer-Radecky — verkdrpern lasst. Aber die
zentrale Idee der Regie wirkt trotz Psychologie als bloBe
Bedeutungs-Behauptung: Parsifal erscheint als Kind, junger
Erwachsener und reifer Mann, um seine Entwicklung erfahrbar zu
machen. Doch die Doppelungen und Mehrfachauftritte von Sanger
Marco Jentzsch mit den Kindern Maximilian Blossfeld und
Leandro Klyszcz vermitteln keine konzentrierte Erzahllinie.

Steril und ohne Blumenzauber: Klingsors Welt in
Hannover. Im Zentrum Michael Kupfer-Radecky. (Foto:
Sandra Then)

Was am Ende des Assoziationstrubels bleibt, als die blendende
WeiBlichtflache, die wohl den ,Gral” symbolisieren soll,
endgultig zur HOlle gefahren ist und die Gralsritter ihre
Hornerhlite — eine Assoziation an Hagar-der-Schreckliche-Helme



und Frickas Widder — abgelegt haben, bleibt unklar. Die
Sinnlosigkeit jeder Entwicklung? Das Kind — der Anfang der
immergleichen Geschichte? Das Panorama vergeblicher
menschlicher Versuche, der Akzeptanz des immerwahrenden Leids
der Welt zu entkommen? Das Gefuhl der Erlosung jedenfalls wird
nur in der erleichterten Erkenntnis spurbar, dass der Abend
endlich zu Ende geht.

Spannungsreiches Klangbild

Musikalisch allerdings hatte er noch langer dauern durfen,
denn der Hannoveraner GMD Stephan Zilias spornt das vorzuglich
auf Wagner eingestellte Niedersachsische Staatsorchester zu
einem lebendigen und spannungsreichen Klangbild an. Man mag
uber das eine oder andere langsame Tempo an der Grenze zum
Zahen streiten, man mag manche Steigerung fur zu uberbordend
halten — am fabelhaften Eindruck des Abends andert das nichts.

Zilias zeigt, dass ,Parsifal” sich nicht im Rausch der Linien
erschopft, dass die psychedelische Verfuhrungsabsicht Wagners
keineswegs das bestimmende Element der Musik sein muss, wie
offenbar ein hartnackiger, Protest im Publikum hervorrufender
Buh-Rufer annimmt. Deutlich wird vielmehr, dass die Musik aus
Konturen 1lebt, dass der Klang ausdifferenziert werden will,
dass Einsatze, Farb- und Haltungswechsel nicht nur unmerklich
ineinander ubergehen, sondern akzentuierenden Zugriff
brauchen. Auch der Chor von Lorenzo da Rio verliert sich nicht
im Sauseln, lasst im marcato auch die aggressive Note dieser
Gesellschaft erkennen. In den Fernchoren gibt es schmerzhafte
Wackler, das ist aber auch in Dusseldorf nicht anders, wo
Gerhard Michalski seine Herren auf satte Sonoritat und
entschieden drangenden Gleichklang getrimmt hat.

Axel Kober in Dusseldorf, mit der Erfahrung des Bayreuther
»Abgrunds” im Sinn, 1liest die ,Parsifal”“-Partitur
mischklangverliebter, aber auch mit Lust an langsamem, im
ersten Aufzug zerfliellend lahmendem Zeitmaf. Die Dusseldorfer
Symphoniker zeigen in den Violinen wenig Kontur, bleiben im



Finale zu sehr im Hintergrund und ohne Magie. Fur die
sensualistischen Provokationen der Klingsor-Welt produziert
das Orchester nur gedeckte Farben und schalen erotischen
Kitzel.

Sanger-Triumphe an beiden Hausern

Disseldorf: Hans-Peter
Konig (Gurnemanz) und
Sarah Ferede (Kundry).
(Foto: Andreas Etter)

Gesungen wird an beiden Hausern sehr achtbar, teilweise auf
einem Niveau, das man sich fur Bayreuth wilnschen wirde. Der
Trumpf in Disseldorf heillt Hans-Peter Konig: ein
beispielhafter Wagner-Sanger, klangvoll im Timbre,
ausgeglichen in der Tonproduktion, wortverstandlich und mit
musikalischen Nuancen gestaltend. Ein grofartig erzahlender
Gurnemanz. Aber auch Luke Stoker als prasenter Titurel
uberzeugt auf ganzer Linie. Michael Nagy erscheint im Zentrum
der sich kreuzenden Linien der Buhne als blutige Christus-
Assoziation und singt entspannt und expressiv — ein markanter
Kontrast zum Klingsor von Joachim Goltz, der mit bewusst
geharteten, schneidenden Tonen und konzentriert fokussierend
aus dem verstoBenen einstigen Gralsritter die grimmige



Enttauschung und den Willen zur Vergeltung herausstolst.

Daniel Frank, der Dusseldorfer Parsifal, wirkt zunachst recht
diunnstimmig und grell, fangt sich im zweiten Aufzug und kann
im dritten beweisen, dass er mit Kern und gesichertem Klang
aussingen kann. Sarah Ferede wird in die Partie der Kundry
noch hineinwachsen: Ihr Auftritt im Reiche Klingsors beginnt
imposant, ihren Schmeicheltdnen fehlt es nicht an Schmelz. Die
letzte Rundung, die Souveranitat uUber die Momente des
Extremen, das Vermeiden von Scharfe in der Kraft fordernden
Hohe sind noch nicht ausgereift. Auch Irene Roberts, die
Kundry in Hannover, 1ist noch nicht so weit: Lautstarke 1ist
keine Garantie fur die Intensitat des Ausdrucks, eine Stimme
am Limit wirkt eher gefahrdet als gefahrlich und das Vibrato
darf kontrollierter sein.

Der Star in Hannover heillt Michael Kupfer-Radecky — 1in
Bayreuth war er Wotan in der ,Walkure“ und Gunther in der
,Gotterdammerung”“. In der Doppelrolle Amfortas/Klingsor
versteht er es, das Gemeinsame der ahnlichen existenziellen
Verletzung, aber auch die Spannung zwischen den beiden so
unterschiedlichen Charakteren herauszuarbeiten. Sein Bariton
ist kraftvoll, aber nicht dbermachtig, der Klang konzentriert,
ohne verfestigt zu wirken. Kupfer-Radecky legt die Seele der
Worte frei, und allenfalls in der einen oder anderen
Verzerrung eines Vokals macht sich bemerkbar, wie viel Einsatz
und Muhe hinter einer solchen Gesangsleistung steckt.

Daniel Eggert ruckt als Titurel nicht in den Vordergrund; er
singt klangschon zurickhaltend, Shavleg Armasi 1ist ein
beredter Gurnemanz, der dieser Figur eine sympathische
menschliche Note mitgibt — kein Grund, Missfallen zu auBern,
wie es am Ende vom Rang herabschallte. Marco Jentzsch
entkleidet den Parsifal in Hannover jeder heldischen Attitude,
hat aber nicht die Reserven, um die plotzliche Einsicht nach
dem Kuss Kundrys und die daraus folgende Entschlossenheit zu
beglaubigen. Zumal der Tenor auch im Lyrischen diunn wirkt,
Piani nicht gestlutzt sind und die ausgemergelte Scharfe des



Tons in dramatischen Momenten nur lautes und explosives
Stemmen erlaubt. Dennoch bleibt es dabei: Musikalisch hat
Hannover wegen der Klasse des Orchesters und einem
spannungsvolleren Dirigat die Nase vorn, szenisch muss sich
Disseldorf vor dem Aufwand auf der niedersachsischen Buhne in
keinem Augenblick verstecken.

Vorstellungen in Diisseldorf: 1., 15., 21.10.2023; 29.03.,
07.04.2024. Info:
https://www.operamrhein.de/spielplan/kalender/parsifal/1285/?a
=termine

Vorstellungen in Hannover: 3., 8., 15., 22., 31.10. Info:
https://staatstheater-hannover.de/de_DE/programm-staatsoper/pa
rsifal.1343152

In Hannover sprechen sie
Hochdeutsch — wirklich besser
als anderswo?

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023

Das musste ja mal Gegenstand einer Studie werden: Sprechen sie
wirklich in und um Hannover das ,beste” und reinste
Hochdeutsch?
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Es ist so: Von
Hannover habe ich
gar keine
vernunftigen
Bilder, wohl aber
vom nahen Celle.
Auch dort wird
mutmaBlich
besonders reines
Hochdeutsch
gesprochen. (Foto
von 1979: Bernd
Berke)

Tatsachlich gibt es dazu jetzt die Resultate einer
bundesweiten Forsa-Umfrage. Am Projekt beteiligt: die Leibniz
Universitat Hannover und die Gesellschaft fur deutsche Sprache
(GfdS). Die Internet-Seite der Sprachgesellschaft nennen wir
denn auch als Quelle.

Und was ist dabei herausgekommen? Nun ja. Eine geringflgige
Bestatigung mit gehorigen Abstrichen. Gerade mal 24% der
insgesamt 2004 Befragten Internetnutzer*innen nannten Hannover
und Umgebung als die Gegend, in der das lupenreinste
Hochdeutsch gesprochen werde. 14 Prozent pladierten fur
Niedersachsen generell, immerhin 6 Prozent fur Nordrhein-
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Westfalen. Nanu? Rheinlander und ,Ruhris” konnen damit schon
mal nicht gemeint sein.

Mehr Zustimmung erhielt schon die Frage, ob man schon einmal
davon gehort habe, dass in Hannover.. na, Sie wissen schon.
Hier sagten 51 Prozent ja, besonders aus dem Norden und der
Mitte Deutschlands sowie vorwiegend Menschen uber 60 mit
Abitur. Was gutes Hochdeutsch eigentlich bedeute, wurde
ebenfalls gefragt. In erster Linie genannt: Dialekt- und
Akzentfreiheit sowie deutliche und klare Aussprache. Nun
wissen wir daruber also auch Bescheid.

Doch bislang liegen nur Meinungen vor. Fertig ist die Studie
noch lange nicht: 0Ob in und bei Hannover wirklich so gutes
Hochdeutsch gesprochen wird, soll im weiteren Verlauf des
Projektes erst naher untersucht werden. Wenn die Pandemie-Lage
es irgendwann zulasst, sollen in der Stadt aussagekraftige
Sprachproben aufgenommen werden.

Gut vorstellbar uUbrigens, dass etwa Bayern und Schwaben in
ihren jeweiligen Idiomen sagen: ,Nicht einmal einen
ordentlichen Dialekt haben sie dort oben!”“ Und: Hatten die
Forsa-Leute nach der langweiligsten Landeshauptstadt der
Republik gefragt, ware am Ende vielleicht auch noch Hannover
als Klischee bestatigt worden.

Apropos Hannover. Ein Zitat kann ich mir in dem Zusammenhang
nicht verkneifen, namlich die herrlich verschrobenen Satze von
Arno Schmidt: ,,Und was heilst schon New York? GrolSstadt 1ist
Grostadt; ich war oft genug in Hannover.*“

Und jetzt fiebern wir schon fieberhaft der nachsten
stadtbezogenen Umfrage entgegen. Unser Vorschlag: ,Gibt es
Bielefeld wirklich nicht?“



Gemiise an die Macht: Hannover
lautet das Offenbach-Jahr
2019 mit einer kostlichen
Polit-Satire eiln

geschrieben von Werner Haullner | 30. September 2023
Die Macht wachst empor aus den tiefen Schliinden, wo es kalt,

finster und feucht ist und man die Sohlen von unten sieht. Sie
schraubt sich mit Hilfe magischer Kraft ans Licht und wankt
als bedrohliche Schar in den Dunst, wie er in diisteren Krimis
wabert. Das ist der Moment, in dem Jacques Offenbachs ,Koénig
Karotte” unheimlich wird.

Jacques Offenbach

auf einem
historischen Foto
von Nadar

Den Rest ihrer vier Akte und drei Stunden bleibt die kostliche
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Polit-Satire von 1872 in der Regie-Handschrift von Matthias
Davids an der Staatsoper Hannover ein buntes Spektakel. Der
Klamauk wuchert, wenn das Gemuse die Macht ergreift, denn der
Herrscher des sagenhaften Reiches Krokodyne, ein Prinz namens
Fridolin XXIV., hat alles Geld auf den Kopf gehauen und feiert
mit Band, Mutze und blauer Pekesche mit einer frdhlichen
Studentenschar: ,Wir sind hier, gib uns Bier, wir haben Durst“
— Jean Abels Ubersetzung trifft punktgenau.

Bei so viel Vernachlassigung der Staatsgeschafte hat die Hexe
Kalebasse — Daniel Drewes gibt sie als malizidse Transe —
leichtes Spiel. Knollen, Ruben und Wurzeln im koniglichen
Garten werden ans Licht gezaubert und erstirmen den Palast —
nicht ohne sich zuvor als Radieschen, Lauch oder Schwarzwurzel
durch das Publikum zu zwangen, wohl um zu zeigen: Hier kommt
das Volk! Und mittendrin, hoch aufgerichtet, die Gelbe Ribe,
ein ,fremder Herr mit einem Riesenapparat”: Das sind die
Stellen, derentwegen Offenbach-Operetten fruher frommen
Pennalern verboten waren.

Victorien Sardou, der heute nur noch als ,Tosca“-Verfasser
bekannte Dramatiker, hat sein Handwerk verstanden: Sein Text,
ohne weit hergeholte Aktualisierung verdeutscht, sitzt nicht
nur, wenn es schlupfrig, sondern auch, wenn es politisch wird.
Denn diese ,Opéra-bouffe-féerie” ist heute noch unmittelbar
und deutlich als Kritik an herrschenden Klassen verstandlich —
und zwar nicht nur an der Verkommenheit des ,Ancien Régime“,
das Fridolin verkdrpert, sondern auch an der ungeschliffenen
Willkur des Gemuseregiments, das eine Konterrevolution
hervorruft: ,Zerschlagt ihn zu Brei, dann 1ist vorbei die
Tyrannei” schleudert der Chor dem welkenden Karottenkonig
entgegen, wahrend sein Kabinett rechtzeitig die Seiten
wechselt und sich ,dem Volke” andient.

150 Jahre ungespielt

Es wundert nicht, dass diese vegetabile Abrechnung mit dem
Polit-Betrieb 150 Jahre lang nicht gespielt und erst 2015 in



Lyon in der von Jean-Christophe Keck betreuten kritischen
Edition wiederentdeckt wurde. Der Aufwand fur diese gewaltige,
einst sechs Stunden dauernde Ausstattungsorgie mit Zeitreise
ins antike Pompeji, Vulkanausbruch daselbst, Ameisenreich und
Affeninsel kann nicht Grund allein gewesen sein. Der Verdacht
liegt nahe, dass Offenbach und Sardou einfach ein zu freches,
politisch in den Verwerfungen des 20. Jahrhundert hochst
unwillkommenes Team gewesen sind. ,0rphée aux Enfers” lasst
sich leichter verharmlosen.

Wie die franzosische Bezeichnung sagt, hat das Stluck drei
Elemente, die untereinander ausbalanciert werden mussen: Die
,0péra“ meint den musikalischen Anspruch, der sich in
ausgedehnten Finali und abwechslungsreichen Formen zeigt.
Offenbach greift in sein musikalisch-handwerkliches Repertoire
und streut wie eine Fortuna ihr Fullhorn aus. Galopp, Walzer,
Charaktertanze, schwarmerische, mit Llichtem Ostinato-Puls
unterfutterte Melodie, Couplet, Arioso und Romanze: alles
klingt nach Offenbach, alles meint man schon gehort zu haben,
und dennoch ist alles neu. Der unmittelbar eingangige Mitsing-
Schlager ist nicht dabei, aber die eine oder andere melodische
Formulierung windet sich ins Ohr und widrde sich, ein paar Mal
gehort, sicher zum Wurme wandeln.

Bemiihte Ubertreibung

Die ,bouffe”, das Komische, ist nicht leichter umzusetzen als
die ,féerie”, das Fantastische. Das zeigt sich an der
Inszenierung Davids‘: So gekonnt und flott viele Szenen
konzipiert sind — und dank der Darsteller zunden sie auch auf
dem Punkt —, so bemiiht sind Ubertreibungen: Das beginnt beim
orangefarbenen Konig, den Sung-Keun Park als haute-contre in
guakende hochste Tenortone fuhrt wund damit die
Herrscherfiguren der alten franzosischen Oper parodiert. Aber
als Darsteller strapaziert er ein uberzeichnetes Gesten- und
Bewegungsrepertoire. Diese Rube ist weder komisch noch - und
das ist ein echtes Manko — gefahrlich. Die Doppeldeutigkeit
der Figuren l0st sich in quirligem Divertissement auf.



Auch bei dem kraftig und klar intonierenden Eric Laporte als
Konkurrenz-Tenor Fridolin wird der springende Punkt, die
Entwicklung zu einem weiseren Herrscher, nicht recht deutlich.
Er bleibt der frohliche Leichtfull, als der er vertrieben
wurde. Seine fantastische Reise vom alten Romerreich Uber die
Insekten-Unterwelt bis in exotische Fernen lasst ihn zu wenig
reifen. Sein wundersamer Begleiter Robin (beweglich in Stimme
und Erscheinung: Josy Santos) erinnert an die Muse, die zehn
Jahre spater Hoffmann begleiten und zu seiner Dichter-Berufung
fuhren wird. Das prinzipielle Problem bei Offenbach-
Inszenierungen wird auch in Hannover nicht geldst: Wie wirkt
eine Figur komisch und gefahrlich zugleich?

Anders die ,féerie”: Mathias Fischer-Dieskaus Biihne verfallt
nicht dem Illusionismus und markiert deutlich, wo die Illusion
wirkt. Soffitten und Schenkel verhangen die Buhne mit dem
franzosischen Rokoko des alten Regimes, diustere Wolkenbilder
schaffen Atmosphare, die Ameisenbrigade ist in einem Wirrwarr
von Lichtstaben nur schemenhaft sichtbar. Susanne Hubrich
schafft komisch-fantastische Kostume, ob ein skurril
verzerrtes Rokoko oder das kraftvoll modellierte Gemuse
(Maske: Stefan Jankov); ob die langsam einschrumpelnde Karotte
oder die wetterwendische Kunigunde (super uberdreht: Anke
Briegel) mit ihrer rubenassimilierten Hochfrisur. Der
Schaulust wird Futter gegeben — ganz so, wie es die
marchenhaften Ausstattungsstlicke Offenbachs im Sinne gehabt
haben.

Kalkuliertes Sentiment

Was Davids nicht Ubersieht: Offenbach hat auch eine
sentimentale Seite. Wohl kalkuliert, spielt sie in ,Le Roi
Carotte” ihre Rolle. Die Romanzen von Fridolin oder der
gutherzigen, von der bdsen Hexe gefangen gehaltenen Rosée-du-
Soir (Athanasia Zohrer) sind Momente des Innehaltens im
Trubel, kleine Juwelen des Herzensgesangs, die andere
Regisseure — Laurent Pelly 2015 in Lyon etwa — zu wenig
beachten. Aber gerade sie zeigen die tief humane Seite der



Kunst Offenbachs und geben den Figuren auf der Buhne eine
beruhrende menschliche Dimension.

Was den Kenner beglickt, sind die zahllosen Anspielungen, die
versteckten Persiflagen: Sprachlich sind sie in Hannover, weil
ein gut artikuliertes Deutsch gesprochen wird, nur in
gelingenden Ubersetzungen erahnbar. Literarisch ist der Bezug
zu E.T.A. Hoffmanns ,Klein Zaches, genannt Zinnober"”
offensichtlich, wenn der Hof dank des Hexenspuks das
unmogliche Verhalten der vermenschlichten Ribe dem verwirrten
Fridolin in die Schuhe schiebt. Musikalisch entzicken die
Vorahnungen von ,Hoffmanns Erzahlungen” schon 1in der
prachtigen OQuverture.

Man goutiert den temperamentvollen Galopp wie in den
Meisteroperetten, meint aber auch, im Pompeji-Finale des
zweiten Akts die Schippe zu spuren, auf die Offenbach das
Finale von Daniel Francois Esprit Aubers ,La Muette de
Portici” mit seinem feuerspeienden Vesuv nimmt. Und die feine
Ironie einer Liedchens wie ,Blimelein fein® scheint die
,haiven” Rouladen von Giacomo Meyerbeers ,Dinorah” und die
angekrankelten Koloraturen der Ophélie aus Ambroise Thomas’
vier Jahre zuvor uraufgefuhrtem ,Hamlet“ ins Lacherliche zu
ziehen.

Gestenreiche Theatermusik

Fur all diese Finessen 1ist der fruhere Gelsenkirchener
Kapellmeister Valtteri Rauhalammi ein aufmerksamer Sachwalter:
Er versucht nicht, durch uUberzogene Tempi Eindruck zu
schinden, sondern nimmt Offenbachs gestenreiche Theatermusik
genau so schnell, dass sich die Noten flott aneinanderreihen,
ohne die sorgsame Artikulation zu verhasten. Er kennt die
Warme der Romanzen und die schwarmerische Aufbegehren der
Melodie. Aber er gibt dem Rhythmen Pfeffer und Energie, er
treibt das Niedersachsische Staatsorchester aus einer gewissen
Schwere der Artikulation zu federnden und federleichten
Klangen, weils aber auch, wo er ironisch Aplomb einsetzen muss.



Alles in allem ist in Hannover eine kurzweilige Wiederbelebung
eines Stucks zu genieflen, dem man eine Karriere Uuber das
anbrechende Offenbach-Jahr 2019 hinaus nur dringend wunschen
kann. Das Wiener Publikum kommt 2019/20 in den Genuss des
Gemusegerichts, wenn die Produktion an der Volksoper gezeigt
wird. Und die nachste Polit-Satire winkt bereits: ,Barkouf“
heilt die 1860 uraufgefihrte, ebenso vergessene Opéra-bouffe,
in der am 7. Dezember in Strasbourg ein Hund die Macht
ubernimmt. So kann das Offenbach-Jahr getrost beginnen!

Vorstellungen von Offenbachs ,Koénig Karotte” gibt es in
Hannover bis zum 21. Juni 2019, in der Spielzeit 2019/20 dann
an der Volksoper Wien. Info:
https://oper-hannover.de/index.php?m=244&f=03 werkdetail&ID Vo
rstellungsart=7&ID Stueck=545

Bremer Schiri pfeift Bremen
in der Bundesliga

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023
Harm Osmers ist ja nun mal so ein richtig norddeutsch

klingender Name, so konnte eine Figur bei Theodor Storm
heiBen. Doch der Mann ist Bundesliga-Schiedsrichter, sein
Wohnort wird mit Hannover angegeben. So weit, so gut.

Um es mal biblisch auszudrucken: Nun begab es sich aber zu der
Zeit, dass Harm Osmers in der schonen Hansestadt Bremen
geboren ward und aufgewachsen ist.

Warum ich das eigens erwahne? Nun, Herr Osmers pfeift an
diesem Samstag in Berlin die Partie Hertha BSC gegen Werder
Bremen. Fur beide Vereine geht es um einiges. Die Hertha will
weiter ganz oben mitmischen, Bremen endlich die
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abstiegsgefahrdete Zone verlassen.

Nur noch mal ausdrucklich feststellt: Es ist lang geubte und
gar zu nachvollziehbare Praxis, dass ein Schiri kein Spiel
eines Teams aus seiner Heimatstadt pfeift. Dass man das
uberhaupt noch erwahnen muss!

Wir setzen mal voraus, dass Harm Osmers sich in irgend einer
Weise fiur FuBball interessiert. Und man weilS ja aus eigener
Erfahrung, wie das ist: Der Verein, der einen als Kind quasi
umgibt, pragt sich dann mit allem Drum und Dran zutiefst und
dauerhaft ein. Man darf also vermuten, dass Harm Osmers
gewisse Sympathien fur die Grun-Weillen hegt. Zumindest kann
man es Uberhaupt nicht ausschlielSen.

Psssst: Kein Berliner, sondern ausgerechnet ein bekennender
Fan von Werder Bremen hat mich auf diesen misslichen Umstand
aufmerksam gemacht, den bislang weder ,Bild“ noch ,Kicker“
oder andere einschlagige Medien bemerkt haben. Auch die
Berliner Fans (,Hertha-Frosche”) sind in dieser Hinsicht
offenbar arglos. Ha-ho-he..

Auf so etwas muss man ja auch erst einmal kommen.

Und jetzt? Jetzt bin ich mal doppelt gespannt auf Verlauf und
Resultat der Begegnung. Nicht auszudenken, wenn Bremen durch
strittige Entscheidungen gewinnen sollte. Wobei ich ubrigens
zu Bremen halte. Aber das ist eine ganz andere Geschichte.

Der Schmerz und die Wut
hinter den frohlichen ,,Nanas*
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— Frauenbilder von Niki de
Saint Phalle in Dortmund

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023

Ihre kunterbunten, drallen und prallen ,Nana“-Figuren haben
die Franko-Amerikanerin Niki de Saint Phalle (1930-2002)
weltberiihmt gemacht. Auf den ersten Blick vermitteln die
monumentalen Skulpturen ungebrochene, beinahe kindliche
Frohlichkeit und betont weibliche Lebenslust. Doch ganz so
simpel verhalt es sich nicht.

Selbst solche Werke sind letztlich dem Leiden und dem Schmerz
abgerungen, abgetrotzt. Das verdeutlicht jetzt eine
Ausstellung im Dortmunder Museum Ostwall. Es ist die erste
nennenswerte Prasentation dieser Kiunstlerin im Ruhrgebiet. Da
merkt man mal wieder, dass beileibe nicht alles in dieser
Region rechtzeitig ankommt, zumal auf dem Feld der schdnen
Kinste. Aber besser spat als nie..

S W Py Ry
Moment der Befreiung: ,Pin
Nude in Landscape” (Rosa Akt
in Landschaft), 1959. (©
Niki Charitable Art
Foundation / Foto Laurent

Condominas)

Rund 120 Arbeiten sind in Dortmund versammelt, es handelt sich
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also um eine recht ansehnliche Auswahl, die den Blick auch 1in
die Zeiten vor und nach den ,Nanas“ schweifen lasst und somit
die Perspektive gehorig weitet.

Viele Leihgaben aus Hannover

Zu verdanken ist die Fulle vor allem einer Kooperation mit dem
Sprengel Museum in Hannover, das eine international bedeutsame
Sammlung zum Werk von Niki de Saint Phalle besitzt. Als sie
dem Haus im Jahr 2000 insgesamt 363 Arbeiten schenkte (und zur
Ehrenblirgerin Hannovers wurde), war Ulrich Krempel Direktor
des Museums — und blieb es bis 2014. Jetzt fungiert der in
Bochum aufgewachsene Krempel just als Gastkurator in Dortmund.
Ihm zur Seite standen Regina Selter (kommissarische Leiterin
des MO) und Karoline Sieg.

Zielscheibe fur die
Wut auf den
Geliebten: ,Martyr
nécessaire”
(Notwendiger
Martyrer), 1961. (©
Niki Charitable Art
Foundation / Courtesy
Galerie GP & N
Vallois, Paris / Foto
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André Morin)

Die Schau gliedert sich weitgehend chronologisch und erstreckt
sich uUber zehn Raume. Geradezu als Ikone erweist sich das
einzige erklarte Selbstportrat, das Niki de Saint Phalle
jemals geschaffen hat; wobei gerade sie sich naturlich in
zahllosen anderen Werksticken mehr oder weniger direkt selbst
dargestellt hat.

Schreckliches Kindheitstrauma

Das teilweise mosaikartig geflugte Selbstbildnis (1958/59)
besteht u.a. aus Keramikscherben und Kaffeebohnen, letztere
als brunetter Haarkranz dieser schonen Frau, die sich in
jungeren Jahren auch als Mannequin (Model) fir Magazine wie
Vogue und Harper’'s Bazaar verdingt hatte. Doch was hilft
Schonheit allein? Bruchigkeit und Zerbrechlichkeit sprechen
ziemlich buchstablich aus dieser Arbeit.

Was man wissen muss, um die uberaus starken, vielfach heftig
aggressiven Impulse in ihrem Lebenswerk zu verstehen: Mit 12
Jahren ist Niki de Saint Phalle von ihrem Vater missbraucht
worden, die Mutter hat zu all dem geschwiegen. Hinzu kam eine
rigide katholische Erziehung. Aus solchen Verhaltnissen sich
herauszuwinden, erfordert beinahe uUbermenschliche Krafte. Wohl
auch deshalb gewinnt das kiunstlerische Schaffen zuweilen eine
menschliche Dringlichkeit, die gar an eine Louise Bourgeois
gemahnt.

Zukunftshoffung



Nach Schussen auf
kirchliche und andere
Symbole: ,Autel noir et
blanc“ (Schwarzweiller
Altar), Assemblage,
1962 (© Niki Charitable
Art Foundation /
Courtesy Galerie GP & N
Vallois, Paris / Foto:
André Morin)

Seelische Drangsal ahnt man schon in jenem familiaren, noch
gegenstandlichen Gemalde ,Das Fest” (um 1953), welches sie und
ihren damaligen Mann Harry Mathews bei einer feuchtfrdhlichen
Feier auf einem Kolner Rheindampfer zeigt — freilich zweisam
und angstlich-traurig in eine Bildecke gezwangt, wahrend ihre
kleine Tochter die Mitte des Bildes einnimmt und tanzend
,erobert”; ganz so, als ware sie eine fruhe Vorlauferin der
sNanas“, die erst Mitte der 60er aufkommen und vordem mannlich
beherrschte Raume ebenso beherzt wie voluminds ubernommen
haben.

Da kundigt sich also, aller momentanen Verzagtheit zum Trotz,
die Morgenrdte einer weiblichen Zukunftshoffnung an — zu einer
Zeit, in der zwar Simone de Beauvoirs ,Das andere Geschlecht“
(1949) schon erschienen war, man aber gemeinhin noch nicht von
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Feminismus gesprochen hat; geschweige denn, dass er
lebensweltlich wirksam geworden ware.

Tatsachlich hat Niki de Saint Phalle zwischenzeitlich einen
Nervenzusammenbruch erlitten und musste ihr eingeengtes Leben
dringend andern. Wie sehr hat ihr dabei geholfen, sich
kinstlerisch ausdrucken und befreien zu konnen!

Einen Auf- und Ausbruch markiert das Bild ,Rosa Akt in
Landschaft” (1959), das eine durchaus selbstbewusste, kreative
Schopferin mit traditionellem Musikinstrument (Lyra) inmitten
einer geradezu universalen, sternenweiten Explosion zeigt.
Zuvor hat die Kunstlerin mit der Assemblage ,Zerbrochene
Teller” (um 1958) die den Frauen damals zugedachte
Hauslichkeit entschieden zertrummert.

Auf die Bilder schieRen

Zu Beginn der 60er Jahre entstehen dann jene Schiellbilder
(,Tirs"), bei denen sie mit Gewehren auf Leinwande angelegt
und diese gleichsam zum farblichen ,Bluten” gebracht hat. Mit
Dart-Pfeilen wirft sie auf eine Zielscheibe, kopfartig Uuber
dem Herrenhemd ihres damaligen Liebhabers platziert. Die Wut
auf ihn musste einfach " raus. Damals durften
Ausstellungsbesucher mitwerfen. In Dortmund ist das nicht
vorgesehen.

Frauen 1in verschiedenen
Rollen, bedroht von
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mannlicher
Kriegsmaschinerie: ,Autel
des femmes” (Altar der
Frauen), 1964. (Sprengel
Museum, Hannover, Foto
Michael Herling / © Niki
Charitable Art Foundation)

Alsbald zielt die junge Frau generell und speziell auf
bildliche Symbole der Mannerwelt und der Kirche. Auch ein
veritabler Anti-Altar ist aus solchem Zerstorungswerk
entstanden. Dahinter mag schon die nachmalige, rabiate ,68er”-
Aufforderung lauern: ,Macht kaputt, was euch kaputt macht.”
Nur dass hierbei asthetische Gebilde entstehen und niemand
korperlichen Schaden nimmt. Aber sage jetzt keiner, es seil
eben doch weiblich-sanftmitige Kunst. Die Dortmunder
Ausstellung tragt nicht von ungefahr den Titel ,Ich bin eine
Kampferin®.

Positive Energie

Doch selbst Kurator Ulrich Krempel, wahrlich ein profunder
Kenner ihres Werkzusammenhangs, kann an manchen Stellen nur
uber Beweggriunde spekulieren — wie er denn auch dem Publikum
nicht allzu viele deuterische Vorgaben andienen mochte. So
wird auch er wohl nur mutmalen konnen, wie und wann es
letztlich zur ,Wende“ im Werk gekommen sein mag, auf welch
wundersame Weise Niki de Saint Phalle im Laufe der Jahre
dermallen viel positive Energie hat freisetzen konnen, welche
ihre Visionen eines ersehnten Matriarchats befeuert hat.



Beherzt springende
»Nana“ aus bemaltem
Polyesterharz,

Stoff, Maschendraht
und Papier: ,Lily
ou Tony“ (Lili oder
Tony), 1965 (© NIki
Charitable Art
Foundation /
Courtesy Galerie GP
& N Vallois, Paris,
Foto Aurélien Mole)

Gewiss hatte es auch mit ihrer ungemein inspirierenden, wenn
auch immer wieder schwankenden Beziehung zum gleichermafen
grandiosen Kunstler-Kollegen und Maschinen-Poeten Jean
Tinguely zu tun. Am Schluss der Dortmunder Auswahl sieht man
eine Arbeit, die beide gemeinsam gefertigt haben — welch
inniger Ausdruck zweier ganz verschiedener Sicht- und
Schaffensweisen, die sich dennoch zu erganzen vermochten!

Bis dahin kann man etliche Beispiele fur die wechselvollen
weiblichen Welten der Niki de Saint Phalle betrachten. Selbst
bei einer Blitzfuhrung ruft Kurator Krempel bereits so
vielfaltige Assoziationsmoglichketen auf, dass man vor manchem
Bild staunend verharren mdchte.
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Kannibalische Mutter

Da sehen wir etwa die Frau als Gebarende, als Prostituierte,
als Jungfrau oder als monstros ,verschlingende Mutter”, die
sich am Tisch im Café nicht nur Kuchen, sondern auch Kinder
einverleibt. Das Kannibalische aber bemerkt man erst beim
Naheren Hinsehen, zunachst ist einem die Figur triugerisch bunt
erschienen. Uberhaupt ist ja auch das Frauen- und Mutterbild
bei dieser Kunstlerin keineswegs ungebrochen. Wir erinnern uns
ans Schweigen ihrer Mutter angesichts des ungeheuerlichen
familiaren Dramas.

Verschlingende
Mutter: ,Bon appétit“
(robe mauve) (Guten

Appetit,
malvenfarbiges
Kleid), 1980
(Sprengel Museum,
Hannover, Foto

Michael Herling / ©
Niki Charitable Art
Foundation)

Und ja: Naturlich prangen auch ein paar ,Nanas“ in Dortmund.
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Die groBte misst immerhin Uber 5 Meter, eine andere scheint
frohlich von der Wand herab zu springen, mitten ins neue Leben
hinein.

Bemerkenswert 1ist auch eine der allerersten, noch
vergleichsweise unscheinbaren ,Nanas” von 1965: ,Louise” heift
sie, sie besteht auch aus Wollresten und ist in offenbar aus
einem Taumeln heraus in tanzerische Bewegung geraten — immerzu
vorwarts, wenn auch stets sturzgefahrdet..

»Ich bin eine Kampferin“. Frauenbilder der Niki de Saint
Phalle. Museum Ostwall im Dortmunder ,U“ (6. Etage). 10.
Dezember 2016 bis 23. April 2017. Geoéffnet Di/Mi 11-18, Do/Fr
11-20, Sa/So 11-18 Uhr, montags geschlossen. 24., 25. und 31.
Dez sowie 1. Jan. geschlossen. Eintritt 9 (ermaBigt 5) Euro,
Katalog 19,90 Euro. Extra-Museumsshop und reichhaltiges
Begleitprogramm. Internet: www.museumostwall.dortmund.de

Bedauernswerte Promis leiden
an Provinzstadten - und erst
recht am Ruhrgebiet

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023
-und ich dachte schon: Alle Achtung, diesmal mokieren sie sich
nicht iibers Ruhrgebiet. Doch weit gefehlt.

Die FAZ-Sonntagszeitung (FAS) lasst seit jeher kaum eine
Gelegenheit aus, den ,Pott”“ unentwegt hochwitzig zu
brandmarken. Darin konkurrieren sie gelegentlich im weniger
edlen Wettstreit mit der ,Suddeutschen Zeitung“.
Wahrscheinlich zahlen diese Metropolen-Fuzzis (drastischere
Bezeichnungen auf Anfrage) gern so hohe Mieten und Kaufpreise,
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wenn sie sich anschlieRend nur aufs hohe Ross setzen konnen.

Hand aufs Herz: Einen
solchen Stadteanblick kann
man doch einem Model oder
Sternchen nicht zumuten!
(Innenstadt-Foto, vom
Dortmunder Florianturm
herab: Bernd Berke)

So auch diesmal in einer Kolumne, die ich von Zeit zu Zeit
recht gern lese. ,Herzblatt” heillt sie, befindet sich im FAS-

Zeitungsbuch ,Leben”, wird zumeist von JOorg Thomann
geschrieben und greift aberwitzige Fehlleistungen der ,gelben”
Klatschpresse auf. Was ,Bunte”“, ,Frau im Spiegel”, ,Das Neue
Blatt“, ,In“, ,Gala“, ,Closer” und Konsorten so abliefern,

spottet oft jeder journalistischen Beschreibung. Da wird
zuweilen so dreist geflunkert und manipuliert, dass es nur so
seine Art hat. Nicht selten ist’s zum Brullen komisch.

Diesmal knopft sich Thomann Beziehungsgeschichten von
FuBballstars vor. Bei André Schirrles ,Liebes-Aus” (wie es in
derlei Blattern stets heift) wird gemutmaft, dass seine Ex-
Partnerin mit dem Wechsel von London nach Wolfsburg nicht
einverstanden gewesen sein konnte. Aus der Weltstadt in die
tiefste Provinz — da schmollen halt die verwdhnten Models, die
in aller Regel an der Seite prominenter Kicker auftreten.
Klar. Moglich war’s.
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An der Stelle dachte ich: Die werden doch jetzt nicht den
Supergag verschenken, dass Schurrle just von Wolfsburg nach
Dortmund gewechselt ist? Nur ruhig Blut. Thomann nimmt
lediglich einen kleinen rhetorischen Umweg. Er erwahnt die
Soap-Darstellerin Sila Sahin, die mal mit dem vormaligen BVB-
Spieler Ilkay Gundogan liiert war und jungst einen Spieler von
Hannover 96 geheiratet hat, aber lieber weiter in der
phantastischen Weltstadt Berlin wohnen will.

Zitat Sila Sahin: , Ich war ein Jahr in Dortmund. Und das war
nicht so eine schone Erfahrung..” Das muss als Begrundung
reichen. Worauf Jorg Thomann zusammenfasst: ,Wolfsburg,
Dortmund, Hannover: Wer erzahlt die Geschichten junger
FuBballspieler, die mit ihren kreuzunglicklichen Partnerinnen
in deutschen Provinzstadten festhangen?“ Ja, wer erzahlt die?

Merke: (Promi)-Beziehungen nehmen naturgemall nur einen
glamourdsen und somit glucklichen Ausgang, wenn sie in Berlin,
Hamburg, Munchen oder bestenfalls noch Frankfurt oder
Dusseldorf sich entfalten durfen. Von London, Paris, Madrid
oder Barcelona ganz zu schweigen. Wollen Paparazzi etwa in
Bochum oder Gelsenkirchen auf der Lauer liegen? Sagt selbst!

Damit hat FAS-Thomann fir diesmal sicherlich sein Pulver in
Richtung Revier und sonstiger Graumaus-Stadte verschossen,
oder? Keineswegs. Er legt noch mal genlsslich nach. Haufig
hore man Bezeichnungen wie ,Wahl-Pariser oder Wahl-Berliner,
Wahl-Wanne-Eickeler eher nicht so.“ Mensch, Jorg. Das war ein
Volltreffer! Womit des Schenkelklopfens Uber die doofen
Menschen, die freiwillig im Ruhrgebiet leben, kein Ende mehr
sein durfte.



,Zeche Hannover” in Bochum:
Einst trutzige Burg fur den
Bergbau — heute ein Museum

geschrieben von Hans Hermann Popsel | 30. September 2023

Als vor gut 150 Jahren der Kohlebergbau im Ruhrgebiet immer
mehr in die Tiefe ging, da wurde auch in der Bochumer
Bauerschaft Hordel eine weitere Zeche gegriindet.

Nach dem Wohnsitz des Bergwerk-Grinders im damaligen
Konigreich Hannover erhielt die neue Fordergrube den Namen
Zeche Hannover. Um die Fahrt in Korben sicherer und schneller
zu machen, bauten die Besitzer spater den trutzigen
Malakowturm, der noch heute steht und wie eine trutzige Burg
in die Landschaft des Bochumer Nordens ragt.

Der Malakowturm der
Bochumer ,Zeche Hannover”.
(Foto: Hans Hermann Popsel)

Heute sind die Gebaude der langst stillgelegten Zeche ein
Bestandteil des Westfalischen Industriemuseums — getragen und
betreut vom Landschaftsverband Wetstalen-Lippe (LWL). Wie auch
in anderen Alt-Zechen nutzt der Landschaftsverband die Raume
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fur Ausstellungen. Zur Zeit kann man dort, bei freiem
Eintritt, eine Zusammenstellung von Fotos, Gegenstanden und
Dokumenten uUber polnische ,Displaced Persons” sehen.

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges und der
Naziherrschaft lebten in Deutschland hunderttausende befreite
Zwangsarbeiter und Kriegsgefangene
aus unterschiedlichen Landern, die aus politischen Grinden
nicht in ihre urspringliche Heimat zurickkehren konnten oder
wollten, zum Beispiel nach Jugoslawien oder in die Sowjetunion
und eben auch nicht in das inzwischen kommunistische Polen.

Diese ,Displaced Persons®, auch kurz DP genannt, lebten
zunachst in Lagern, bis die deutschen Landesregierungen Anfang
der 50-er Jahre dazu ubergingen, gezielt neue Siedlungen fur
diese Personengruppen zu bauen. AuBerdem wanderten zahlreiche
DP in andere Lander aus, zum Beispiel nach Kanada oder in die
Vereinigten Staaten.

Die Ausstellung im Bochumer Malakowturm zeigt sehr
anschaulich, wie die polnischen DP lebten, wie sie das
Lagerleben organisierten, welche kulturellen Aktivitaten es
gab und wie die Katholische Kirche gezielt auf die Menschen
zuging und half.

Interessant ist in der Zeche Hannover, dass man aus der
kleinen Ausstellung ohne Ubergang in den machtigen
Maschinensaal gelangt. Die dort stehende FOordermaschine aus
dem Jahre 1893 ist die alteste noch am ursprunglichen Standort
verbliebene Seilzuganlage des Ruhrkohlebergbaus, und manchmal
wird sie vom ruhrigen FoOrderverein der Zeche noch in Betrieb
genommen — allerdings nicht mit Dampfkraft, sondern mit
Elektromotoren.

LWL-Industriemuseum Zeche Hannover, Giinnigfelder StraBe
251 in Bochum. Mittwoch-Samstag 14-18 Uhr, an Sonn- und
Feiertagen 11-18 Uhr. Eintritt frei. Internet:
https://www.lwl.org/industriemuseum/standorte/zeche-hannover
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Ratlos in Hannover - und
uberhaupt

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023
Ich méchte kein Politiker sein. Ich mochte kein Polizist sein.

Ich mochte kein..

Ist Deutschland ein feiges Land? Das Uuberaus gefahrdete
FuBballspiel England — Frankreich im Wembley-Stadion wird
ausgetragen. Die Begegnung Deutschland — Niederlande 1in
Hannover wird hingegen rund 90 Minuten vor Beginn abgesagt.
Aber wer mochte verantwortlich sein, wenn Hinweise auf einen
Anschlag vorliegen? Und diese Hinweise mussen schon sehr
konkret gewesen sein. Wer weils.

Screenshot vom Spiel England
— Frankreich im Wembley-
Stadion.

Bemerkenswerte Einlassung des Bundesinnenministers Thomas de
Maiziere in seiner Hannoveraner Pressekonferenz: Wollte er
alle Journalistenfragen wahrheitsgemall beantworten, so konnten
manche Antworten die BevOlkerung verunsichern..

Was sollen wir nun denken?
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Wahrend ich im NDR die Pressekonferenz mit de Maiziére, dem
niedersachsischen Innenminister Boris Pistorius (SPD) und dem
Dortmunder Bundesliga-Chef Reinhard Rauball verfolge, schaue
ich im Netz aus den Augenwinkeln auf Szenen der Begegnung in
London. Wie nebensachlich der FuBball geworden ist, fast schon
ein sinnfreies Gehampel!

Und schon fragt man sich, ob nicht die gesamte Bundesliga
gefahrdet sein konnte. Und die Premier League. Und die Primera
Division. Das alles darf doch nicht wahr sein. Damit waren
diverse Geschaftsmodelle bedroht. Und damit ginge es ans
Eingemachte des Westens.

Gansehaut-Bekundungen aller Arten mag ich eigentlich nicht.
Aber als Franzosen und Englander in London gemeinsam die
Marseillaise (, Aux armes, citoyens, formez vos bataillons”)
gesungen haben, war das schon wahrlich , something to be“.. Ach,
Europa!

Wie ich gerade sehe, lauft im NDR schon wieder ein alter
sTatort“. Na, dann. Kann man ja wohl beruhigt schlafen, oder?

Mehr Wahnsinn - die Show
,Plifolie” im Essener
Varieté-Theater GOP

geschrieben von Britta Langhoff | 30. September 2023
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Lange waren wir nicht da - im Essener
Varieté-Theater GOP. Nach dem Ende der
Show fragten wir uns: warum eigentlich
nicht? Seit 1996 gibt es den Essener
Ableger des Hannoveraner Traditions-
Varietés. Noch nie sind wir enttauscht
worden. So auch diesmal nicht. Das
aktuelle Programm in Essen tragt den
Titel ,pliifolie”“ und der Name ist
Programm. Denn in der Tat machte der
,Wahnsinn“ auf der Biithne Lust auf mehr.

»Pliufolie” ist die Fortfuhrung von ,la folie”, einer der
erfolgreichsten Produktionen, die GOP an seinen Spielorten 1in
den letzten Jahren hatte. Verantwortlich dafur zeichnet der
franzosische Créateur Anthony Venisse, gemeinsam mit seiner
Schwester Amelie. Die Geschwister tragen mit Pantomime und
Clownerie die Rahmenhandlung der Show und stimmen die
Zuschauer so ohne viele Worte, aber ausgefeilt und
verstandlich auf die Darbietungen der mitwirkenden Akrobaten
ein. Ihre Einlagen schwanken zwischen schrag abgedreht und
klamaukig, fangen sich aber immer wieder, bevor sie ein zu
albernes Niveau unterschreiten.

Die mitwirkenden Akrobaten sind allesamt grofartig und wissen
zu begeistern. Besonders angetan hatten es dem Publikum die
vier Jungs vom Quatuor Stomp, die eine ganz erstaunliche
Partner-Akrobatik turnten, bei der einem so manches Mal der
Atem stockte. Auch zeigten sie eine sehr schnelle,
temperamentvolle Jonglage, die eindrucksvolle Bilder erzeugte.

Ich war absolut hingerissen von der Artistin Anna Ward und
ihrer Darbietung mit dem Cyr. Ein Cyr 1ist ein riesiges Rad,
ahnlich einem Rhonrad, aber mit nur einem Reifen. Anna Ward
tanzte mit, auf und in diesem Reifen und erzeugte so ganz
besondere magische, sinnliche und elegische Momente. Eine
Suchmaschine in diesem Internet hat mir verraten, dass es
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bereits im Cirque du Soleil eine umjubelte Nummer mit dem Cyr
gab, aber ich kannte das bisher nicht. So ist das GOP in einer
Welt, in der man meint, schon alles irgendwann mal gesehen und
erlebt zu haben, doch immer wieder fiir eine Uberraschung gut.

Die GOPs gibt es nun seit etwas mehr als 20 Jahren. Im
November 1992 wurde der traditionsreiche Georgspalast (daher
das Kirzel GOP) in Hannover als Varieté-Theater
wiedereroffnet. Vier Jahre spater testete man in Essen aus, ob
das in Hannover erfolgreiche Konzept ubertragbar ist. Der Test
verlief erfolgreich. Mittlerweile gibt es GOP an funf
Standorten, der sechste folgt im September in Bremen. Auch
mitten in der Woche war die Show nahezu ausgebucht, das
Konzept der Besitzer geht auf: Bezahlbare Preise, freundlicher
Service, pluschiges, aber nicht angestaubtes Ambiente, alle
zwel Monate eine neue Show, gelegentlich Comedy-
Veranstaltungen und zuverlassig Varieté mit Anspruch.

Homepage der GOP-Theater : www.variete.de
»Plifolie” lauft noch bis Ende April, zum Trailer der Show
fiihrt dieser Link.

sunser Song fur Malmo“:
Allerwelts-Pop mit Geschwafel

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023

Warum habe ich mir das angetan? Was den Eurovision Song
Contest anbelangt, bin ich auf dem Stand der Zeiten von Ralph
Siegel. All das Gemohre um Lena Meyer-Landrut und Stefan Raab
habe ich nur aus groBer Distanz verfolgt. Und nun plétzlich
das: ,Unser Song fir Malmé“ (ARD), die deutsche
Vorentscheidung fiir Europas angeblich bestes Stiick Popmusik.
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Ich wollte halt mal wieder sehen, wie das jetzt so lauft. Man
soll sich ja nicht ganz von der Gegenwart abkoppeln. Also
frisch hinein!

‘ J ;'

Siegerin beim deutschen
Vorentscheid: Sangerin
Natalie Horler von ,Cascada“
(Foto: NDR/Willi Weber)

Mit Moderatorin Anke Engelke, die das ,Event“ in Hannover
immerhin einigermalBen ertraglich und mit ein paar humorigen
Einsprengseln wie nach Drehbuch prasentierte, bin ich mir
einig: Man wurde das Ganze lieber weiter Schlager-Grandprix
nennen — wie in der vielleicht tatsachlich besseren alten
Zeit. Aber was soll’s? Auch dieses Rad lasst sich nicht mehr
zuruck drehen.

Angebliche Vielfalt

Zwar wurde immer wieder wortreich behauptet, wie vielfaltig
die Musikrichtungen heute vertreten seien, doch hat sich hier
auf breiter Front ein meist wenig origineller Allerwelts-Pop
durchgesetzt, der sich hochstens noch in Styling-Details
unterscheidet. Ware man uberdies schlecht gelaunt, so wirde
man vielfach ein immergleiches Gedudel und Gehampel
diagnostizieren. Und man wiurde argwohnen, dass 80 Prozent der
Veranstaltung aus Getue, oberflachlicher Mache und technischer
Zurustung bestehen. Ist es da nicht herzlich egal, wer den
Wettbewerb gewinnt?
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Will man aber gerecht sein, so muss man feststellen, dass hier
fast durch die Bank Profis und keine Dilettanten am Werk sind.
Die Anzahl der gut geschulten Stimmen und der passablen
Instrumentalisten ist insgesamt recht beachtlich. Ob sie alle
ihr Talent ausschopfen, ist eine ganz andere Frage.

Bayern waren zu originell

Auch habe ich hin und wieder doch ein wenig aufgehorcht.
Beispielsweise bei Betty Dittrich, der gebudrtigen Schwedin aus
Malmo. Es ware doch hubsch gewesen, wenn sie Deutschland
ausgerechnet in Malm6é vertreten hatte — noch dazu mit
sLalala”, einem unbedarften, aber sympathischen Liedchen im
Retro-Stil, als waren wir wieder in den Zeiten von Siw
Malmkvist gelandet. Einen sehr speziellen Klang brachte
LaBrassBanda hervor, jene Formation aus dem Chiemgau, die
bayerische Blasmusik mit Ska, Mariachi wund anderen
traditionellen oder modernen Stilelementen mixt. Aber ihr Lied
,Nackert” war in diesem Umfeld wohl schon etwas zu originell.

Die Radiohodrer von neun flotten ARD-Stationen fanden das
bajuwarische Element zwar prima, doch das reichte nicht. Die
Experten-Jury und das Votum der TV-Zuschauer hievten
schlieBlich den Madonna-Verschnitt , Cascada”“ (Sangerin Natalie
Horler) mit dem Song ,Glorious” auf Platz eins. Nun denn. Viel
Gluck in Malmo am 18. Mai. Aber ich glaube nicht, dass sie
dort Baume ausreilen werden.

In die Lange gestreckt

Die Sendung wirkte arg in die Lange gestreckt. Zur Einstimmung
und spater erneut musste — naturlich — Lena Meyer-Landrut ran,
die in Hannover ein Heimspiel hatte. Jeder der 12 Konkurrenten
durfte sich zunachst in einem Image-Video vorstellen, bevor
die Songs vorgetragen wurden. Uber die Videos wollen wir
lieber nicht allzu viele Worte verlieren. Wie sehr da mit
Geschwafel Authentizitat und Ehrlichkeit beschworen wurden,
das ging auf keine Kuhhaut — und deutete zuweilen eher aufs



Gegenteil hin. Ansonsten tobten sich mal wieder die ach so
coolen Designer kostspielig aus, ob bei schrillen Klamotten
oder mit gewittrigen Beleuchtungseffekten. Der Effekt ist
alles. Am Ende taten einem die Augen weh. Und die Ohren? Ach,
lassen wir das.

Lassen wir uns UuUbrigens die Titelfolge beim deutschen

Vorentscheid mal auf der Zunge zergehen: ,Change”, ,Little
Sister”, ,Heart on the Line“, ,The Righteous Ones“, ,Craving“,
,Elevated”, ,0One Love” und eben ,Glorious”“. Noch Fragen? Any
guestions?

Diese TV-Kritik ist zuerst hier erschienen: www.seniorbook.de

Hannover putzt sich zur
»Expo” mit viel Kultur heraus
— Viel mehr Sponsorengeld als
sonst

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023
Von Bernd Berke

Hannover. Was eine Weltausstellung ist, das hat in den 1920er
Jahren Kurt Schwitters, beriihmter Dadaist und allzeit guter
Geist der Avantgarde in der jetzigen Expo-Stadt Hannover,
genau gewusst.

Schwitters schrieb in einem erst jungst wiederentdeckten Text:
»Man schafft einfach aus aller Welt die
Ausstellungsgegenstande dorthin, wo eine Weltausstellung
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geplant ist, die Presse (..) macht aufmerksam (..), dann wird
der Ubliche Baldaver serviert und jeder, der auf sich halt,
verlebt Ferien auf der Weltausstellung. Vormittags werden die
Geschafte erledigt, der Handel blidht, und abends wird
getanzt.”

So einfach ist das also. Doch es kommt noch besser: Denn von
derExpo, die eh schon ein riesiges Kulturangebot (Spannweite
von Peter Maffay bis Peter Stein mit seinem kompletten
»Faust”) unterbreitet, profitiert auch das sonstige
Kulturangebot in Hannover ganz heftig.

Theater, Museen, bestehende Festivals, kurz alle nennenswerten
Institute der Stadt, verfugen durch die Weltausstellung Uber
mehr Sponsorengeld denn je, teils uber das Drei- bis
Vierfache. Das vor Jahresfrist totgesagte Festival
»,Theaterformen“ verdankt der Expo gar sein Uberleben. Ach, wie
gut konnten vergleichbar grofle Stadte im Revier einen solchen
Impuls gebrauchen!

Hannovers Kulturdezernent Harald Bohlmann verkindete gestern
stolz, dass die Stadt wahrend der Expo (1. Juni bis 31.
Oktober) zusatzlich ein rund 25 Millionen DM schweres
Kulturprogramm ,auflegen” konne. Im Jahr 2001 soll keineswegs
der grolle , Absacker” kommen, sondern man werde manches in die
Zeit nach der Expo hinuber retten. Mit dem Expo-Kulturkraftakt
wolle und konne man zwar nicht konkurrieren, doch man werde
den bis zu 40 Millionen Besuchern, die zur Weltausstellung in
die Stadt kommen, hochkaratige Erganzungen bieten.

In der Tat, die rund anderthalb Stunden Bahnfahrt etwa ab
Dortmund lohnen sich fast schon ohne ,Expo“-Besuch; Die
Kestner-Gesellschaft lockt mit der oOsterreichischen ,Sammlung
Leopold”, die etliche Spitzenwerke von Schiele, Klimt,
Kokoschka und Kubin enthalt (ab 27. Mai), sowie mit einer
grolBen Picasso-Schau zum Thema ,Die Umarmung'®“ (ab 29.
August) .



Naturlich darf der eingangs erwahnte Kurt Schwitters als
»Saulenheiliger” der Stadt nicht fehlen. Seinem Werk ist eine
umfangreiche Ausstellung des Sprengel-Museums gewidmet (ab 20.
August). Gerhard Merz kann nicht nur den ortlichen
Kunstverein, sondern auch noch einen ehemaligen Guterbahnhof
.bespielen” — mit einer gigantischen Licht-Installation, die
als fluchtiges Monument der Moderne gedacht ist.

Nur nicht kleckern: Auch Jahrhundert-Uberblicke zum Design
(Kestner-Museum, ab 22. Juli) und zur Fotografie (Sprengel-
Museum, ab 14. Mai) befinden sich im kulturellen Fullhorn,
desgleichen eine volkerkundliche Schau von Gewicht: ,Jaguar
und Schlange — Der Kosmos der Indianer in Mittel- und
Sudamerika“ (Landesmuseum, ab 23. Mai).

Das Festival ,Theaterformen” bringt u. a. Gastspiel-
Produktionen der Buhnen-Heroen Peter Brook, Peter Zadek und
Jan Fabre. NRW ist gleichfalls prominent vertreten: Bochums
Noch-Intendant Leander HauBmann zeigt seine ,Peter Pan“-
Inszenierung, Pina Bausch gastiert beim Tanzfestival mit
,Palermo, Palermo“ und ,Kontakthof“.

Hannover gilt mitunter als groBtes Provinznest der Republik.
Wahrscheinlich mussen wir Von diesem Vorurteil erst einmal
Abschied nehmen.

Nahere Infos: 0511/30 14 22.

Wilhelm Busch: Ernste Kunst
blieb seine Privatsache -
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Oberhausen zeigt Gemalde des
beruhmten Humoristen

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023
Von Bernd Berke

Oberhausen. Wenn einem der Ruf des Humoristen anhaftet, gibt
es hierzulande schwerlich die hoheren Weihen der Kunst. Diese
Befiirchtung hegte auch Wilhelm Busch, der volkstiimlich
beriihmte Urheber von Comic-Vorlaufern wie ,Max und Moritz“
oder ,Hans Huckebein”. Ernsthafte Tafelmalerei betrieb er
daher nur ganz privat.

In Oberhausen kann man jetzt eine breite Auswahl seiner
Gemalde und Zeichnungen betrachten. Das Wilhelm-Busch-Museum
zu Hannover wird umgebaut, daraus ergab sich die solche Chance
der umfangreichen Ausleihe.

Zeitlebens ist Wilhelm Busch (1835-1908) mit diesem Teil
seines Werkes nicht an die Offentlichkeit gegangen. Heimlich,
still und leise hat er geubt, hat zahllose Bleistift-Skizzen
und Olbilder gefertigt. Man nimmt an, dass es schlieRlich
2000, vielleicht auch 4000 Arbeiten gewesen sind. die er
hortete — in Wiedensahl bei Hannover, weit abseits der
Kunstmetropolen.

Die ,Dornroschen“-Szenen von 1855 atmen noch den Geist
lieblicher Marchen-Romantik. Aber dann! Es ist unverkennbar,
dass um 1870 AnstoBe von den alten niederlandischen Meistern
kamen, besonders Frans Hals 1ist zu nennen. Auf einem
Selbstbildnis zeigt sich Busch als Hollander; auch der ,Mann
in Tracht mit Glas“ gehort in diesen Kontext. Sogar
,Priugelszenen”, die man thematisch den humoristischen
Bilderbdgen zuordnen wirde, kommen in altmeisterlicher Manier
daher. Die Farbpalette konnte von Rembrandt stammen.

Abgeschottet vom damaligen Kunstbetrieb
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Einerseits bekam er in der Provinz kaum Ruckmeldung aus der
»Szene", andererseits musste Busch hier keine offentlichen
Anspriuche bedienen (es war die Zeit der monumentalen
Historien-,Schinken*), sondern konnte lustvoll
experimentieren. So kam es, dass die ungeheure, schon
,filmreife” Dynamik seiner Bildergeschichten sich als moderner
Impuls auf die Malerei Ubertrug. Die Rasanz der Pinselschlage
bekam zunehmend Eigenwert, die Farben verselbststandigten sich
als Ausdruck von Stimmungen. Eine Landschaftsskizze wie
»Durchblick” (1890/95) gerat bereits an den Saum der
Abstraktion.

Freilich wird man in Oberhausen auch durch diverse Ubungs-
Stadien gefuhrt. Winzige Skizzen (Busch nutzte noch den
letzten Rest vom Bleistiftstummel fur derlei Etuden) werden in
groBmachtigen Rahmungen vorgefuhrt — ein Effekt, den Busch
selbst gewiss bizarr gefunden hatte. Naturlich zeigt die
Ludwig Galerie auch etliche Bilderbdgen, jene dramaturgisch
treffsicheren Klassiker boshaften Witzes. Gerade heraus
gesagt: Hierin war Busch wirklich ein Genie und seiner Zeit
voraus. Als Maler war er gleichfalls gut, jedoch nicht
einzigartig.

Ludwig Galerie Schloss Oberhausen (Konrad-Adenauer-Allee 46).
4. Dez. 1999 bis 19. Marz 2000. Tagl. auBer Mo 11-18 Uhr.
Eintritt 8 DM, Familie 15DM, Katalog 38 DM.

Das grofle Lazarett der Vasen
— Vier Museen zeigen die
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erstaunlichen Terrakotta-
Arbeiten von Antonio
Recalcatil

geschrieben von Bernd Berke | 30. September 2023
Von Bernd Berke

Im Westen. Gleich vier deutsche Museen zeigen Vasen und Teller
aus Terrakotta. Hat man sich da etwa auf breiter Front dem
»Schoner wohnen“-Genre samt Luxus und Moden verschrieben?
Nein, keine Sorge. In Duisburg, Marl, Koéln und Hannover wird
nach wie vor seridse Museumsarbeit betrieben.

Mit den Keramik-Sticken hat es namlich einiges auf sich.
Manche dieser Vasen sehen ja von weitem einigermallen intakt
aus. Doch tritt man naher heran, so sieht man das (mal
aggressive, mal beinahe verspielte) Zerstorungswerk: Die eine
Vase hat Locher, keine Fliissigkeit bliebe drinnen. Die Offnung
des nachsten Exemplars ist mit lauter tdnernen ,Knoten“
verschlossen, ein weiteres Exponat lappt nach oben rissig aus.
Verrenkte Halse, verzerrte Bauche — ein wahres Vasen-Lazarett.

Die ihrer Funktion beraubten Gegenstande werden zu freien
Formen, ja vielleicht zu Abbildern von Freiheit Uberhaupt.
Gelegentlich wunbehandelt, doch meist mit verschiedenen
Glasuren (bis hin zum kostbaren Gold) uberzogen, wirken sie
wie individuelle Wesen.

Uberaus erstaunlich, wie viele Vasen-Varianten dieser Kiinstler
hervorgebracht hat. All diese Arbeiten stammen von Antonio
Recalcati (54), der in den 60er Jahren zu den ,Neuen
Realisten” zahlte, die sich in Paris um Yves Klein, den Magier
der blauen Farbe, gruppierten. Ahnlich wie Klein, der durch
Korperabdrucke leibhaftig berihmt wurde, experimentierte auch
Recalcati damals mit Korper- und Kleider-Spuren auf der
Leinwand.
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Doch das ist lang her, und der Mailander ist ein unruhiger
Geist, immer auf der Suche nach Veranderung - darin ein
Spatling der Avantgarde. Jede Schaffenskrise zieht einen
neuen, wieder ganz anders gearteten Werkzyklus nach sich.
Derzeit arbeitet er in den Marmorbruchen von Carrara an
abstrakten GrolB-Skulpturen. Doch von 1989 bis 1991 hat er sich
in einen wahren Terrakotta-Schaffensrausch gesteigert. 1In
dieser Zeit entstand ungefahr taglich eine Arbeit.

Dazu muB man wissen, daB rund ums Mittelmeer beim Anblick von
Keramik ganz andere Gedanken aufkommen. Dort stellt man sofort
die Verbindung zur antiken Tradition her, die auch von
Kinstlern wie Lucio Fontana und Giuseppe Spagnulo (kirzlich in
Dortmund ausgestellt) mit neuem Leben erfullt wurde.

Jedes der vier beteiligten Museen setzt bei der Prasentation
andere Schwerpunkte. In Marl etwa hat man sich dafar
entschieden, die Verfremdung des Alltags zu betonen. Man
stellt Recalcatis Vasen neben Arbeiten von Beuys und Uecker.
Auch Uecker machte ja, indem er ein TV-Gerat ringsum
vernagelte, ein Alltagsding zur Spielform.

Marl: Skulpturenmuseum ,Glaskasten”, 11. bis 25. Oktoher und
13. Dezember bis 10. Januar 1993 / Duisburg: Lehmbruck-Museunm,
11. Oktober bis 29. November / Koln: Museum Ludwig, 10.
November bis 3. Januar 1993 / Hannover: Sprengel Museunm,
gleiche Daten wie Koln. Gemeinsamer Katalog 49 DM.



