Wer die Berggeister stort -
Alpendrama ,Steline und
Herzen” bei der RuhrTriennale

geschrieben von Bernd Berke | 5. September 2005
Von Bernd Berke

Duisburg. Der Mann mit dem klingenden Namen Ambrosius
Nektarine ist ein asketischer Fanatiker des Wissens. Den
Schweizer Bergen will er ihre Geheimnisse entreifen und dazu
muss er hinauf. Um Hexen und Drachen, die der landlaufige (von
den alten Machthabern wohlweislich genahrte) Aberglaube dort
droben wahnt, mag er sich nicht scheren. Und auch nicht um die
Liebe. Diese Haltung muss doch ins Verderben fiihren!

Mit dem in Duisburg uraufgefuhrten Alpendrama ,Steine und
Heizen” versucht sich der Burgtheater-Schauspieler und
Regisseur Sven-Eric Bechtolf erstmals als Autor. Sein Stuck
Uber Anfange des Alpinismus begibt sich in die Zeit der
Franzosischen Revolution. Es wetterleuchten die Fanale der
Aufklarung, doch es dammert auch rabiates Jakobinertum herauf
— und eilfertige Anpassung an kommende Verhaltnisse. Zudem
zeigen sich bereits die Schattenseiten wissbegieriger
Rationalitat. Man weill ja heute, wie Bergsteigerei und Ski-
Heil den Gebirgen geschadet haben.

Zwischen Esoterik und Spottlust

In dieser musikalisch wunterflitterten ,Kreation“ der
RuhrTriennale dominiert ein machtvolles, zerkluftetes
Biuhnenbild (Christian Bussmann). Die Alpenlandschaft ragt in
der Duisburger Kraftzentrale bis knapp unter die Decke.
MaBarbeit! Das hatte einem Luis Trenker gefallen.

Besagter Ambrosius (Ernst C. Sigrist) hat nun gleichsam die
Wahl zwischen den sanften Busenhligeln seiner schédnen,
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sirenenhaften Frau Julia (Francesca Tappa) und den
Bergesgipfeln. Herz oder Stein: Ehelich auf die Probe
gestellt, entscheidet sich der trockene Verstandesmensch fur
die wissenschaftliche Expedition. Er entfernt sich somit von
der ,allbeseelten Natur”, wie es spater eine Hexe bundig
formuliert.

Das hat Folgen: Ambrosius‘ junger Gehilfe Lucca (Raphael
Clamer) darf fur eine Nacht von Julias Nektar naschen. Sie
bekommt ein Kind, und Ambrosius wird seinen treulosen Gesellen
mit einem schweren Kristallblock erschlagen. Der Wahn obsiegt,
die Berggeister lassen eben nicht mit sich spalSen.

Tatsachlich treiben hier Hexen ihr Wesen. Bechtolf evoziert,
allen ironischen Briuchen zum Trotz, jene Spharen, die sich
unsere Schulweisheit nicht traumen lasst: eine Geisterwelt,
die mehr Phantasie und Poesie birgt als schnddes Wissenwollen.
Fast mochte man meinen, hier sollten etwa Galileo und Darwin
abermals verbannt werden — zumindest aus Grunden der Romantik.
Insofern ist es ein esoterischer Abend, aber dann ware auch
Shakespeare ein Esoteriker. Nur konsequent jedenfalls, dass
der spruhend diabolische Hexen- und Drachen-Experte Niccussi
(Daniel Rohr) die rasantesten Auftritte hat. Extrabeifall.

,Steine und Herzen” bietet sinnliches Theater. Man sieht
opulente Szenen-Tableaus und groBBe Posen. Munter wie
glitzernde Gebirgsbache sprudeln manche Dialoge. Das gemalSigte
Schwyzerdutsch klingt freilich nicht nur anheimelnd.
Eingestreute ratoromanische Passagen horen sich gar an wie
Urworte aus einer unvordenklichen Gemeinschaft. Etliche
Gruppenszenen des Bergvolks geraten zu gravitatischen
Prozessionen, wie denn uberhaupt viel Liturgisches sich
ausbreitet.

Sinnliches Spektakel mit vielen Quellen

Mitunter denkt man an Mysterienspiele, an Oberammergau, an
grandiosen Edelkitsch. Doch dann flackert mittendrin wieder



die Spottlust des Regisseurs Bechtolf auf. Er beschwort das
Jenseitige — und scheut davor zuruck.

Die Musik (Andreas Schett, Markus Kraler) wird dargeboten von
der aparten ,Musicabanda Franui“: Die Skala dieser
postmodernen Schopfung reicht vom leisen, volksliedhaften Ton
Uber operettenhafte Einsprengsel bis zu Anklangen an grofe
Oper. Zwischen den gewaltigen Kulissen sind denn auch oft
grolBspurige Opern-Gesten yonnoten, die bei grotesken Szenen
ins Marionettenhafte driften. Menschlein an den Fadchen ihrer
Triebe..

Die gut dreistundige, etwas uferlose Inszenierung ist ein
Beutezug durch allerlei asthetische Gefilde bis hin zur
altwienerischen Zauberposse. Sie notigt Staunen ab, vermag
jedoch nicht tiefer zu beruhren, sondern ist vorwiegend als
Spektakel zu nehmen. Ihre Wahrheit schnurrt letztlich zusammen
auf einen Befund, den ein greiser Diener (Hans Michael
Rehberg) in barocker Verganglichkeits-Tradition 1lyrisch
Ubermittelt. Sinngemall: 0, eitler Mensch, der du zu den
Gipfeln strebst, bedenke, dass du sterblich bist. Die Geister
aber wirken weiter.

Duisburg, Kraftzentrale (Landschaftspark Nord): 5., 7., 9.,
10., 11., 13., 15., 16. und 17 Sept. Karten: 0700/2002 3456.

Sog der wortkargen
Geschwatzigkeit - Deutsche
Erstauffuhrung von Jon Fosses
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,Jodesvariationen” in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 5. September 2005
Von Bernd Berke

Bochum. Gibt es wortkarge Geschwatzigkeit? Normalerweise
nicht. Doch beim norwegischen Dramatiker Jon Fosse erlebt man
sie konkret.

Seine Personen bilden sehr einfache, knappe Satze (,Es 1ist
nicht so"“ / ,Du darfst nicht“ /,Kannst du bitte gehen”). Sie
guellen melancholisch aus Mundern und tropfen in ein Meer des
Schweigens. Doch wie in einer Endlosschleife werden sie in
wechselnden Phrasierungen wiederholt, so dass denn doch auf
lakonische Art recht viel geredet wird.

Es ist vielleicht die Angst vor dem endgultigen Verstummen,
vor dem Tod, welche diese Menschen umtreibt und zum bloRen
Sagen am Rande der Sprachlosigkeit drangt. Dies gilt auch furs
Stuck ,Todesvariationen®”, das jetzt in den Bochumer
Kammerspielen als deutsche Erstauffuhrung zu sehen ist. Nach
JWinter“ und ,Schones” ist es bereits die dritte Bochumer
Fosse-Premiere. Man erkennt den Autor sogleich am ,Sound”
wieder. Dem rhythmischen Sog Uberlasst sich auch der Regisseur
Matthias Hartmann.

Der ruhmreiche Buhnenbildner Karl-Ernst Herrmann hat (passend
zum schlackenlosen Text) einen gleiBend hellen, leeren
Kastenraum bauen lassen. Nichts 1lenkt in diesem
minimalistischen Umfeld von den Worten und Gesten ab, die hier
aulerst plastisch hervortreten, obgleich ziemlich verhalten
gespielt wird. Jede Handbewegung, jede Schrittfolge gerinnt
zum Zeichen.

Familiares Mysterienspiel

Vor der Buhne schwankt ein Schiffsmast als Signal eines
wellengleich wechselhaften Schicksals. Das aber ist gnadenlos
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hart: Ein alterer Mann und seine Frau (ganz groRe Besetzung:
Hans-Michael Rehberg, Barbara Nusse) haben ihre einzige
Tochter verloren. Sie hat Selbstmord begangen. Schon als Kind
wollte sie nur ,ihre Ruhe haben”. Doch ihre Tat wird ein
Ratsel bleiben, der Text umschleicht den Freitod wie eine
schrecklich leere Mitte. Neben den Eltern, die den Schmerz
nicht fassen konnen und den Tod nicht wahrhaben wollen,
geistern zweli weitere Paare uber die Erinnerungsbuhne: die
beiden selbst, in fruheren Jahren des Beginnens, der
Schwangerschaft, der Ehekrisen und der Trennung (Patrick Heyn,
Sabine Haupt); sodann die heranwachsende Tochter mit einem
Freund (Cathérine Seifert, Johannes Zirner), der sie verlockt,
aber auch stets vor sich warnt und vielleicht ,der Tod” selbst
ist.

Familiares Mysterienspiel im Schattenreich eines gleitenden
Phasenwandels: Distere Vorahnungen und verzweifelte Ruckblicke
kreuzen sich. Die subtil eingesetzten Schattenrisse der
Figuren werden zum dramaturgischen Element. Gespenstischer
Befund: Jede(r) ist fur sich allein, Mitteilungsversuche
schlagen fehl.

Ohne nahere Bestimmung mussen diese Gestalten auskommen. Sie
sind letztlich alterslos. haben keine erkennbaren Berufe, auch
Ort und Epoche des Geschehens sind nicht gewiss. Soziologische
und psychologische Erklarungsversuche laufen ins Leere. Hier
geht’'s existenziell zu, fur Interpretationen bleiben weite
Spielraume.

Und so kreist der Text zuweilen etwas redundant in sich
selbst. Gespielt von mittelmaRigen Darstellern, ware dies wohl
schwer ertraglich. Doch in Bochum tragen sie das Stuck 80
Minuten Uber manche Untiefen hinweg, so dass man der
linguistischen Kammermusik doch atemlos lauscht. Am Ende
schwindet ein leuchtendes Quadrat auf der Wand ins Nichts.
Dunkel. Stille. Ausloschung.

Termine: 15. Feb., 2. und 8. Marz. Karten: 0234/3333-111.



Im Dschungelkampf der Liebe -
Leander HauBmann 1inszeniert
Shakespeares
»Sommernachtstraum” in
Salzburg

geschrieben von Bernd Berke | 5. September 2005
Aus Salzburg berichtet Bernd Be r k e

Lysander liebt Hermia und schenkt ihr ein Paar Schuhe,
womoglich aus dem SchluBverkauf. Hernach, wenn der Puck im
Walde Lysanders Blick mit einem Krautlein behext hat, glaubt
dieser plotzlich Helena zu lieben. Da entreiBft er Hermia die
Schuhe und iiberreicht sie der neuen Angebeteten.

Die freilich ist ein rubenshaftes Madchen und hat viel zu
groBe FuBe. Sieht trotzdem so aus, als aulere sich Zuneigung
zumal in materieller Transaktion, als sei sie ein heilloses
Geschaft.

Bochums Intendant Leander HauBBmann hat Shakespeares
unverwistliche Liebesverwirrung ,Ein Sommernachtstraum“ fir
die Salzburger Festspiele in Szene gesetzt. Und er hat doch
hoffentlich mehr im Sinn als vorschnelle Denunzierung
geschlechtlicher Umgangsformen? Mal sehen.

Ein roter Vorhang wogt und wallt Uber die ganze imposante
Buhnenbreite der Felsenreitschule. Schon bevor das Tuch vom
Sturme beiseite geblasen wird, erscheint dahinter 1in
leuchtenden Reklame-Lettern der Schriftzug ,The Wood”. Der
Zauberwald lockt mit den Mitteln einer ImbiRkette.
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Im Hintergrund rauscht die Toilette

Wenn die wechselhaft Liebenden einander hier in Lust und
Streit begegnen, verfallen sie rasch in Sprech-Ubertreibungen
wie aus dem ComicHeft. Poesie wird dann hechelnde und
geifernde Gier im Nu, es quieken und knarren die Stimmchen.
Und im Hintergrund rauscht gelegentlich eine Toilettenspulung.
Geht denn alles den Bach hinunter?

Hermia (Steffi Kuhnert), Helena (Sabine Orleans), Lysander
(Oliver Stokowski) und Demetrius (Jan Gregor Kremp) entstammen
der achtlosen Konsumwelt und somit einer Pop-Fraktion: ,Hello,
I love you, won’t you tell me your name?“ schmachten die
Manner mit einer ,Doors“-Titelzeile.

Sowieso geht’s bei HauBmann wieder mal enorm sangesfroh zu;
auch Trompete, Mundharmonika und Laute kommen zum Einsatz.
Manch ist’s stimmige Klangmalerei, manchmal nur Trallala. Wie
denn uberhaupt die ganze Inszenierung einige allerliebste
Einfalle mobilisiert und zuweilen wundersam kindlich geraten
ist, aber dann wieder nur toricht-kindisch vor sich hin kraht.
Auch das halt dieses unvergleichliche Stuck aus.

Nur Rest-Griin mit Single-Baumchen

sNaturlich” besteht der Forst hier lediglich aus Restgrin mit
einem Single-Baumchen. Ansonsten ahnelt die Szenerie einem
schwierigen Parcours: Ringsum lauter Gestellen als
Stolperfallen, in der Mitte ein vielseitig verwendbarer
Holzkasten-Aufbau mit Drehscheibe. War’'s Plastik, kam’s wohl
aus Legoland.

Gottlob beschrankt man das Spiel vor allem auf dieses Zentrum,
denn das ungeheure Breitwandformat der gesamten Buhne hat
schon so manches Unterfangen in die lautstarke Deklamation
gedrangt und damit asthetisch erstickt.

Im Waldbezirk, den nachts der zauberische Oberon (Christian
Grashof) und Titania (Almut Zilcher) mit ihren Elfen regieren,



treffen die Menschen-Paare 1in olivgruner Tarnkleidung
aufeinander. Fertig machen zum Dschungelkampf der Liebe! Doch
keine Angst! Es blitzt zwar Gewaltsamkeit auf, doch eher nach
Art von slapstickhaften Videospielen, Game-Boys oder eben
Comics. Ein Getummel der ungereiften Liebesdinge. Von tieferem
Weh weils man in diesem Waldstick wenig.

Muss man bestimmte Darsteller besonders hervorheben? 0 ja! Zum
einen André Eisermann als ,Puck”, der mit irrwitzigem Gesten-
Vokabular kobolzt und alles auf Trab bringt. Tatsachlich ein
Wesen aus einer anderen Welt.

Sechs grandiose Darsteller treten zum ,Klamauk” an

Vor allem aber mutet es wie eine der groBartigsten
~Verschwendungen“ der jlingeren Theatergeschichte an, die
Handwerkertruppe um Zettel und Squenz mit diesen sechs GrofRen
zu besetzen: Michael Maertens, Peter Fitz, Otto Sander, Ignaz
Kirchner, Hans-Michael Rehberg und Ulrich Wildgruber. Diese
grandiosen Darsteller mussen also ausgerechnet jene
grottenschlechten Hobby-Schauspieler mimen, die Shakespeare
zum Klamauk antreten 1aBt. Doch wieviel mehr als bloBer Unsinn
steckt darin, man sieht es nun. So herrlich sinnzerstaubend
agiert das Sextett, dalB in beinahe Beckett’scher Manier die
Anfangs- und Endgrunde des Theaters aufwirbeln.

Am Schlull packt Hermia ihren Koffer und emigriert aus der
allseitig hergestellten Zufriedenheit mit dem o6den Mittelmal
der Beziehungen. Aufbruch ins Land der wahren Empfindung. Just
in diesem Moment sehen wir ein weilBles Einhorn
voruberschreiten, Aha! Es gibt sie also, die unfaBlichen
Dinge. Hatte uns Leander HauBmann nur noch mehr davon gezeigt
und sich nicht so sehr im Heutigen verloren.



Theater wie 1in Fels gehauen —
Shakespeares ,Coriolan” bel
den Salzburger Festspielen

geschrieben von Bernd Berke | 5. September 2005
Von Bernd Berke

Salzburg. Die Felsenreitschule ist der Tod jeder
Differenzierung oder Innigkeit. Dieser Spielort taugt fiir
gravitatisches Breitwandtheater. Hier kann man gleichsam
Stiicke in den Fels hauen, aber niemals ziselieren. Ein
passender Platz also fiir Haupt- und Staatsaktionen wie in
Shakespeares Romer-Drama , Coriolan“? Salzburg machte die Probe
aufs Exempel.

,Coriolan”, so will man fast meinen, ist eigentlich gar kein
»richtiger” Shakespeare, kein umfassendes Welt-, sondern
staubtrockenes Machttheater. Der Griff ins Archiv beweist es:
ein durchaus ungern gespieltes Stuck. Zuletzt wagte sich vor
drei Jahren Christof Nel in Basel daran, die Machtspielchen
als bloBen Treppenwitz darstellend. Keine Chance gegen Hamlet,
Lear & Company.

Man mdchte allen und niemandem glauben: dem Volkshasser
Coriolan, denn die Masse, der er vorsteht, scheint wirklich
breit und dumm, beliebig lenkbares Stimmvieh. Dann aber auch
dem Volke, denn dieser Coriolan ist in seinem durch
militarische Erfolge gespeisten Selbstbewulltsein gar zu
dreist. An wen soll man sich da halten, wem seine
Zuschauerseele schenken? Das Stick markiert freilich einen
historisch interessanten Moment staatlicher
Rechtfertigungskrise: Wer Konsul werden will, muB das Volk um
Zustimmung bitten. Doch Coriolan verhohnt die Massen nur.

Deklamation und groBspurige Gestik
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Regisseurin Deborah Warner kommt aus der britischen
Shakespeare-Tradition — und damit wird es vollends fatal.
Uberméchtig das Erbe, gegen das sie sich kaum Frechheiten
erlauben darf. Also 1ist Deklamation gefragt, groBe, ja
groBspurige Gestik, die der Auffuhrungsort sowieso verlangt.
Und so gerat man stracks ins klassizistisch volltonende
Staatstheater der 50er Jahre. Dabei wirken die Figuren 1in
ihren antiken Gewandern doch so zeitlos gemeilBelt.

Ein Theaterwunder, nicht genug zu bestaunen, wenn in solchen
Zusammenhangen doch intensive Szenen gelingen. Besonders Bruno
Ganz (Coriolan) und Hans Michael Rehberg als sein Vertrauter
Menenius stehen dafiur ein. Doch insgesamt schleppt sich die
Handlung in endloser Rede und Widerrede dahin.

Bataillone von Statisten

Ganze Bataillone von larmenden Statisten werden fir die
kriegerischen Szenen zwischen Romern und Volskern aufgeboten.
Wenn sie auf die in drei Ebenen postierten rostigen
Stahlplatten einschlagen, gemahnt dies freilich eher an
Knastrevolte denn an Volkerschlacht.

Grandios immerhin die Sprechkultur auf der kaum
sprachfreundlichen Riesenbuhne. Eine grofle alte Tragodin wie
Maria Wimmer (Coriolans Mutter Volumnia) ist hier ganz in
ihrem Element, und auch Bruno Ganz glanzt in dieser Hinsicht.

Schmerzlich aber vermiBt man auf Dauer eine zeitgemaBe
Aneignung des Stoffes. Mag ja sein, daB wir am Ende aller
Ideologien angelangt sind. Aber deswegen schon beinahe
meinungsloses Theater, ein bloBes Auf- und Abtreten teilweise
grolBartiger Darsteller?

KompromiBlos ist Coriolan, jedem Taktieren abhold. Ein an sich
sympathischer Zug. Doch er entladt sich in grinsender
Kriegswut und blindem Volkshall. Und das Volk briallt
beisnnungslos seinen Tod herbei: ,So soll es sein”, skandiert
die Menge. Im selben Rhythmus, wie sie seinerzeit riefen: ,Wir



sind das Volk!“ So unterschiedslos verfiuhrbar zu Krieg,
Frieden und Verfolgung waren wir also? Dann gehoOorte ja die
Demokratie samt Tribunen zum Plunder der Weltgeschichte. Eine
hochst bittere Erkenntnis, wenn es denn eine ware.



