Ausflug nach Holland: Opern-
Akademie zeigt Haydns Raritat
,D1e belohnte Treue”“

geschrieben von Werner HauBner | 15. Februar 2025

Das Ensemble der Dutch National Opera Academy in Joseph
Haydns ,Die belohnte Treue”. (Foto: Reinout Boss)

Die Welt im ausgehenden 18. Jahrhundert kennt die grofen
Opernhauser von Paris, Wien, Mailand, Neapel. Dort werden die
Werke aufgefiihrt, die Geschichte machen. Dass abseits der
Herzkammern der Opernwelt - am Eingang zur ungarischen
Tiefebene — der Puls des Musiktheaters ebenso heftig schlagt,
bleibt unbemerkt.

Dort in Esterhaza, einem Nest mit gewaltigem Schloss,
entstehen Opern, die wohl in London oder Venedig Furore
gemacht hatten, waren sie dort einem Kenner-Publikum
prasentiert worden.

Allein: Ihr Schopfer, ,Haus-Officier” am Hofe des Fursten
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Esterhazy, hatte kaum eine Chance, sie der groBen weiten Welt
vorzustellen. Joseph Haydn schrieb flur seinen Dienstherrn und
dessen Entourage. Und so blieben Meisterwerke wie ,Il Mondo
della Luna“, ,0Orlando Paladino” oder ,La vera Costanza“ dem
Auge und Ohr der Welt verborgen. Haydn kannte die modernen
Musikstromungen seiner Zeit, aber seine Zeit kannte ihn nicht.
Und als sich das anderte, waren seine Werke schon vom Ruch des
Altmodischen durchweht.

Leider hat sich daran nicht so furchtbar viel verandert:
Feinsinnige Liebhaber schatzen Haydns Buhnenwerke, aber der
Mainstream walzt sich ungeniert Uber sie hinweg. Im Repertoire
spielen sie nicht einmal auf mittleren Platzen mit. Und so ist
es Uberaus verdienstvoll, dass die Dutch National Opera
Academy und ihr Kinstlerischer Leiter, der Tenor Paul
McNamara, den jungen Sangerinnen und Sangern dieser
niederlandischen Ausbildungseinrichtung mit ,Die belohnte
Treue” (,La Fedelta premiata”“) eine der kostbarsten Haydn-
Opern fur eine Auffuhrung anvertrauen. Die jungen Menschen
lernen, so ist zu hoffen, zu schatzen, was ihnen der Eremit
aus Esterhdza zu bieten hat.

Konstellationen des Augenblicks

Dieses ,dramma pastorale giocoso” vereint in einer turbulenten
Geschichte von Giambattista Lorenzi Elemente der opera seria,
der komischen Oper und des modischen Schaferspiels der Zeit zu
einem Plot, den man kaum nacherzahlen kann, aber auch nicht
verstehen muss. Denn es geht weniger um ein logisch
entwickeltes Drama, sondern eher um Momente der Begegnung und
Verstrickungen des Affekts, um Situationskomik oder -tragik,
um Konstellationen des Augenblicks und um die Zeichnung von
Typen.

Da ist das Paar Fillide (getarnt als Celia) und Filino, das
aus der empfindsamen Sphare stammt und dem Haydn zartlich-
wehmutiges Melos schenkt. Da ist der Priester Melibeo, eine
zwielichtige Gestalt mit der undankbaren Aufgabe, einem Untier



einmal pro Jahr ein Paar treuer Liebender zu opfern. Da
entzucken die ,eitle und arrogante” adlige Dame Amaranta und
ihr windiger Bruder Lindoro, mit denen die Blaublutigen in
Esterhaza ihr Vergnigen gehabt haben dirften, wenn sie sich
selbst erkannt haben. Und schlieBlich stellt der exaltierte
Conte ,Perruchetto” allen Frauen ohne Unterschied nach. 0Ob der
First im ,Graf Perlcke” Wesenszlige seiner selbst entdeckt hat?
Haydns Ironie jedenfalls ist in seinen Figuren und ihrer
musikalischen Zeichnung unuberhorbar.

Gut, dass sich Regisseurin Anja Kuhnhold nicht in Deuteleien
verkinstelt: Sie richtet den Fokus auf die handelnden Personen
und ihre Beziehungen, lasst Wehmut und Sehnsucht ebenso zu wie
empathielose Blasiertheit, falsches Pathos und sarkastische
Gleichgultigkeit. In der Charakterisierung der Figuren -
unterstutzt von den verschmitzt stilisierenden Kostumen von
Anna Sophia Blersch — geht sie auf Haydns Musik ein, setzt die
musikalische Gestik in den Konstellationen auf der Buhne, 1im
Spannungsfeld von Annaherung und Distanzierung und in den
abgestuften Graden des Grotesken in Bewegung und Haltung um.
So entsteht ein unbeschwertes, wie von selbst laufendes Spiel,
das auch Momente uberbruckt, die der moderne Betrachter als
langatmig empfinden konnte.

Eine Musik voller Ideen




Die Schouwburg 1in
Leiden nimmt far
sich 1in Anspruch,
das alteste Theater
der Niederlande zu
sein. Foto: Werner
HauBner

Haydns Musik, die wie stets voll Ideen und Uberraschenden
Wendungen steckt, ist beim Orchester des 18. Jahrhunderts
bestens aufgehoben. Von den Musikern wird viel
Anpassungsvermogen erwartet: Die sechs Auffuhrungen fanden in
unterschiedlichen Raumen statt: die Premiere 1im
Konservatoriumssaal Amare in Den Haag, die hier besprochene
Vorstellung in der entzuckenden Schouwburg in Leiden, einem
Theater von 1865, das an die vielen im Krieg verlorenen
Stadttheater kleiner und mittlerer Stadte erinnert. Da sich
seit 1705 an derselben Stelle an der ,0Oude Vest” ein
Theaterbau befindet, nehmen die Leidener fur ihre Schouwburg
stolz den Titel des altesten Theaters der Niederlande in
Anspruch. Die Akustik lasst das aus dem kleinen Graben todnende
Orchester nicht gunstig klingen: Instrumente sind unausgewogen
in der wahrgenommenen Lautstarke, je nach Platz driftet der
Klang auseinander.

Aber die Energie, Dynamik und Detailarbeit der Musiker teilt
sich mit, und Dirigent Benjamin Perry Wenzelberg gestaltet
Tempo und Rhetorik mit viel Feingefuhl. Auch die Sangerinnen
und Sanger sind bei ihm in guten Handen: Der Dirigent achtet
auf ihre stimmlichen Kapazitaten und lasst ihnen den Raum,
ihre Fahigkeiten als Darsteller auszuformen. Das entspricht
dem Ausbildungsziel der Dutch National Opera Academy: Sie
richtet sich mit ihrem zweijahrigen Trainingsprogramm an junge
Sanger, die stimmlich bereits ausgebildet sind, aber fur eine
erfolgreiche Buhnenlaufbahn darstellerische Fahigkeiten,
Korperbeherrschung und Theaterpraxis erwerben sollen. Auf
diese Weise wird ihnen der Ubergang in eine professionelle



Karriere erleichtert.
Ensemble mit professionellem Anspruch

Das Ensemble der ,Fedelta premiata”“ erfullt die von Haydn
geforderten hohen vokalen Standards erfreulich gut.
Nachbesserungen empfehlen sich, wo die jungen Stimmen noch zu
wenig im Korper verankert sind und die Projektion des Tons in
den Raum nicht in allen Lagen gleichmallig erfolgt. Femke
Hulsman bringt das wehmitig verschattete Timbre mit fdr die
Klagen und Sehnsuchte der Schaferin Fillide, die als Celia auf
der Suche nach ihrem Geliebten ist. Ihre erste Arie ,Placidi
ruscelletti” ist feinsinnig ausgesponnen; fur das berihmte
Accompagnato des zweiten Akts brauchte es noch das Fundament
eines sicheren Atems und einer kontinuierlichen Entwicklung
des Tons aus dem Korper.

Aimee Kearney hat als Amaranta mit der brillanten Wut ihrer
Arie ,Vanne, fuggi, traditore” ebenso wenig Probleme wie mit
den tiefen Empfindungen ihres groflen Auftritts im zweiten Akt.
Auch Thalia Cook-Hansen bewaltigt mit leichtem, kleinem, aber
nicht spitz klingendem Sopran den munteren Auftritt der Nerina
mit Charme. Salvador Simao bringt fir den Fileno einen
duftigen Tenor mit, der vor allem in den langsamen Arien des
ersten Akts Ratlosigkeit, Trauer und schlielSlich entschlossene
Verzweiflung des jungen Hirten aus Arkadien ausdruckt.



Wessel Wirken als Graf Perruchetto. Foto: Reinout Bos

Wessel Wirken als Graf Perruchetto laviert mit seiner Figur
zwischen komisch exaltiert und zynisch gleichgliltig an der
Grenze der gestischen Ubertreibung entlang; stimmlich bringt
der junge Bariton eine klare Artikulation und einen sauber
fokussierten Ton mit, der aber noch nicht ausreichend fundiert
ist. Milan de Korte als vorwitziger Lindoro und Roman Borddn
als durchtriebener Priester der Diana erfullen ihre Rollen mit
Elan und Spielwitz. ,La Fedelta premiata“, erst 1970 beim
Holland Festival in einer Regie von Jean-Pierre Ponnelle
wiederbelebt, zeigt sich auch in dieser Produktion als ein
feingeschliffenes Juwel der Oper zwischen Gluck und Mozart.
Das Licht eines lebendigen Theaters bringt es zum Funkeln.

Die nachste Vorstellung der Dutch National Opera Academy ist
am 25. April in Amsterdam mit Gioachino Rossinis ,La Cambiale
di Matrimonio”. Info:
https://www.opera-academy.nl/performances/la-cambiale-di-matri

monio/
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Schleuderpartie der
Emotionen: Joyce DiDonato und
ihr Begleiter Terry Craig
begeistern in Essen

geschrieben von Werner Haullner | 15. Februar 2025

Joyce DiDonato und ihr Klavierpartner Craig Terry.
(Foto: Sven Lorenz/TUP)

Am Anfang steht ein Bekenntnis. Joyce DiDonato ero6ffnet ihren
Solo-Abend in der Philharmonie Essen mit Franz Schuberts
Hommage an die ,heil‘ge Kunst“, die in vielen grauen Stunden
in ,eine bess’re Welt entriickt”.

Eine personliche Widmung der Sangerin, dem Programm
vorangestellt. Der Dank dafur, endlich wieder ihre Kunst
teilen, endlich wieder vor Publikum singen zu durfen. ,In my
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Solitude” uUberschreibt Joyce DiDonato ihr Konzert. In der
Einsamkeit der Pandemiewochen, erzahlt sie, habe sie Gustav
Mahler fur sich entdeckt: Die funf Riuckert-Lieder bilden den
Schwerpunkt des Abends.

Die tiefgrundigen Meditationen umkreisend, bleibt Joyce
DiDonato aber ihrem Ruf als Belcantistin wund als
stimmtechnisch unanfechtbare Interpretin kostbarer Arien des
18. Jahrhunderts nichts schuldig. Zunachst aber o6ffnet sie die
Tiefen von Joseph Haydns Solokantate ,Ariadne auf Naxos”, ein
schwer zu ubertreffendes Seelendrama, in dem sich die
bittersulle Sehnsucht nach dem Geliebten Theseus allmahlich in
besorgte Ungeduld und schlieBlich in fassungsloses Entsetzen
transformiert — eine Schleuderpartie der Emotionen, die im
Abgrund trostloser Todesgedanken endet.

In dieser guten Viertelstunde entfaltet Joyce DiDonato das
Panorama ihrer gestalterischen Mittel technisch souveran,
stilistisch brillant und in hdchster expressiver Bewusstheit.
Schon im ersten Satz, ,Teseo, mio ben, dove sei?” setzt sie
frei, was die Italiener ,abbandono” nennen: jenen schwerelos
schwebenden, von aller Materialitat der Stimme gelosten, von
allen technischen Muhen scheinbar befreiten, unendlich
gestaltungsfahigen Ton. Mit einem Satz beglaubigt sie, dass
hier eine zutiefst Liebende ihr liebendes Gegenuber ersehnt.
Die Worte ,sposo adorato” (,angebeteter Brautigam®) bludhen
auf, werden in ihrer Sinntiefe erschlossen. Bei Joyce DiDonato
braucht es dazu nur den Glanz der Stimme. Kein aufgesetztes
Vibrato, keine deklamierende Einfarbung, keine rhetorischen
Kniffe sind nétig. Singen in Vollendung.

Damit ist der Weg geschildert, auf dem die Amerikanerin bis
zum bitteren Ende der Kantate fortschreitet: die wachsende
Unruhe Ariadnes, die sich langsam in Schmerz eintribende
Sehnsuchtsarie, die gesteigerte Intensitat des Fragens,
schlieBlich der Schock der Erkenntnis, verlassen zu sein, als
sie das griechische Schiff — mit Theseus an Bord — am Horizont
verschwinden sieht. Diesen Moment gestaltet Joyce DiDonato mit



kontrolliertem Forte und mit einer in hochster Erregung
glanzend fokussierten Stimme, die sich keinen Ausbruch in die
wabernd-breite Tongebung sogenannter dramatischer Soprane
erlaubt. Und als sie fuhlt, wie ihr Schritt wankt und ihre
bebende Seele die Brust verlasst, kleidet sie dieses Gefuhl
des inneren Ersterbens in einen weiflen, vibratolosen,
enthobenen Ton.

Verzauberung mit Gustav Mahler

Beste Voraussetzungen also, um sich mit einer Fulle
sangerischer Mittel den Rickert-Liedern Gustav Mahlers zu
nahern. Der Druck der Konkurrenz ist gewaltig: Joyce DiDonato
erwahnt in ihrer stets charmanten Anmoderation Christa Ludwig.
Sie hatte aber auch auf eine der groBten Belcantistinnen des
20. Jahrhunderts, Marilyn Horne, verweisen konnen, die sich
diesen trauertrunkenen Liedern mit grofer Innigkeit gewidmet
hat. Joyce DiDonato findet ihren eigenen Weg: rhetorisch
zuruckhaltend, anfangs auf die Schonheit des stetigen Tons
setzend, in ,Ich atmet’ einen linden Duft“ in weggetraumten
Klangen ohne Schwere, die weiten Bdgen von Mahlers Legato in
Wehmut verschattet. ,Liebst Du um Schonheit” hatte nichts von
der neckischen Variation im Ausdruck, mit der manche Sanger
die Strophen einfarben; Joyce DiDonato setzt eher auf die
Delikatesse minimaler dynamischer Abstufungen und eine
wundervolle messa di voce im Piano. Und in ,Um Mitternacht”
genugt ein Vokal, das ,a“ in ,gelacht”, um den ganzen Schmerz
einzufangen, der auf dem Fanfaren-HOhepunkt des Liedes 1in
Grimm umschlagt.

Keine Frage, dass mit solcher stimmlicher Sicherheit auch die
beiden Arien der Kleopatra aus Johann Adolf Hasses ,Marc’
Antonio e Cleopatra”“ und aus Georg Friedrich Handels ,Giulio
Cesare” zu Szenen der Passion und der emotionalen Entaulerung
werden: zwischen imperialer Geste, tonloser Klage, erregter
Koloratur und schicksalsbewusster Ergebung. Joyce DiDonato
singt mit hohem Einsatz und Risiko am Limit kontrollierten
Ausdrucks, aber sie hat noch die Reserven, um mit diesen



Grenzen zu spielen.
Subtil und behutsam: Craig Terry am Fliigel

Wenn es eine Einschrankung zu vermerken gibt, dann die
Beobachtung, dass die Sangerin in der Arie ,Piangerdo la sorte
mia®“ ihre Freiheit nicht recht findet: der Tonansatz verflacht
und die HOhe neigt dazu, sich zusammenzuziehen statt
unbeschwert zu stromen. Nach so viel Zauber, so viel
Subtilitat fallt es nicht leicht, in die Spharen Duke
Ellingtons und in die melodische SulBe von Louis Guglielmis ,La
vie en rose” einzutauchen. Joyce DiDonato singt das
titelgebende ,In my Solitude” fast zu nobel, das Chanson mit
Hingabe, aber sehr artifiziell.

Ein solch konzentrierter Abend ware nicht moglich ohne einen
Pianisten, mit dem tiefes Einvernehmen herrscht. Craig Terry
ist ein hierzulande unverdient wenig bekannter Partner am
Klavier, der mit behutsamer Einfuhlung und bezaubernd
modellierten Tonen stutzt, fuhrt, begleitet, kommentiert und
sich von Zeit zu Zeit auf eigene Wanderschaft begibt — so etwa
in Nachspielen der Ruckert-Lieder. ,Ich bin der Welt abhanden
gekommen” etwa lasst Terry so entrickt, delikat und ruhevoll
ausklingen, dass man kaum zu atmen wagt. Auch der in sich
gekehrte Beginn 1in dunkel-schwebenden Tonen zeigt das
auBerordentliche Format dieses Musikers. Doch bereits in der
einfachen Begleitung des Schubert-Liedes zu Beginn, in der
geldosten Bewegung, den feinen Differenzierungen der Dynamik
streichelt Craig Terry seinen Flugel so liebevoll, dass ihm
die Aufmerksamkeit sicher ist. Und da ist es auf einmal, das
hochste Glick.

Ein Wiederhoren mit Joyce DiDonato verspricht die Philharmonie
Essen im Herbst: Am 26. November 2021 kommt sie mit Georg
Friedrich Handels ,, Theodora” wieder, diesmal mit dem Orchester
»Il Pomo d’oro* unter Maxim Emelyanychev.



Beklemmendes Nachdenken:
Concerto Koln und Joachim
Krol zum Ende des Ersten
Weltkriegs vor 100 Jahren

geschrieben von Werner Haullner | 15. Februar 2025

Flotte Marsche klingen durch das Foyer der Philharmonie Essen.
Das Concerto Koln intoniert Joseph Haydns ,March for the
Prince of Wales”, danach zwei Marsche fiir das Derbyshire
Cavalry Regiment und einen ,Ungarischen Nationalmarsch“.
Frohliches Dur, die Zuhérer wippen im Takt mit. Man hat viel
getan, um den Menschen im 18. Jahrhundert den Krieg
schmackhaft zu machen, damals, als in manchen deutschen
Territorien junge Manner verkauft wurden, um fiir andere
Potentaten ins Scharmiitzel zu ziehen.

Joachim Krol las in der
Philharmonie Essen.
Foto: Emanuela
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Danielewicz

Ubermiitig ging’s auch anno 1914 zu, als die Manner Europas in
den Krieg zogen. Sie hielten den Krieg fur ein Abenteuer. Den
Gesichtern auf den uber das Podium projizierten seltenen
Farbfotos aus der Sammlung Reinhard Schultz ist es abzulesen.
Die schneidigen Burschen in buntem, blinkendem Waffenrock
lockten die jungen Frauen. Jaja, der ,Zauber der Montur”.

Nichts von all der Kriegsfolklore war wahr. Schon vor 500
Jahren nicht. Auf der Bluhne des GroBen Saales las Joachim
Krél, was Erasmus von Rotterdam zum Krieg geschrieben hatte.
JWer ihn erfahren hat, schaudert allein bei der Vorstellung
uber die MaBen“. Dazu wird das Luftbild Essens in herbstlicher
Sonne Uberblendet vom Blick auf die Ruinenlandschaft 1945.
»Uber Wunden“ hieR dieses Gedenkkonzert zum Ende des Ersten
Weltkriegs vor 100 Jahren. Hier waren zunachst nur die Wunden
im Stadbild zu erkennen. Dachlose Hauser, hohl wie verfaulte
Zahne, klaffende LOocher in StraRenzlgen.

Die 90 Minuten Programm — eine Mischung aus Lesung und Konzert
— hatten Ilka Seifert und Folkert Uhde zusammengestellt. Die
Betroffenheit sollte ein Gesicht bekommen: Verarbeitet wurden
nicht nur literarische Texte wie aus dem bekannten Anti-
Kriegs-Roman ,Im Westen nichts Neues“ von Erich Maria
Remarque, sondern vor allem Erinnerungen, die in den Familien
der Musikerinnen und Musiker des Concerto Koln weitergegeben
wurden. Aus aller Herren Landern kommen sie, und kaum jemand
war nicht vom Schlachten und Morden der beiden Weltkriege
betroffen. Manches haben wir Europaer gar nicht im Blick: Etwa
die Grauel im japanisch-chinesischen Krieg, die Vorfahren
einer japanischen Musikerin erlitten.

Bombenwetter, Schusslinie und Marschrichtung

Dass es den lustigen Operettenkrieg der Propaganda nie gegeben
hat, brachte Krdl seinen betroffen stillen Zuhdérern mit diesen
Texten aus Familien-Erinnerungen nahe. Es schnurt die Kehle



zu, wenn die GroBmutter einer Geigerin einen Brief mit
wundervoll liebenden Worten an ihren Mann im Felde richtet. Er
hat ihn nie gelesen, denn er war zu diesem Zeitpunkt bereits
tot. Das Schreiben kam zuruck — ohne Vorwarnung. Mit dem
zynisch beschonigenden Vermerk ,gefallen fur Groldeutschland”.

Bis heute sind die Spuren des ,Jahrhunderts der Grausamkeiten“
prasent, zum Beispiel in der Sprache: Wer weils schon, was er
sagt, wenn er von einem ,Bombenwetter®” spricht? Nehmen wir
einen Politiker ,aus der Schusslinie” oder geben wir die
sMarschrichtung” vor? Wir sind grol8 geworden mit solchen
Begriffen, deren wahre Bedeutung nicht mehr bewusst ist.

Der Abend am Volkstrauertag war eher eine Zeit beklemmenden
Nachdenkens als ein Konzert. Die Musik mit dem wie stets
untadelig aufspielenden Concerto Koln war ernst und gesammelt:
Eine Fantasie Henry Purcells uber John Taverners damals
beliebtes ,In nomine“-Thema, ein kaum bekannter dlusterer
Triumphmarsch Beethovens zum noch unbekannteren Schauspiel
,Tarpeja”“, dazu die Stimme Kaiser Wilhelms II. mit der
verlogenen Ankindigung des Waffengangs 1914.

Ein tragischer Zug klingt in der Ouvertiure zu Mozarts ,La
Clemenza di Tito“, und die wundervolle Perfektion der
yJupiter“-Sinfonie KV 551 klingt zu einem solchen Anlass
geradezu schmerzend schon. Ob das alles reicht, immer wieder
vor dem Verderben des Krieges zu warnen? Man muss es hoffen,
auch wenn die lebenden Generationen das Inferno nur aus Games,
Hollywood-Filmen und Schwarzweill-Dokus kennen. O0b wir
kapieren, welch unverschamtes Gluck wir mit 73 Jahren Frieden
haben?



»Memory Alpha“ und
»Schopfung” - digitale
Uberlegenheit und die
Schonheit des Gehirns 1im
Dortmunder Theater

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 15. Februar 2025

Hirn, Schopfung, Erinnerung, digitale Zukunft — mit groBer
Anstrengung arbeitet sich das Dortmunder Theater in seinen
jiingsten Produktionen an den allerletzten Menschheitsfragen
ab, die hier nicht mehr jenseitiges Sein oder Jiingstes Gericht
zum Thema haben, sondern die Existenz 1in der
Informationsgesellschaft, mit all ihren Ungeheuerlichkeiten,
vielleicht aber auch Chancen und VerheiBungen.

Nach Unfall im Schlupfer:
Institutsleiter Dr. Gerd
Stein (Uwe Schmieder) (Foto:
Birgit Hupfeld/Theater
Dortmund)

GroRes Rad

Den Anfang machte am Freitag das Stuck ,Memory Alpha oder Die
Zeit der Augenzeugen” von Anne-Kathrin Schulz auf der
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Studiobuhne. Am nachsten Tag folgte im Groflen Haus eine
»Schopfung”, die in der Tat Joseph Haydns Oratorium (samt
Text) mit einer Art Handlung verbindet, inklusive ein
machtvoller, aber doch etwas unvermittelter Monolog zum Ende
hin. Fraglos drehen sie hier das ganz grolle Rad. Oder sagen
wir lieber: Der Versuch ist erkennbar.

Totaluberwachung

»Memory Alpha“ ist etwa zehn Minuten langer als ,Schopfung“,
und in den gut 100 Minuten Spielzeit laBt Anne Kathrin Schulz
ihre vier Darsteller eine Menge von dem vortragen, vorspielen,
was auf dem grofBen Themenfeld zwischen Autonomie,
Manipulierbarkeit und vorgeblich freier Forschung derzeit so
alles zu erzahlen ware.

Da gibt es naturlich die Chinesen, die der Totaluberwachung
durch ihre Regierung freudig entgegensehen, da gibt es
Forschungen, die Menschen falsche Erinnerungen einpflanzen,
welche sie in der Folge zu falschen, moglicherweise gar
kriminellen Handlungen verleiten werden, da gibt es einige
Wenige, die HSAM haben und deshalb gegen solche Manipulationen
immun sind (HSAM, der Begriff taucht auch im Buhnenbild auf,
steht fur Highly Superautobiographical Memory und bezeichnet
Menschen mit ausgepragtem episodischem Erinnerungsvermogen,
die gleichsam jeden Tag ihres Lebens im Format eins zu eins zu
memorieren vermogen).
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Gedachtnisforscherin Prof.
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Johanna Kleinert (Friederike
Tiefenbacher), Proband
Sebastian Grunfeld
(Christian Freund) (Foto:
Birgit Hupfeld/Theater
Dortmund)

So viele Verkniipfungen

Ware der kriminelle Datendeal bei Facebook schon auf dem Markt
gewesen, als Schulz ihr Stuck schrieb, hatte er sicherlich
auch geblihrende Erwahnung im Stuck gefunden (Spekulation).
Kurz: Hirn und Digitalitat sind in den falschen Handen
saugefahrlich und deshalb miussen wir alle achtsam sein. Weil
das menschliche Gehirn doch so einzigartig ist, und so schon,
mit seinen Milliarden von neuronalen Verknupfungen, die
nirgendwo sonst in der Natur so eng und komplex sind.

Todlicher Autounfall

Es ist an Friederike Tiefenbacher, die Schonheiten des Gehirns
in einer Art Prolog zu preisen. Ihre Ansprache leitet uber in
den Handlungsteil des Stucks, denn tatsachlich gibt es hier
eine Handlung, oder doch zumindest die Andeutung davon. In
dieser Handlung ist Frau Tiefenbacher die Gedachtnisforscherin
Prof. Johanne Kleinert, die traurig zu vernehmen hat, daf ihr
Chef bei einem Autounfall in Brussel ums Leben gekommen ist,
»Zwischen Borke und StoBstange”.

Uwe Schmieder, bekleidet lediglich mit einer Unterhose, gibt
den Institutsleiter Dr. Gerd Stein, der nun gefalligst ins
Totenreich zu wechseln hat, das aber gar nicht will. Also halt
er eine flammende Rede, dieselbe, die er auch schon
erfolgreich vor dem Europaparlament gehalten hat und in der er
einen GrolBteil dessen, was dem Stiuck ja offenbar ein Anliegen
ist, vor Fachpublikum referierte. HuUtet euch vor
Manipulationen, konnte man den Kern seiner Botschaft umreilSen
— und vielleicht haben seine Appelle finstere Machte bewogen,



ihm nach dem Leben zu trachten. Vielleicht war es aber auch
einfach nur Pech, zur falschen Zeit am falschen Ort usw.

Ensemble (v.l.): Uwe

Schmieder, Christian
Freund, Friederike

Tiefenbacher, Caroline Hanke
vor der Videowand von Julia
Grunder (Foto: Birgit
Hupfeld/Theater Dortmund)

Herrlich aufgedreht

Die anderen beiden Mitspieler sind Caroline Hanke als HSAM-
Expertin und Christian Freund als Proband 42, der bei den
Erinnerungsversuchen Stref macht und einen Hund umgebracht
haben soll. Wenn die Erinnerung nicht tauscht.

Das durchgangig prasente Spiel dieser Darstellerriege, vor
allem das des herrlich aufgedrehten Uwe Schmieder unter seiner
putzigen Glatzenperucke, bereitet groRes Vergnugen und sorgt
passagenweise fur Heiterkeit.

Mit der Botschaft des Abends indes tun wir uns schwer. Vieles,
was Darstellerinnen und Darsteller aufsagen miussen, ist eifrig
mitgeschriebenes Wissenschafts-Feuilleton, Internetweisheit,
Biologieunterricht und alles in allem recht wohlfeil. Wenn
Frau Tiefenbacher ihren Prolog uUber die Wunderbarkeit des
menschlichen Gehirns am SchluB, wenig variiert, noch einmal
aufsagt, so wirkt dies trotz untadeliger Vortragskunst deshalb
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eher wie ein unentschlossener Versuch nachlaufender
Sinnstiftung.

Eindrucksvolle Videotechnik

In besonderer, guter Erinnerung bleibt die im Grunde leere
Buhne (Susanne Friebe) mit ihrer bemerkenswerten Decken- und
Riuckwandkonstruktion aus 36 bzw. neun 1in etwa
quadratmetergroBen Projektionsflachen in einem solide
wirkenden Holzgestell. Hier tauchen — sinnhaft und mafBvoll
gesetzt — Bilder auf: Kopfe, Dortmunder Stadtlandschaften,
unvergelliche Katastrophenszenen (Breitscheidplatz, Lady Dis
Unfall, 9/11 etc.). Das Programmheft nennt Julia Grunder fur
die Videotechnik und Lucas Plell fur ,Engineering”, was immer
damit gemeint sei.

»,Die Schopfung”, ganz am
Anfang (v.l.): Bjo[rn
Gabriel, Uwe
Rohbeck, Bettina

Lieder, Ekkehard Frey, Frank
Genser, Marlena Keil (Foto:
Birgit Hupfeld/Theater
Dortmund)

Aus der Tiefe

Die ,Schopfung” bot am nachsten Abend noch etwas mehr fiur Auge
und Ohr, und einmal mehr sei der Freude daruber Ausdruck
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verliehen, dall das Dortmunder Theater wieder in einem
funktionierenden Haus spielen kann.

Langsam hebt die Technik aus dem Buhnenboden eine
Menschengruppe empor (Buhne: Andreas Auerbach), den Chor und
die Sanger, wie bald schon deutlich wird. Sangerin und Sanger
— Maria Helgath (Sopran), Ulrich Cordes (Tenor) und Robin
Grunwald (BaB) — werden ihrem Haydn weitestgehend treu
bleiben, indes wird Pianistin Petra Riesenweber an der
elektronischen Orgel ab und zu auch die undankbare Aufgabe
haben, den Gang der Schopfung mit miBlichen Rhythmen zu
storen. Nur der Vollstandigkeit halber sei erwahnt, dall der
naturgemall nicht immer verstandliche Text bei alledem
sorgfaltig uUber die Buhne projiziert wird.

Ulkige Nummer

Der Chor (also die Schauspieler) nun ist ,die Schoépfung“, und
da es wahrend der Schopfung bis zur Individualisierung der
Geschopfe ja einige Tage dauert, ist er zunachst quasi amorphe
Masse. Claudia Bauer (Regie) macht eine ulkige Nummer daraus,
wenn sich die Chormitglieder gegenseitig als ,Schopfung”
vorstellen.

Ensemble im Video (oben) und in
der Video-Kiste (links), rechts
(sitzend) die Sanger (v.l.) Ulrich
Cordes, Maria Helgath, Robin


https://www.revierpassagen.de/49506/memory-alpha-und-schoepfung-digitale-ueberlegenheit-und-die-schoenheit-des-gehirns-im-dortmunder-theater/20180410_2147/sch%c2%9apfung-3

Grunwald. Am Piano sitzt Petra
Riesenweber, die musikalische
Leitung hat T.D. Finck von
Finckenstein. (Foto: Birgit
Hupfeld/Theater Dortmund)

Uberhaupt finden sich die Damen und Herren der Schépfung —
Ekkehard Feye, Bjorn Gabriel, Franke Genser, Marlena Keil,
Bettina Lieder und Uwe Rohbeck — immer wieder zu putzigen
Konstellationen zusammen, die wir leider jedoch, zunachst
jedenfalls, nur auf der Videoleinwand sehen (Video: Tobias
Hoeft). Tatsachlich finden sie in einer Art Holzhlitte auf der
Drehbihne statt, doch die hat nach vorne hin nur zwei
Bullaugen. Spater allerdings sind doch direkte seitliche
Einblicke moglich, immerhin.

Eva digital

Nun ja. Der Herr schopft und schopft, und schlieBlich hat er
den Menschen nach seinem Ebenbild erschaffen, der aber
erstaunlicherweise, es muBB etwas Zeit vergangen sein, auf eine
Computerfrau trifft. Die ist zwar nett, aber eben nur digital,
auf jeden Fall jedoch: Uberlegen. Und das liegt daran, dall bei
der Schopfung so viele Pannen passiert sind und die Krone der
Schopfung nichts weniger ist als dies. Bettina Lieder erklart
es ihrem unglicklichen Adam und dem Publikum in einem
ausfuhrlichen Video, und da dieses »hybride”
(Programmankundigung) Stuck aus Theater und Musik ,unter
Verwendung von Szenen aus ,Die Ermideten’ von Bernhard
Studlar” entstand, wollen wir ihr die Zwangslaufigkeit der
Dinge einmal glauben.

Unterhaltsam

Was auf jeden Fall in guter Erinnerung bleibt, sind einige
schone Buhnenbilder ohne Video, etliche kongeniale Regieideen
und zu Herzen gehender Gesang, der die elektronische
Verstarkung via Mikroports gewils nicht notig gehabt hatte.



Kurz, der Theaterabend war unterhaltsam und vergnuglich. Viel
freundlicher Applaus fur Sanger und Ensemble.

» “Memory Alpha“. Termine: 13.4., 4. und 20.5., 2. und
22.6., 4. und 12.7.

= “Schopfung”. Termine: 13. und 29.4., 20.5., 2. und
22.6., 4. und 12.7.
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