»Everything that happened and
would happen” - bei der
Triennale zelgt Heiner
Goebbels ein Theater der
Versatzstucke

geschrieben von Martin Schrahn | 26. August 2019

Licht und Schatten, hell und dunkel. Szene aus Heiner
Goebbels’ neuer Produktion. Foto: Heinrich Brinkméller-
Becker/Ruhrtriennale

Heiner Goebbels gibt sich generods. Er wolle es gar nicht erst
versuchen, mit seiner neuen Arbeit eine Botschaft zu
vermitteln. Vielmehr habe er einen Raum mit Bildern, Worten
und Gerauschen geschaffen, der das Publikum zu freier
Imagination und Reflektion einladen soll. Doch das hehre
Ansinnen erzeugt nur Ratlosigkeit: Goebbels’ Gesamtkunstwerk
namens ,Everything that happened and would happen” entpuppt
sich als kryptische theatralische Installation, als ein
ziemlich beziehungsloses Konglomerat aus Musik, Licht,
Performance, Sprache, Objekten und Filmen.

Die Produktion wurde 2018 1in Manchester erstmals
herausgebracht, nun hat die Ruhrtriennale das Werk als
Deutsche Erstauffihrung ins Programm genommen. Goebbels gibt
in Bochums Jahrhunderthalle erneut den Sucher nach
ungewohnlichen Formen des Theatralischen, sieht die 1leere
Spielflache als Experimentallabor, wie er es schon wahrend
seiner Triennale-Intendanz (2012-2014) oft getan hat.
Herausgekommen ist diesmal eine arge Zumutung fudrs Publikum,
eine Auffuhrung, die vor allem die groBe Verstdrung in sich
tragt.

Schon der Titel allein, ins Deutsche Ubersetzt , Alles was
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geschehen ist und geschehen wirde“, scheint erschaffen aus dem
Nebel des Unkonkreten. Etwas Kontur gewinnt diese Sentenz erst
mit dem Blick auf die Textquelle, die Goebbels zum
Ausgangspunkt seiner Produktion macht, Patrik Ouredniks Roman
»Europeana — Eine kurze Geschichte Europas im 20.
Jahrhundert“. Darin vermeidet der tschechische Autor
allerdings jegliche Ansatze der linearen Geschichtsschreibung,
setzt vielmehr Fakten neben Anekdoten, springt von der Pariser
Weltausstellung (1900) zum Leben der Soldaten in den
Schutzengraben, 1listet Meinungen zum Berliner Holocaust-
Mahnmal auf, oder beschreibt wie in einem Ritual, dass jemand
zu irgendeinem Thema gerade irgendetwas sagt.

Tanz der Requisiten. Foto: Heinrich Brinkmdller-
Becker/Ruhrtriennale

Es ist ein wild zusammengewurfelter, Uberkomplexer Text, aus
dem Goebbels verschiedene Passagen lesen lasst, das Ganze mit
ratselhaften Bildern kombiniert. Angereichert wird diese Flut
optischer Reize bisweilen mit ,No comment“-Einspielungen des
Senders Euronews. Kommentarlos flimmern aktuelle Szenen aus
allen Winkeln der Welt vor unseren Augen, Szenen von Menschen
in der Masse, die demonstriert, die versunken 1ist 1in
religiosen oder volkstumlichen Ritualen. Auf der Spielflache
werden unterdessen diverse Kisten, Kasten, Saulen, Rohre oder
riesige, meist zerfetzte Tucher 1in wundurchschaubarer
Choreographie bewegt. Derweil diverse Musiker, mit ihrem
Instrumentarium im Raum verteilt auf kleine Inseln der
Klangerzeugung, eine hochdifferenzierte Gerausch-Kulisse
auffachern.

Am Ende nur Nebel, Rauch und Zerstorung. Foto: Heinrich
Brinkmoller-Becker/Ruhrtriennale

So entfaltet sich vor uns ein Theater ohne Schauspieler oder
Sanger, 1in einer Atmosphare, die die Buhne als Werkstatte
begreift, wo Arbeiter Requisiten zu immer neuen, Uuppigen
Tableaus formen. Heiner Goebbels mag dem Publikum jegliche



Assoziationsfreiheit gestatten, doch liegt der Gedanke an eine
Dystopie wohl nicht ganz fern. Schon weil sich die Musik am
Ende in einen schier unertraglich lauten Klangflachenschrei
hineinsteigert. Und weil das Schlussbild einer verwlsteten
Flache gleichkommt, nichts von friedvoller Idylle hat.

Goebbels’ Generositat, formuliert im Programmheft zu dieser
Produktion, 1ist ein Trick. Sein Theater der Versatzstlucke
stiftet vor allem Verwirrung. Und wahrend wir noch ratseln,
ist alles bereitet flurs groBRe Katastrophenszenario. Kein
Wunder, dass manche dies mit kraftigen Buhrufen quittieren. Im
Theater, so scheint’s, 1ist die Hoffnung und das Gute und
Schone endgultig ausgesperrt.

Weitere Auffihrung am heutigen 26. August, 21 Uhr
(ausverkauft)

Blickrichtung ruckwarts -
Ruhrtriennale 2019 mit grof
angelegter Multimedia-
Produktion von Heiner
Goebbels

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 26. August 2019
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Szene aus Christoph Marthalers Audimax-Inszenierung
»Nach den letzten Tagen. Ein Spatabend” (Foto:
Matthias Horn/Ruhrtriennale)

Bestimmt ist das vollig ungerecht, aber Assoziationen machen
ja, was sie wollen: Wenn Stefanie Carp die Produktion
»Everything That Happened and Would Happen“ von Heiner
Goebbels erlautert, wandern die Gedanken zu Thomas Bernhard
und seinem ,Theatermacher”, der in Utzbach, wo man tot nicht
iiberm Zaun hangen méchte, sein Stiick ,Das Rad der Geschichte“
herausbringen will.

B |
Intendantin Stefanie Carp bei
der Auftakt-Pressekonferenz der

Ruhrtriennale 2019 (Foto: Daniel
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Anders als er jedoch beginnt Heiner Goebbels, der auch
Ruhrtriennale-Intendant der Jahre 2012 bis 2014 war, mit dem
1. Weltkrieg und nicht schon irgendwo in der Antike. Aber dann
werden Mittel nicht und Wege gescheut, das Elend der letzten
100 Jahre in einer ,neuen, groBformatigen Arbeit” auf die
Buhne zu stellen, ,in der Musik, Licht, Performance, Sprache,
Objekte und Filme zu einer multimedialen Installation vereint
sind“. Als die drei wesentlichen ,Inspirationsquellen” werden
erstens der Text ,Europeana” des tschechischen Autors Patrik
Ourednik genannt, zum Zweiten das Buhnenbild aus Goebbels’
Inszenierung von John Cages ,Anti-Oper® ,Europeras 1 & 2“
(Ruhrfestspiele 2012) und zum Dritten unkommentierte,
tagesaktuelle Nachrichtenbilder des Fernsehsenders Euronews.

Projekt macht neugierig

SchlieBlich erwahnt seien 17 Buhnenkinstler beiderleil
Geschlechts, und mit einer solchen Mannschaft ist Goebbels dem
Theatermacher Bruscon natuarlich haushoch Uuberlegen. Doch
Scherz beiseite: Wenn Goebbels auch nicht so gefeiert wurde
wie seine Vorganger Flimm, Mortier und, mit Abstrichen,
Decker, so hat er doch als Triennale-Intendant etliche sehr
bemerkenswerte Produktionen zur Auffuhrung gebracht, aus
eigener, wenn man so sagen darf, wie auch aus fremder Feder.
Man mull gespannt sein, was zwischen dem 23. und dem 26. August
in der Bochumer Jahrhunderthalle abgeht. Anders gesagt: Das
Goebbels-Projekt macht neugierig, anders als viele andere
Produktionen der diesjahrigen Triennale.



Von Jan Lauwers stammt das Stuck
»ALl the Good“ (Foto: Phile
Deprez/Ruhrtriennale)

Musik bis zuletzt

Gewill, bei Christoph Marthaler wird es wieder sehr schon
werden, elegisch, stimmig und traurig, auch wenn sein Spielort
diesmal das Audimax der Bochumer Universitat ist. Hier werden
Kompositionen von aus Prag und Wien von den Nazis vertriebenen
Komponisten zu horen sein, die emigrieren mullten, ermordet
wurden, im Konzentrationslager Theresienstadt landeten. Hier,
in Theresienstadt, fand eine schauerliche Musikproduktion
statt, verzweifelt wurde musiziert und komponiert bis zum
letzten Moment, der fur viele der Abtransport nach Auschwitz
war. Vieles blieb Fragment, in den Kapellen spielte zusammen,
was nach der klassischen Lehre nicht zusammengehorte. Und doch
entstand — auch — Schonheit.

Das Weltparlament schaut zu

In Marthalers Einrichtung ist das Audimax ein imaginiertes
Weltparlament, das Ruckblick halt auf die Zerstorungen des
vergangenen Jahrhunderts. So 1lesen wir es 1in den
Ankundigungen, so erfahren wir es von Stefanie Carp im
Pressetermin, und sogar ohne Videoeinspieler haben wir eine
Vorstellung davon, wie es wohl werden wird ,Nach den letzten
Tagen. Ein Spatabend” (Titel der Produktion).
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Auf einen schonen Abend darf sich freuen, wer Karten fur
Gyorgy Ligetis Requiem hat, das zwischen dem 5. und dem 14.
September sechsmal zu hdren sein wird; Steven Sloane dirigiert
die Bochumer Symphoniker, die freie Theatergruppe Proton
Theater und der Staatschor Latvija wirken Uberdies 1in
,Evolution” mit.

Manchmal auch bunt. Ebony
Bones macht genrelbergreifende
Musik (Foto: Antonello
Trio 1984 Recordings
Ltd./Ruhrtriennale)

Autobiographisches Erzahlen

»AlLl the Good” heiBt das Stuck von Jan Lauwers und der
Needcompany, das das ,autobiographische Erzahlen“ pflegt und
dessen Protagonist der ehemalige israelische Elitesoldat Elik
Niv ist, der Tanzer wurde. Eine Chronik von Verlust und
Hoffnung wird angekundigt, grundiert vom Terror in der Welt
und der Kraft des Alltaglichen.
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Es gibt, wie immer, Tanz, Schauspiel und Musiktheater,
Angebote fur Jugendliche, Installationen. 164 Veranstaltungen
sind angesetzt, 35 Produktionen und Projekte, davon 16 Eigen-
und Koproduktionen. Mehr als 800 Kunstler und Kinstlerinnen
aus 35 Landern wirken mit.

Enger Themenkanon

Alle wurden sie wohl fur sich in Anspruch nehmen, mit ihrer
Kunst an den radikalen Randern unterwegs zu sein, sie gar
zwangslaufig oder absichtsvoll zu uberschreiten. Doch drangt
sich auch ein etwas lahmender Eindruck von Gleichfdrmigkeit
auf, oder sagen wir lieber, falls es das Wort denn gabe:
Ahnlichférmigkeit. Gewalt, Emanzipation, Solidarit&dt sind
Schlusselbegriffe des Themenkanons, ebenso Sexismus,
Rassismus, Diskriminierung aller Art. Im Vergleich zu den
Ruhrfestspielen, wenn der einmal gestattet sei, wirkt die
Blickrichtung starker ruckwartsgewandt und etwas allgemeiner.

Das ungeliebte Festival

Verkauft sind derzeit, ist zu erfahren, mehr als 50 Prozent
der Karten. Damit sei man ,zufrieden”, doch Begeisterung sieht
anders aus. Allerdings hat die Ruhrtriennale auch mit der
vollig absurden Situation zu kampfen, daB sie als
Landesfestival von der Landesregierung ignoriert wird.
Stefanie Carp hatte, wie bekannt, in ihrem ersten Jahr eine
israelkritische Kinstlergruppe engagiert, die sich bei BDS
(,Boycott, Divestment and Sanctions”) engagierte. Es folgten,
kurz gesagt, einige wenig souverane Diskussionen, und seitdem
herrscht Funkstille. Keine gute Situation.

Der Gigantenfries erklingt

Doch enden wir mit einer Installation, auf die man besonders
gespannt sein kann: In der Bochumer Turbinenhalle baut Cevdet
Erek ,Bergama Stereo“ auf, was nichts weniger ist als,
stilisiert, der in Berlin befindliche Pergamon-Altar im
MaBstab 1:2. Den beruhmten Gigantenfries dieses Monuments hat



er durch eine Klanginstallation ersetzt, 34 Lautsprecher
machen das Relief zu einem Klangerlebnis. Im kultigen Berliner
Club ,Berghain” soll es Vergleichbares geben. Zweimal trommelt
der Chef selbst, sonst machen andere Programm. Ubrigens ist
Bergama das turkische Wort fur Pergamon, und gleich im
Anschlulf an die Bochumer Prasentation wird ,Bergama Stereo” im
Hamburger Bahnhof in Berlin aufgebaut.

= Ruhrtriennale 2019
= 21. August bis 29. September
» www. ruhrtriennale.de

rZeltgenossische
Programmierung*: Riuckblick
auf die Triennale-Ara von
Heiner Goebbels

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 26. August 2019

Die Triennale geht zu Ende,
in die Bochumer
Jahrhunderthalle kehrt Ruhe
ein Bis 2015 Johan Siemons
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kommt (Foto:
Ruhrtriennale/Jahrhunderthal
le Bochum)

Es ist — das Ende. Der Platz vor der Jahrhunderthalle wirkt
verlassen, hinten bei den Kiihlbecken werden letzte Kulissen
von ,Neither” in Container verladen. Man kann das Rund des
Dampflokkessels erkennen, das in Wirklichkeit eben doch bloR
schwarz angestrichenes Sperrholz war. Die Ruhrtriennale 2014
geht zu Ende.

Am Sonntag (28. September) ist in Bochum SchluB mit dem Royal
Concertgebouw Orkest. Auch endet, was noch wichtiger ist, die
Drei-Jahre-Intendanz von Heiner Goebbels. Er wird sich wieder
seiner Professur fur angewandte Theaterwissenschaften 1in
GieBen widmen und komponieren. Johan Siemons 1ist, wie
berichtet, sein Nachfolger. Und deshalb war die Abschluls-
Pressekonferenz am Mittwoch nicht nur eine Spielzeit-Bilanz,
sondern eine der Ara Goebbels, die von 2012 bis 2014 wahrte.

Drei Jahre Heiner Goebbels. Als sein Vorganger Willy Decker
das Zepter ubergab, viele werden sich noch erinnern, fragte
man Goebbels natlrlich nach einem Konzept. Decker hatte da ja
wuchtig vorgelegt und 1in seinen dreili Jahren dreil
Weltreligionen zu den Zentralthemen gemacht, Judentum, Islam
und Buddhismus. Goebbels jedoch schien kein Thema zu haben und
wurde am konkretesten stets mit dem, was er nicht vorhatte:
Keine religids-philosophisch grundierten Rekonstruktionen des
Welt- und Kunstgeschehens, keine systematischen Begrenzungen
der Kunstformen, keine Imperative. Stattdessen: Kunst am
aulBersten Rand, Kunst, von der nicht alle glaubten, daB sie
noch rezipierbar sei. Das gar nicht so erwartungsfrohe
Publikum driuckte sich bisweilen auch bodsartiger aus:
Minderheitenprogramm, esoterischer Firlefanz, viel heiBe Luft
in sundhaft teuren Produktionen.



Die Intendanz von Heiner
Goebbels ist zu Ende (Foto:
Ruhrtriennale)

Heute muB man sagen: Goebbels hat tolle Programme gemacht.
UnvergeBlich bleibt in seinem ersten Jahr John Cages
»Europera“, ein Theaterguckkasten mit Schiebekulissen, wie man
ihn sich in friheren Zeiten vor die Augen hielt, um die Tiefe
eines Raumes im Modell zu erfahren, eine fruhe 3D-Animation.
In Bochum hatte der Guckkasten Hallendimension bekommen,
hunderte Helfer schoben und zogen die scherenschnitthaften
Elemente auf den verschiedenen Tiefenebenen ins Bild und
wieder hinaus, und dem Publikum gab man noch die Botschaft mit
auf den Weg, dall dies keineswegs eine Opernadaption
darstellte. Es sei sinnlos, eine bekannte Handlung
wiedererkennen zu wollen, hier erfahre das europaische
Opernwesen zu den sparsamen Klangen von John Cage in Ganze
seine Zerlegung.

Provokation? Ja, auch. Doch der Abend war grandios. Es war
grandios, eine radikale Idee so hemmungslos materialisiert auf
der Buhne zu sehen.

Keine Bange, jetzt werden nicht alle Produktionen
durchgehechelt, die der Erwahnung wirdig waren. Erinnert sei
auf jeden Fall aber doch an die hoch emotionale, tief zu
Herzen gehende Einrichtung von Helmut Lachenmanns ,Das Madchen
mit den SchwefelhOolzern” im Jahr darauf. Robert Wilson fuhrte
Regie und spielte selbst mit. Partnerin und ,Madchen” war
Angela Winkler, das ganze fand vor eigens gezimmerten
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Zuschauerrangen statt, die eine Art vierseitigen Trichter
bildeten und an deren oberem Rand sich rundherum die Musiker
positioniert hatten. Dolby surround war nichts dagegen. Aber
war das alles notig fur dieses kleine Zweipersonenstuck?

Und was fur ein wunderbarer Wahnsinn war Harry Partchs
Glasschlaginstrumentenladen, in dem uns sein (tschuldigung)
Kitschstuck ,Delusion of the Fury” mit ziemlich voraussehbarem
Soundtrack vorgespielt wurde! Zweimal teuer, zweimal ganz
groles Theater.

Kommen wir zum Jahr 2014. Die beste Inszenierung der
Jahrhunderthalle, also des Gebaudes selbst, war bisher wohl
2006, in der Ara Flimm, Bernd Alois Zimmermanns ,Soldaten“ in
der Regie von David Pountney. Hier war die Buhne (je nach
Blickwinkel) wenige Meter tief und einige hundert Meter lang
oder umgekehrt, und das Publikum fuhr auf schienengebundenen
Zuschauerrangen an dieser Buhne hin und her, immer dorthin, wo
gerade etwas los war. Hier wurde das Stilmittel Kamerafahrt
fur die Blhne auf atemberaubende Art zur ,Publikumsfahrt”
adaptiert. Und man ,er-fuhr“ die riesige Halle.

Furchterregend,

jetzt im Container:
die Lokomotive aus
,Neither”“. (Foto:
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Ruhrtriennale)

Wie gesagt: Uberzeugender hat bisher keine Inszenierung die
Riesendimensionen der Jahrhunderthalle zelebriert als namliche
»S0laten”. In dieser Triennale-Spielzeit jedoch ist ihnen
Konkurrenz erwachsen. ,Neither” mit der Musik von Morton
Feldman und dem extrem sparsamen Text von Samuel Beckett kann
mit Fug fur sich beanspruchen, es mindestens ebenso gut
gemacht zu haben. Hier durchleuchten starke Scheinwerfer an
einem Autokran das glasdurchwirkte nachtlich-schwarze Dach der
Jahrhunderthalle und machen so deren schiere GrolBe ebenso
sichtbar wie ihre Architektur, die zwischen industrieller
Zweckmalligkeit und schonem GleichmalR Charakter zeigt. Da sich
die AuBenstrahler am Autokran mitunter auch heftig -
choreographisch — bewegen, haben sie einen grolBen Anteil am
Spielgeschehen. Uberhaupt muB man ,Neither” eine der
bedeutendsten Produktionen dieses Jahres nennen, allein schon
wegen des (wiederum) erheblichen materiellen Aufwands
inklusive fahrender Dampflok und fahrbarer Triblne.

Nicht weniger grandios war der opulente Opener ,De Materie” in
der Rege des Intendanten, alles vom Feinsten, aus dem Vollen
geschopft, teuer und schdn. Als Komponist schlieBlich brachte
Goebbels sich noch mit den 1994 uraufgefuhrten ,Surrogate
Cities” in Erinnerung, in Duisburg naheliegenderweise mit der
+~Ruhr“-Version. Steven Sloane dirigierte die Bochumer
Symphoniker, die Sangerin Jocelyn B. Smith und vor allem der
,virtuose Vokalist“ David Moss bleiben in dankbarer
Erinnerung. (Weniger die wuselige Chreographie von Mathilde
Monnier, die mit der Aufbietung von 140 Freiwilligen aus der
Region zwar unbedingt eine FleiBRleistung ist, aber zu keinem
Zeitpunkt mit der Musik kraftschlussig zusammenwuchs.)

Endlos konnte man aufzahlen, doch was nutzte es? Unbestreitbar
waren die Stucke, deren Auswahl Heiner Goebbels sehr nudchtern
,Zeitgenossische Programmierung“ nennt, die wichtigsten
Produktionen seiner Intendanz. Sie erbrachten einen



unerwarteten Straull von Kunsterlebnissen, unvergefSlich 1in
seiner Einmaligkeit. Und in einer solchen Qualitat
wahrscheinlich nicht wiederholbar. Gliucklich, wer
dabeigewesen.

Nachklapp

Bei Bilanzpressekonferenzen wird in der Regel eine
Erfolgsbilanz gezogen. Festivals und Spielzeiten sind immer
erfolgreich, wenn nicht grofte Katastrophen dies verhinderten.
So war auch diesmal nur Gutes zu vernehmen, beginnend bei uber
90-prozentiger Auslastung der Platze und sich fortsetzend bei
formidablem Echo der Medien und der Fachwelt.

Deutlich wird aber auch wieder, daB Triennale-Kunst teuer ist.
14 Millionen betrug der Jahresetat, Goebbels konnte in seinen
drei Jahren mithin 42 Millionen ausgeben. Das ist viel Geld,
vor allem auch mit Blick auf das allgegenwartige deprimierende
Geknappse bei anderen Kultureinrichtungen. Aber Kunst muB
nicht billig sein, und der Versuch, gute Kunst abseits der
ausgetretenen Pfade zu machen, kann noch teurer werden.

Warum also eine Triennale? Weil wir es uns — als Gesellschaft
— wert sind, konnte man vielleicht sagen. Und erst im zweiten
Satz auf die positiven wirtschaftlichen Wirkungen eines
Festivals wie der Ruhrtriennale fiur die Region hinweisen, auf
internationale Strahlkraft und Imageverbesserung.

www. ruhrtriennale.de
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Metropolensound: Triennale
zeigt ,Surrogate Cities” als
Choreographie fur das
Ruhrgebiet

geschrieben von Anke Demirsoy | 26. August 2019

Grundschuler aus dem
Ruhrgebiet tanzen zur Musik
von Heiner Goebbels (Foto:
Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale)

Mal begegnet sie uns als belebende Metropole, mal als
verschlingender Moloch. Die Stadt moderner Pragung ist
Ballungsraum und Schmelztiegel, Brennpunkt und Sehnsuchtsort,
der Menschen gleichermafen vereint wie vereinzelt. Ungezahlte
Fotografen, Maler, Autoren und Dichter lieBen sich von ihr
inspirieren. Aber lasst sich urbanes Leben auch in Toéne
fassen?

Vor nunmehr zwanzig Jahren unternahm der Komponist Heiner
Goebbels einen Versuch. Die Alte Oper Frankfurt hatte ihn
beauftragt, ein Stluck zur Feier des 700-jahrigen Bestehens der
Mainmetropole zu schreiben. So entstand sein Orchesterzyklus
,Surrogate Cities”, der seit seiner Urauffuhrung am 31. August
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1994 internationale Erfolge feiern konnte. Die Ruhrtriennale
zeigt das Werk jetzt in einer erfrischend neuen Version der
franzésischen Choreographin Mathilde Monnier.

Die Besetzung wird kundigen Konzertbesuchern bekannt
vorkommen: Fuhrten die Bochumer Symphoniker unter dem Dirigat
von Steven Sloane das Werk doch bereits 1999 in der Bochumer
Jahrhunderthalle auf. Damals wie heute waren der Stimmkunstler
David Moss und die New Yorker Soul- und Jazz-Sangerin Jocelyn
B. Smith als Solisten zu erleben. Deshalb von einem
choreographierten Wiederaufguss zu sprechen, ware gleichwohl
falsch, ja nachgerade unfair.

Mathilde Monnier ist es mit bemerkenswert geschickter Hand
gelungen, 130 hochst unterschiedliche Amateure aus der Ruhr-
Region in die Produktion einzubinden. Grundschulkinder,
Kampfsportler, jugendliche Hip-Hopper und altere Menschen aus
einer Gesellschaftstanzgruppe bewegen sich um ein Rund, in dem
das elektronisch verstarkte Orchester musiziert. Von
Lautsprechern und Bildschirmen umgeben, wirken die Musiker im
monumentalen, rund 160 Meter langen Raum der Kraftzentrale als
kraft- und taktgebender Nucleus. Das Publikum darf auf zwei
Tribunen Platz nehmen, die an den schmalen Seiten der Halle
aufgebaut sind.

Monniers einfuhlsame Kunst besteht darin, Massenbewegung und
Gruppendynamik zu inszenieren, ohne den Einzelnen in ein
uniformes Glied zu zwingen. Individuelle Starken und Schwachen
werden sichtbar: Aber Monnier stellt niemanden zur Schau.
Unperfektes, das anfangs ,nur“ charmant erscheinen mag,
entwickelt sie zu immer groBerer Starke, ja zur conditio
humana. Nie verliert die Franzosin dabei die Verbindung zu
Goebbels kraftvoller Musik, die sich mit Einflussen aller Art
vollgesogen hat, ohne daruber ihre Eigenstandigkeit zu
verlieren. Im Dialog mit einem elektronischen Sampler entsteht
ein Sound, der weniger als Surrogat denn als globale Essenz
der Stadt verstanden werden kann.



Heiner Goebbels beschlieft
in diesen Tagen seine
dreijahrige Intendanz (Foto:
Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale)

Mit wunerbittlicher Prazision betreiben die Bochumer
Symphoniker unter Steven Sloane eine musikalische
Kernschmelze. Wie unter Druck verfliussigt, flieBt Neues und
Bekanntes ineinander. Soul, Jazz und Funk mischen sich mit
klassischer Moderne. Wild vorwarts treibende Rhythmik mindet
in das poetische Fragment einer Scarlatti-Sonate. Was wie eine
bloBe Collage oder eine krude Mixtur klingen konnte, schmiedet
Heiner Goebbels zu einem neuartigen Sound, der keine Grenzen
mehr kennt. Texte von Paul Auster und Hugo Hamilton sowie drei
Horatier-Songs von Heiner Muller erzahlen von Kampf und
Freiheit, von Einsamkeit und Lebenshunger. Stimmakrobat David
Moss und die durchschlagskraftige Soul-Rohre von Jocelyn B.
Smith erfillen diese Fragmente mit Leben.

Die New Yorker Soul- und
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Jazz-Sangerin Jocelyn B.
Smith singt ,Drei Horatier-
Songs“ nach Texten von
Heiner Muller (Foto: Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale)

Goebbels Musik erhalt durch die Choreographie von Mathilde
Monnier eine hervorragende Unterstiutzung. Zwar leistet sie
weit mehr als eine blole Visualisierung der Musik, folgt ihrem
Duktus aber doch mit einer Hingabe, die das Verstandnis der
Partitur und ihrer Strukturen erleichtert. Die Vorstellung
endet unter Stirmen der Begeisterung. Sogar ein Hauch von
Volksfest-Stimmung kommt auf, wenn Jung und Alt schlieflich
heimwarts streben. Mit ,Surrogate Cities Ruhr” verleiht Heiner
Goebbels seiner dreijahrigen Triennale-Intendanz einen
bemerkenswert vitalen, unbedingt sehens- und horenswerten
Schlusspunkt.

Weitere Auffiihrungstermine: 26. und 27. September
2014. Informationen:
http://www.ruhrtriennale.de/de/programm/produktionen/heiner-go
ebbels-mathilde-monnier-surrogate-cities-ruhr/

(Der Text ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.)

Durch die Rohre ins Museum -—
Gregor Schneiders
irritierende Raumplastik 1in
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Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 26. August 2019
Zugegeben: Fiir ein paar Momente war ich wirklich etwas

verunsichert und habe mich gefragt, wie schnell ich wohl aus
dieser Rohre wieder herausfinde. 100 Meter konnen einem recht
lang vorkommen. Doch das etwas flaue Gefiihl hat sich dann sehr
rasch wieder verfliichtigt.

a“"

»Ich freue mich, den Haupteingang des Museums zu schlieflSen.
Diesen seltsamen Satz hatte der international renommierte
Kinstler Gregor Schneider (,Haus U r*) in einer Email an den
Ruhrtriennale-Intendanten Heiner Goebbels geschrieben. Ein
Museum schliellen? Was geht denn da vor?

Man soll das Haus der Kunst jetzt bis zum 12. Oktober durch
ein RoOohrensystem betreten. Wer sich davor furchtet, kann
freilich auch ein Hintertiurchen nehmen. Doch dann versaumt man
eine ungewohnte Erfahrung.

AuBenansicht: So fuhrt die
Rohre ins Bochumer
Kunstmuseum. (Alle Fotos:
Bernd Berke)

Das Ereignis, von dem hier die Rede ist, tragt den schlichten
Titel ,Kunstmuseum”, sorgte heute flr einen gehdrigen Medien-
Auftrieb am Bochumer Museum und durfte dem weltoffenen Image
der Kommune zutraglich sein. Wenn man es sarkastisch sieht,
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kann sich die Stadt Bochum beim Duisburger Oberbirgermeister
Soren Link bedanken.

Link hatte bekanntlich hochstselbst verfugt, Gregor Schneiders
Installation ,totlast” am Lehmbruck-Museum abzusagen.
Fadenscheinige Begrundung: Nach der Katastrophe bei der
Loveparade (24. Juli 2010) sei Duisburg immer noch nicht
bereit fur solche, womoglich Angst auslosende Ereignisse.
Dabei ging es hier beileibe nicht um einen gefahrlichen
Massenauflauf.

Bei der federfuhrenden Ruhrtriennale sah man Links
Entscheidung als einen Akt der Kunst-Zensur — und sann auf
Abhilfe. Und siehe da: Bochum sprang fur Duisburg ein — nicht
mit einer Ubernahme der ,totlast“, sondern mit einer anderen
Installation Schneiders.

In einem wahren Kraftakt haben Triennale, Museum Bochum und
naturlich Gregor Schneider selbst binnen funf Wochen daflr
gesorgt, dass jetzt eine begehbare Raumskulptur (eben die
Rohre) durchs Kunstmuseum Bochum fuhrt. Tatsachlich kann man
den Bau nun nicht mehr durch den Haupteingang betreten,
sondern wird just durch jenes Rdhrensystem geleitet, das
Schneider quer durchs Museum gelegt hat.

Nur einzeln oder allenfalls zu zweit darf man die rund 100
Meter lange RoOhre (Durchmesser 1,80 Meter) betreten, die
nachsten Besucher werden dann erst im gemessenen Abstand
hinein gelassen. Wirkliche Panik kann da schwerlich aufkommen.
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Schild mit genauen
Instruktionen fur die
Besucher

Man geht also durch das Museum (oder quasi durch dessen
Eingeweide), ohne es eigentlich zu betreten. Es ist unterwegs
hie und da ziemlich dunkel, niemals aber so finster, dass man
die Hand vor Augen nicht mehr sahe.

Gewiss: Man fuhlt sich in der Rohre etwas beengt. An einer
Stelle kam es mir ziemlich heilS vor. Vielleicht die
Sonneneinstrahlung? Die Windungen des Weges fuhren auch schon
mal in eine Sackgasse. Man muss auch einige Turen o6ffnen und
betritt schlielich noch ein paar ratselhafte Raumlichkeiten.
Soll man jetzt noch mehr verraten? Oder sollte nicht lieber
jede(r) Besucher(in) eigene Erfahrungen machen?
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Im Inneren der Rohre..

Keine Angst: Niemand wird dort drinnen wirklich allein
gelassen. Es gibt zwischendurch mehrere Notausgange und Leute,
die an beiden Enden der Rohre aufpassen. Allerdings
beschleicht einen zwischendurch auch das zwiespaltige Gefuhl,
man werde insgeheim Uberwacht.

Und wie steht’s mit dem kinstlerischen Mehr- und Nahrwert?

Der Kunstkurator Veit Loers schreibt, Gregor Schneider
unterwandere mit dieser Installation die ,Rolle des Besuchers
im Kunstmuseum als die eines Bild-Voyeurs”. Und: ,Die Rbohren-
Expedition ins Museum férdert eher den Albtraum als das
Bildungserlebnis.“

A

Licht am Ende des Tunnels

Ja, wenn man recht ordentlich gruabelt, mag man sich solche und
andere Satze zurechtlegen. Bochums Museumsdirektor Hans Gunter
Golinski, der es gleichsam als Ehrensache furs Ruhrgebiet
betrachtet, dass eine Revier-Stadt eine solche Installation
beherbergt, sagt, es gebe flr diese Arbeit viele Lesarten. Gut
war'’s, wenn diese nicht ins vollige Belieben gestellt waren.

Hat man den Rohrentunnel bewaltigt, kann man denn doch,
schlieBlich im ,richtigen” Museum angekommen, Kunst auf
herkommliche Weise betrachten — beispielsweise derzeit die
Sammlung des Bochumer Unternehmers Frank Hense (u. a. Mel
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Ramos, Mischa Kuball, Stephan Balkenhol). Soll ich ehrlich
sein? Ich war irgendwie froh, als ich in der sonstigen
Eingangshalle gleich ein Paarbildnis von Max Pechstein gesehen
habe. Ob das auch eine Wirkung des Tunnels 1ist?

Kinstler Gregor Schneider
dankte der Ruhrtriennale
und der Stadt Bochum fur
die Unterstutzung.

Die Irritationen (im Kulturjargon: ,Verstorungen“), auf die es
Gregor Schneider immer wieder anlegt, sind also voriubergehend.
Ob man nach dieser temporaren Erfahrung gleich die ganze
Institution Museum nachhaltig anders betrachtet, bleibe
dahingestellt. Ob man existenziell mit sich selbst
konfrontiert wird, ware gleichfalls zu erdrtern, notfalls als
Streitfrage. Manch eine(r) mag sich zunachst auch an einen
kleinen Abenteuer-Parcours oder eine (fast leere) Geisterbahn
erinnert fuhlen, mithin an eher kunstferne Gefilde.

Aber eins steht unverbriuchlich fest: Auf diese Weise hat man
ein Museum noch nie betreten!

Gregor Schneider: ,Kunstmuseum”. — Raumskulptur im Kunstmuseum
Bochum. Produktion der Ruhrtriennale in Kooperation mit dem
Museum. 29. August bis 12. Oktober 2014. Di-So 10-18 Uhr, Mi
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10-20 Uhr, Mo geschlossen. Tickets 8 Euro, ermafigt 5 Euro.
Weitere Infos: www.ruhrtriennale.de oder
www. kunstmuseumbochum.de

Unter Schafen: Die
Ruhrtriennale 2014 beginnt
mit , De Materie” von Louls
Andriessen

geschrieben von Anke Demirsoy | 26. August 2019

e e

Schafe unter dem
Zeppelin (Foto:
Wonge
Bergmann/Ruhrtrienn
ale)

Sie muss wirklich gute Augen haben, die Dame in der Reihe
hinter uns. Wahrend wir noch ratseln, was fiir seltsame
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Gestalten weit hinten aus dem Dunkel auftauchen, aus der Tiefe
der 160 Meter langen Kraftzentrale des Landschaftsparks
Duisburg-Nord, beginnt sie zu kichern, den Kopf zu schiitteln
und sich halblaut zu mokieren. Dann entfleucht der wogenden
Masse ein verraterischer Laut. ,M666h!“ Heiner Goebbels,
Intendant der Ruhrtriennale, treibt als Regisseur der
Deutschen Erstauffithrung von Louis Andriessens Oper ,De
Materie” tatsachlich eine Schafherde iiber die Biihne.

Eine gefuhlte Ewigkeit, in Wahrheit sind es etwa 20 Minuten,
sehen wir 100 Schafen aus dem Raum Dusseldorf dabei zu, wie
sie durch die monumentale Weite des Raums trappeln. Sie halten
sich dicht aneinander, scheinen nach Futter zu suchen, bewegen
sich im sanften Schein eines ferngesteuerten Modell-Zeppelins,
der Uber ihren Kopfen schwebt. Allmahlich riucken sie vor bis
zum Orchestergraben, wo das renommierte ,Ensemble Modern“
unter der Leitung von Peter Rundel zwei immergleiche Akkorde
wiederholt wie ein narkotisierendes Mantra. Ist dies ein
Traum? Oder ein Albtraum? Ob die Schafe in diesem Moment wohl
sehr viel weniger verstehen als wir?

Nichts weniger als das Verhaltnis von Geist und Materie wollte
der 1939 in Utrecht geborene Komponist Louis Andriessen in
seinem vierteiligen, fast zwei Stunden 1langen Werk
thematisieren. Angesichts des theoretischen Sujets bleiben
Sanger, Chor und Statisten bei ihm Schattenfiguren, die keine
Identifikation erlauben. Sie sind vielmehr Text-Vehikel,
Transporteure eines Librettos, das Andriessen aus hochst
unterschiedlichen historischen Fragmenten geschaffen hat.
Verhandelt werden die niederlandische Unabhangigkeitserklarung
von 1581, eine Anleitung zum Schiffsbau von 1690, ein
philosophisch-naturwissenschaftlicher Essay von 1651, die
religios-erotische Vision einer Nonne aus dem 13. Jahrhundert,
ein kunsthistorisches Manifest, eine private Notiz zu Piet
Mondrian, ein Gedicht Uber den Tod, eine Tagebuchaufzeichnung
und eine offentliche Rede von Marie Curie.



Einem historischen Foto
nachgestellt ist diese Szene
mit Madame Curie (Foto:
Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale)

Das ist zeitweilig ungefahr so aufregend wie gesungener
Geometrieunterricht. Wir lernen ungewohntes Schiffsvokabular
wie ,Kraweelplanke” und ,Balkenweger”, fragen uns aber doch,
ob der Zusammenhang zwischen den verschiedenen Teilen
letztlich mehr ist als eine stramme Behauptung. Denn eine
Geschichte verweigert uns das Werk, das seit seiner
Uraufflihrung 1989 in Amsterdam nicht wieder in Szene gesetzt
wurde. Zweifel wachsen auch, weil sich der Komponist im
Programmheft selbst widerspricht. Wahrend er im Dialog mit
Roland Diry vom ,Ensemble Modern“ energisch behauptet, das
Stick sei ,sehr offensichtlich eine Oper®, zitiert ihn sein
Landsmann Alcedo Coenen einige Seiten weiter mit den Worten,
das Stuck habe ,mit einer Oper wirklich nichts zu tun.“

Louis Andriessen, Schuler von Kees van Baren und Luciano
Berio, schreibt eine Musik, die mit seinen einst verehrten
Idolen wie Karlheinz Stockhausen und Pierre Boulez nicht viel
gemein hat. ,De Materie” 1ist stark von Akkorden und
Wiederholungen gepragt, dabei aber auch faszinierend
vielgestaltig. Sie kann statisch klingen, ermudend um sich
selbst kreisen, aber auch hypnotisierende Klangflachen
schaffen. Die Sangerin Evgeniya Sotnikova fuhrt das lange
Sopransolo im zweiten Teil in Hohen von atherischer Schonheit.
Wie putzige Stummfilm-Figuren tanzen Gauthier Dedieu und
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Niklas Taffner zu Boogie-Woogie-Zitaten, die ein
unterhaltsames Element in die ansonsten oft recht zahe Materie
bringen. Robin Tritschler sinniert mit kraftvollem Tenor uber
die Teile, aus denen alle Korper zusammengesetzt sind. Dem wie
so oft exzellenten ,ChorWerk Ruhr® gelingt das Kunststuck, die
verschraubten Texte trotz komplexer Rhythmik und Harmonik auf
den Punkt zu bringen (Einstudierung: Klaas Stok).

Surreale Schonheit: Evgeniya
Sotnikova 1intoniert die
Vision einer Nonne aus dem
13. Jahrhundert (Foto: Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale)

Neben dem exzellenten ,Ensemble Modern“, das fir Andriessens
Musik seine ganze Kompetenz in die Waagschale wirft, ist es
das vielkopfige Technik-Team, das an diesem Abend den
starksten Beifall erhalt (Leitung: Harald Frings). Das kann
kaum verwundern, denn Heiner Goebbels hat seiner Vorliebe fur
weitgehend menschenleere, von Apparaten und Maschinen belebte
Biuhnenraume freien Lauf gelassen. Er illustriert Andriessens
musikalischen Essay mit traumgleichen, surrealen Bildern,
deren Magie sich tief ins Gedachtnis brennt (Buhne und Licht:
Klaus Grunberg). Lustvoll spielt er mit der monumentalen GroRe
des Raumes, lasst uns im geheimnisvollen Dunkel kosmische
Dimensionen erahnen.

Wie eine Vision tauchen blau schimmernde Zelte auf, geordnet
in einer Reihe, die sich im Nichts zu verlieren scheint. Sanft
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und kuhl wie der Mond leuchten die durch den Raum schwebenden
Zeppeline. Sternen aus fremden Galaxien gleich flammen die
Lichter auf, die zur mittelalterlichen Vision der Nonne an
einem kunstlichen Himmel erstrahlen. Im Mondrian-Akt treiben
monumentale Doppel- und Tripelpendel ihr Spiel. Bunte Quadrate
formieren sich in froéhlichem Tanz zu immer neuen Mustern.

Ob die Produktion wirklich zum Nachdenken uUber die Dialektik
von Materie und Spiritualitat anregt oder vielmehr dazu
einladt, sich von Klangen und Bildern berauschen zu lassen,
lasst sich nicht beantworten. Zweifelsohne aber werden es die
mysterios-gewaltigen Bilder sein, die sich gegen das Vergessen
stemmen. Die Schafherde unter dem Zeppelin wird bleiben. Sie
und mancher verstohlene Blick auf die Uhr.

(Informationen und Auffuhrungstermine:
www.ruhrtriennale.de/de/programm/produktionen/louis-andriessen
-de-materie)

Knochenstaub fur die
Ruhrtriennale

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 26. August 2019
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Szene aus dem
Musiktheaterstick
»Neither" von
Morton Feldman und
Samuel Beckett
(Foto:
Ruhrtriennale)

Das Ballett ,Le sacre du printemps” von Igor Strawinsky ist ja
eigentlich ein etabliertes Stiick Biihnenkunst. Deshalb erstaunt
es auf den ersten Blick, daf sich der Titel unter den
insgesamt vier Musiktheater-Produktionen findet, die
Ruhrtriennale-Intendant Heiner Goebbels fiir das Festival im
Spatsommer ankiindigt.

Doch keine Angst! Dies ist keineswegs die reumitige Ruckkehr
zum Mainstream, wie immer der auch beschaffen sein mag.
Vielmehr ist der italienische Theatermacher Romeo Castellucci,
der diese Produktion zu verantworten hat, eines Tages zu der
Erkenntnis gelangt, dall bei Strawinsky zweifelsfrei ein Tier
geopfert werde und das Tieropfer somit auch den Kern der
Handlung bilden musse.

Uber einige weitere gedankliche Kaskadenspriinge gelangte
Castellucci schlieBlich zu seiner inszenatorischen Idee: Nicht
Menschen bevOolkern die Buhne, sondern fein gemahlener
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tierischer Knochenstaub rieselt von der Decke herab,
rhythmisch und motorisch ausgestollen, herausgeblasen von einer
machtvollen Maschinerie, die, wie Proben-Videos zeigten, auch
dann noch in ihrer prazisen Verrichtung sichtbar bleibt, wenn
der Rest des Buhnenraums im Knochenstaub versinkt. Kein
Scherz, der 1. April ist schon durch. Zum Trost der
zahlreichen Asthmatiker und Allergiker konnte Heiner Goebbels
wenigstens verkunden, dall das Staubopfer hinter einer dichten
Folie stattfinden wird, die den Buhnen- vom Zuschauerraum
abtrennt. Willkommen bei der Ruhrtriennale!

Keiner seiner Vorganger hat den Grenzbereichen der Kunst in
seiner Arbeit, um es einmal mit einem letztlich unzulanglichen
Begriff zu bezeichnen, so radikal und beharrlich nachgespiurt
wie Heiner Goebbels. Wahrend sein Vorganger Willy Decker sich
drei Jahre lang an letzten Fragen der Religionen abarbeitete,
inszeniert er die Werke vergessener Zeitgenossen, holt
freakige Instrumentenbauer auf die Buhne, weitet mit
betrachtlichem technischen Aufwand die Moglichkeiten der
Rezeption. Feste Abgrenzungen der Buhne zur Bildenden Kunst
ignoriert Goebbels, und was in den letzten beiden Jahren unter
seiner Intendanz entstand, war mal atemberaubend und mal
banal, manchmal auch beides. Und oft war man sich da gar nicht
sicher. So mag es jetzt auch dem Tierknochenmehl ergehen.
Vielleicht kommt es ja ganz grol8 raus, und die Menschen werden
davon noch in Jahrzehnten reden, vielleicht aber auch wird es
einfach weggefegt.

Der Niederlander Louis
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Andriessen schrieb die
monumentale Oper ,De
Materie“, die Heiner
Goebbels jetzt fur die
Ruhrtriennale inszeniert hat
(Foto: Ruhrtriennale)

Zu den vergleichsweise ,sicheren Banken” des neuen Programms
gehdrt sicherlich die Inszenierung der Oper ,De Materie“ des
Hollanders Louis Andriessen (75) durch den Hausherrn selbst.
Das Werk wurde zuvor nur ein einziges Mal auf die Buhne
gebracht, Ende der 80er Jahre von Robert Wilson in Amsterdam.
Somit erlebt Duisburg in der Kraftzentrale Duisburg Nord eine
veritable deutsche Erstauffihrung, in der es, der Titel deutet
Grundlegendes ja bereits an, um Zusammenhange von Materie,
Geist und Gesellschaft gehen soll. Die niederlandische
Unabhangigkeitserklarung von 1581 ist ein Topos dieses Werks,
religios-erotische Visionen einer Nonne aus dem 13.
Jahrhundert ein anderer. Aber ebenso findet die Kunst Piet
Mondrians Erwahnung, schlieBlich auch eine o6ffentliche Rede
von Marie Curie. Die Musik zu dieser bunten philosophischen
Mischung immerhin macht das renommierte Frankfurter Ensemble
Modern.

Bei ,Surrogate Cities Ruhr“ machen die Bochumer Symphoniker
die Musik, Steven Sloane schwingt den Taktstock. Das Stiuck,
erlautert Goebbels, sei eine ,Bewegungsrecherche” mit Menschen
des Ruhrgebiets, mit Kindern wie auch mit Teilnehmern der
Gruppe ,50 plus”. Hier wird nicht Pas-de-deux gedrillt, hier
lernen und integrieren Kunstler die Bewegungsablaufe normaler
Menschen. Fur diese Produktion schrieb Goebbels die Musik, fur
den Fortgang des Buhnengeschehens mit seinen rund 250 Akteuren
sorgt die Choreographin Mathilde Monnier.

Die Produktion ,Neither” (deutsch: weder) ist die Frucht einer
gemeinsamen Antihaltung zur Oper, die Morton Feldman und
Samuel Beckett pflegten. Diese hielt sie, nachdem sie sich



1976 in Berlin zum ersten Mal getroffen hatten, nicht davon
ab, ein Werk zu verfassen. Beckett schrieb einen zehnzeiligen
87-Worter-Text, den er — eben — ,Neither” nannte, Feldman die
Musik dazu. Dieses Musiktheater, das sich angeblich an den
~psychologischen Patterns des amerikanischen Film noir*“
orientiert, hat zur Musik der Duisburger Philharmoniker
wiederum Romeo Castellucci inszeniert - der mit dem
Knochenmehl.

Viel schone Musik steht auf dem Programm, auch ganz klassisch.
Und natiurlich bleibt vieles kryptisch, bis man es wirklich
gesehen und gehort hat. Was beispielsweise tun Sarah Nicolls
und Sam Beste mit den ,20 Pianos“ von Matthew Herbert?
,Konzert/Performance” ist die Show uberschrieben, das macht
einen nicht automatisch kluger. Wer auf Nummer sicher gehen
will, schaut nach bekannten Namen und findet sie auch. Es
konzertieren das unvermeidliche ChorWerk Ruhr, das Royal
Concertgebouw Orchestra und das hr-Sinfonieorchester, das im
Vorjahr auch das ,Madchen mit den Schwefelhdolzern” auf seinem
schweren Weg begleitete.

Immer etwas
beangstigend:

Installation von
Gregor Schneider, der
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das Lehmbruck-Museum
mit ,Totlast”
ausstatten wird
(Foto: Ruhrtriennale)

In der Abteilung Bildende Kunst/Film/Installation schlieflich
springt ein bekannter Name 1ins Auge: Gregor Schneider aus
Rheydt, der ab etwa 1985 sein Elternhaus zum schauerlich
beengenden, klaustrophobische Neigungen bestens befriedigenden
»Toten Haus u r“ umbaute, der mit einer Art Kopie dieser
Arbeit 2001 an der Biennale in Venedig teilnahm und dort auch
prompt den Goldenen Lowen gewann. Er wird im Duisburger
Lehmbruck-Museum das begehbare, teilweise unterirdische
Rohrensystem ,Totlast” errichten, mit wie man sicher annehmen
darf starken sinnlichen Valeurs.

Eine weitere Arbeit, die ganz bestimmt zum Publikumsliebling
wird, haben die Urbanen Kinste Ruhr fiur die eigentlich eher
schlichte StraBe unter den Hochofen auf dem Duisburger Gelande
geplant. ,Melt” ist 70 Meter lang, besteht aus 55 glanzenden
Aluminiumplatten und kann begangen werden. Die Spiegelungen
andern sich durch das Nachgeben des Materials bestandig, ein
»Hingucker” im wahrsten Sinn des Wortes.

Noch viel mehr koénnte (und muBte!) man aufzahlen aus dem
Programm der Ruhrtriennale. Tanz bei PACT Zollverein und in
der Maschinenhalle Zweckel in Gladbeck, das Jugendprogramm ,No
Education” die Diskussionen ,tumbletalks” und ,freitagskuche”.
Genauere Programmrecherchen sind natdrlich auf den Netzseiten
der Ruhrtriennale moglich.

Auffallig an Heiner Goebbels’ letzter Spielzeit 1ist eine
gewisse Verlagerung des Schwerpunkts nach Duisburg-Nord. Hier
werden grofe Sachen wie ,De Materie” und ,Le sacre du
printemps“ gegeben, im Lehmbruck-Museum wihlt Gregor Schneider
seine ,Totlast” 1ins Gelande. Bochum mit seiner
Jahrhunderthalle, fruher geradezu der zentrale Auffihrungsort
der Triennale, bleibt die Nummer zwei. In Essen findet einiges



statt — so die klassische Kammermusikreihe in der Zeche Carl -
, doch lediglich das Kino Lichtburg, in dem ,River of
Fundament — Ein sinfonischer Film von Matthew Barney und
Jonathan Bepler” gezeigt wird, ist nicht den kleineren
Spielorten zuzurechen. Und Dortmund, Uberhaupt das ostliche
Revier ist ganzlich auBen vor. Nun gut. Es gibt ja die B 1.

Man sollte die feingeistige Grenzgangerschaft des Heiner
Goebbels noch ein letztes Mal geniellen, auch wenn sie nicht
immer — oder nicht sofort — ihren Zugang zu den Herzen der
Menschen findet. Ab 2015 regiert Johan Siemons die
Ruhrtriennale, hier seit seiner Produktion ,Sentimenti” ein
alter Bekannter. Dann wird es laut und lustig und vielleicht
auch etwas flach (das wissen wir naturlich nicht). Auf jeden
Fall jedoch ganz anders.

Die Duisburger Geblasehalle
ist einer der Spielorte der
Ruhrtriennale (Foto: rp)

Informationen und Eintrittskarten www.ruhrtriennale.de

Karten-Telefon

+49 (0)221 / 280210)
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Ruhrtriennale: Heiner
Goebbels zeigt in ,Stifters
Dinge” Kunst als Ablauf
mechanischer Vorgange

geschrieben von Martin Schrahn | 26. August 2019

Friedhof der Klaviere: die
zentrale Installation fur
,Stifters Dinge”. Foto:
Wonge Bergmann/Triennale

Nun hat Ruhrtriennale-Intendant Heiner Goebbels selbst Hand
angelegt. Als Konzeptkiinstler, Regisseur und Komponist hat er
dem Festival seinen ureigenen Stempel aufgedriickt. Auf dem zu
lesen ist: ,Stifters Dinge”. Angekiindigt als Klavierstiick ohne
Pianisten, Theaterstiick ohne Schauspieler und als Performance
ohne Performer.

Goebbels misstraut offenbar dem Menschen auf der Blhne, setzt
stattdessen auf die Macht der Elektronik, des Maschinellen. Zu
sehen ist eine Installation, die wirkt wie das Ergebnis von
jungenhafter Begeisterung an der Bastelei — mitsamt der hellen
Freude, dass alles prachtig funktioniert.

Das Stuck, wenn wir es so nennen wollen, passt also prima in
die Duisburger Kraftzentrale, einst das energiespendende Herz
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fur die Herstellung von Stahl. Denn auf der ,Buhne“ laufen
vielschichtige Arbeitsprozesse ab. Diesmal allerdings zur
Erzeugung von Lauten, Klangen, bildlichen Illustrationen,
Textauszugen. Die allesamt offenbar eine herbe
Zivilisationskritik ausdricken wollen: Der Mensch zerstore
mehr und mehr die schdne Natur. Goebbels erweist sich damit
als Anwalt des franzdsischen Philosophen und Ethnologen Claude
Lévi-Strauss.

Aber zunachst wird eben jene Schonheit beschrieben, ertont aus
dem Lautsprecher ,Die Eisgeschichte” Adalbert Stifters, eine
literarische Verneigung vor den Geheimnissen eines
winterlichen Waldes, einer Terra incognita. Doch Lévi-Strauss
verneint kurz darauf in einem eingespielten Interview, dass es
auf der Welt noch unberuhrte Orte gebe. Und Vertrauen in die
Menschheit, nein, das habe er nicht.

Natur — das ist nur noch
eine Frage der Projektion.
Foto: Wonge

Bergmann/Triennale

Solcherart Pessimismus spiegelt sich nicht zuletzt im
zentralen Buhnenaufbau wieder. Funf (praparierte) Klaviere -
zum Teil sind es nur noch deren Torsi — hat Ausstatter Klaus
Grunberg an einer Wand aufgeschichtet, dazwischen blattlose
Baumkruppel gesetzt. Wie ein Instrumentenfriedhof wirkt das
(oder doch wie ein Altar mechanischer Kunsterzeugung?),
dementsprechend wird ein musikalisches Aufzucken inszeniert,
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das sich in pochenden, knarzenden Gerauschen ausdruckt oder in
fragmentierten Laufen, wilden Figurationen. Nur einmal
erreicht uns ein Hort der Ruhe: wenn plotzlich der langsame
Satz aus Bachs ,Italienischem Konzert“ erklingt und aus drei
grollen Wasserbecken sanftes Platschern zu vernehmen ist.

Ahnlich mag Jacob van Ruisdaels Waldbild, als Illustration von
Stifters Erzahlung, unser Gespir von Asthetik erfreuen. Doch
die farblichen Veranderungen, die das projizierte Gemalde
alsbald ereilen, machen alles Wohlgefiuhl zunichte. Sodass uns
Goebbels einerseits verstort zuriucklasst. Verhindern aber kann
er nicht, dass diese besondere, ratselhafte Art politischen
Theaters fur manche lediglich ein technisches Faszinosum
darstellt. Gleichwohl — der Applaus ist hoéflich.

Weitere Vorstellungstermine sowie Informationen iiber eine
sUnguided Tour” unter www.ruhrtriennale.de

(Der Text 1ist in ahnlicher Form zunachst in der WAZ
erschienen.)

Ruhrtriennale: Seltsame
Rituale 1in Harry Partchs
Instrumenten-Wunderland

geschrieben von Martin Schrahn | 26. August 2019
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,Zeit des gemeinsamens
Vergnugens® heilSt diese
Szene des Partch-Theaters.
Foto: Wonge
Bergmann/Triennale

Das erste Wort gonnen wir Karl Valentin: ,,Kunst ist schon,
macht aber viel Arbeit.” Die Erkenntnis des Miinchner Komikers
und Sprachkiinstlers kommt uns alsbald in den Sinn, wenn wir
vor dem Biihnenbild stehen, das vor allem eine Anordnung
iiberwiegend riesiger, seltsamer Instrumente zeigt, das
»0rchester” des amerikanischen Komponisten Harry Partch.

Darin wuseln Solisten herum, die gleichzeitig Musiker, Sanger,
Schauspieler und Pantomimen sind. Die bisweilen winzig klein
wirken, wie Arbeiterfiguren 1in einem Baukasten filrs
experimentierfreudige Kind.

Zumal sie hauptsachlich in bunter Werktatigenkluft, teils
hubsch-hasslich den Prekariatsstandard erfullend, sich an
ihren klingenden ,Maschinen® zu schaffen machen. Auf dass eine
wahrhaft un-erhorte, sirrende, flirrende, motorische Musik
erklinge. Mit Anlehnungen an asiatische und afrikanische
Exotismen. Was alles einem groBBen Ritual gleichkommt, das
Partch ,Delusion oft the Fury” betitelt hat. Integrales
Theater heilt diese Mixtur aus Klang, Sprache, Szene und Licht
im Fachjargon — Richard Wagner hatte 100 Jahre zuvor vom
Gesamtkunstwerk gesprochen.

Und die Ruhrtriennale, Heiner Goebbels’ Experimentallabor des
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Theatralischen, hat dem Amerikaner nun 1n Bochums
Jahrhunderthalle ein Podium gegeben. Wir staunen, horchen auf
ob verquerer Rhythmen und neuer Tonwelten, ergeben uns einem
exzessiven Ritual, das indes alsbald tonende Zuge der
amerikanischen Minimalisten tragt. Kurzum: Die anfangliche
Faszination weicht dem Wunsch, nun doch zum Ende zu kommen.

Der amerikanische
Komponist Harry
Partch. Foto:
Schott-
Archiv/Andersen

Wer war Harry Partch? Einer jener amerikanischen Komponisten,
die, fernab der Traditionen des alten Europa, eine eigene
musikalische Sprache suchten. Der dabei mindestens so radikal
zu Werke ging wie sein Landsmann John Cage. Der das
wohltemperierte System, das eine Oktave in funf schwarze und
sieben weiBe Tasten unterteilt, scharf ablehnte und eigene
Skalen entwickelte. Zugleich tuftelte und baute Partch an
einem neuen Instrumentarium. Allem voran ein ,Chromelodeon”,
ein Harmonium, bei dem eine Oktave 43(!') Tonhdohen zahlt.
Andere Skurrilitaten heiBen ,Gourd Tree”, ein baumartiges
Gebilde aus Kurbisflaschen, oder ,Marimba Eroica“, ein
riesiges Marimbaphon mit nur vier wuchtigen Klangplatten.
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Schon dies lasst erahnen, dass es sich bei Partch um einen
Freak der Musikszene handelte. Wie denn auch die meisten
Figuren 1in seinem zweiteiligen Instrumentaltheaterstuck
,Delusion oft he Fury” auBerst freaky daherkommen. Obwohl doch
ernste Dinge verhandelt werden, einerseits der reuevolle
BuBgang eines Morders, zum anderen der aus einem
Missverstandnis herruhrende Konflikt, der vor Gericht
schiedlich-friedlich gelost wird — wenn auch von einem nahezu
taubblinden Richter.

Triennale-Intendant Heiner Goebbels erlaubt sich hier als
Regisseur eine amerikakritische Spitze, indem er den Richter
als ubergroBe ,Kentucky Fried Chicken”-Pappfigur zeichnet. Die
Anspielung, dass auch im Land der unbegrenzten Modglichkeiten
das Fressen vor der Moral kommt, hatte Partch gewiss gefallen.
Er selbst, 1901 geboren, erlebte in den USA die ,Grofle
Depression” der 30er Jahre, schlug sich zeitweise als Hobo
durch. Solcherart Landstreicher wird im zweiten Teil wvon
,Delusion” Ubrigens zur Hauptfigur. Dort mummelt er, taub und
arm, im Wasser sitzend, sein karges Mahl. Im Disput mit einer
Ziegenhirtin kommt es zum oben erwahnten Konflikt. Am Ende
aber wird der groBe Versohnungsgesang angestimmt: ,Pray for
me“. Ob die rot ausgeleuchtete Buhne (Klaus Grunberg) nebst
kleiner Flammchen eine Art Vorholle sein soll?

Sonderbares Instrumentarium
als Werkbank im hellen
Licht. Foto: Wonge Bergmann,
Triennale
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Manches mag nach geschaftiger Aktion klingen, doch alles
geschieht in hochster Strenge. Die BuBe und Lauterung eines
Morders lasst Elemente des japanische No-Theaters erkennen —
Klangfarben, die Gewandung der Hauptfigur und die rituelle
Bedeutung flieBenden Wassers deuten darauf hin. Der zweite
Teil tragt hingegen afrikanische Zuge. So gesehen, hat auch
Partch nicht im luftleeren Raum gearbeitet.

Schwer zu tun hat zudem, in vielfaltiger Funktion, das
Ensemble musikFabrik. Anziehen, umziehen, schreiten,
umherhuschen, singen, sprechen, musizieren — ein
Mammutprogramm. Damit nicht genug: Partchs Original-
Instrumentarium musste Stuck fur Stuck nachgebaut werden — fur
Thomas Meixner und sein Team eine Herkulesarbeit.

So steht an diesem Abend Bewunderung neben Verstdrung. Das
letzte Wort geben wir dem Rockmusiker Frank Zappa: ,Ich mag
den Klang der Instrumente .. aber gleichzeitig denke ich, das
Zeug lauft und lauft und lauft und lauft und lauft zu lange.”

Entdecker gesucht: Die
Ruhrtriennale 2013 beginnt
mit Musik von Harry Partch

geschrieben von Anke Demirsoy | 26. August 2019
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Heiner Goebbels, Komponist

und Intendant der
Ruhrtriennale (Foto: Wonge
Bergmann)

Heiner Goebbels halt seine Emotionen zuriick. Zehn Tage vor
Beginn der diesjahrigen Ruhrtriennale, die vom 23. August bis
6. Oktober mehr als 800 international gefragte Kiinstlerinnen
und Kiinstler und 43 Produktionen prasentiert, zeigt der
Festival-Intendant kaum Spuren von Aufregung oder Anspannung.
Ganz auf Inhalte konzentriert, berichtet er bei der Auftakt-
Pressekonferenz in Bochum von Proben, von letzten
Vorbereitungen und vom reichhaltigen Eroffnungsprogramm der
ersten zehn Tage.

Aber dann ergreift es den zuruckhaltenden 61-Jahrigen
plotzlich doch. Was er in den letzten Tagen entstehen sah, hat
sichtlich tiefen Eindruck hinterlassen. Zum Beispiel der
Aufbau einer Installation mit 400 Pendeln im Museum Folkwang,
die der Choreograph William Forsythe in ,Nowhere and
everywhere” zum Geschicklichkeitsparcours flur die Besucher
machen will. Und die 100 Meter lange Bodenprojektion des
japanischen Kinstlers und Komponisten Ryoji Ikeda, der die
Besucher in der Kraftzentrale des Landschaftsparks Duisburg-
Nord uber einen gigantischen virtuellen Teppich aus
flackernden Barcodes schickt. Dann die explosive
Videoinstallation von Douglas Gordon in der Mischanlage der
Zeche Zollverein. Und naturlich die Eroffnungspremiere, bei
der das Musiktheaterstick ,Delusion of the Fury“ des
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amerikanischen Avantgardisten Harry Partch seine europaische
Erstauffuhrung erlebt.

Eine audiovisuelle
Installation ist der 100
Meter lange Barcode, den der
Japaner Ryoji Ikeda in der
Kraftzentrale des
Landschaftsparks-Nord in
Duisburg projiziert (Foto:
Zan Wemberley)

Als ,Riesenabenteuer” bezeichnet Goebbels die Aufflihrung
dieses Spat- und Schlusselwerks in zwei Akten, das er an der
Schnittstelle von Pop-Musik und Klassik ansiedelt. Die Musiker
des Ensembles ,musikFabrik” mussten dafur nicht nur das selbst
erfundene Instrumentarium des Amerikaners nachbauen lassen,
sondern es auch spielen lernen. ,Es ist eine sehr rhythmische,
sehr korperliche Musik”, gerat Goebbels ins Schwarmen, der die
Regie des Stucks ubernimmt. ,Alles ist sehr prazise definiert
und ergibt sich direkt aus der Partitur.” Zu erwarten ist eine
Art Traumtheater, das von japanischen und afrikanischen Mythen
ausgeht und, laut Programmheft, ,die Versohnung der Lebenden
mit dem Tod feiert”. Die Produktion wird nach der europaischen
Erstauffuhrung in Bochum auch in Genf und Oslo und New York
gezeigt.

47.000 Tickets gibt die diesjahrige Ruhrtriennale in den
Verkauf, doch sind diverse Installationen und Ausstellungen
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auch kostenfrei zuganglich. So zum Beispiel die Zeichnungen
des Rumanen Dan Perjovschi, der die Wande im Foyer der
Jahrhunderthalle mit Kreideskizzen bedeckt. Was auf den ersten
Blick kindlich einfach und wie spontan hingekritzelt aussieht,
ist auf den zweiten Blick hintersinnig und haufig politisch
motiviert. Seine Kunst ist auf Zeit angelegt: Durch Ubermalung
werden seine Strichfiguren und Wortspiele im Laufe der Wochen
verschwinden. Bewusst ladt der Kunstler die Festival-Besucher
ein, seine neue Installation mit dem Titel ,wall window
workshop“ zu vervollstandigen, zu kommentieren und zu
uberzeichnen. Die Lichtinstallation ,Agora/Arena”“ des
Disseldorfer Medienkunstlers Mischa Kuball wird das Gelande
vor der Jahrhunderthalle verwandeln.

Wenig greifbar bleibt die Produktion ,The last Adventures”,
fur die sich die Performancegruppe ,Forced Entertainment” aus
dem englischen Sheffield mit dem Llibanesischen Komponisten
Tarek Atouili zusammengetan hat. Im Gesprach finden Tim
Etchells, Leiter von ,Forced Entertainment”, wund der
libenesische Komponisten keine erhellenden Begriffe flur das,
was sie in der Maschinenhalle Zweckel in Gladbeck auf die
Beine stellen. Viel ist von Fragmenten und Collage die Rede,
von einer vieldeutigen Live-Performance, medialen Bilderwelten
und vom Experiment. ,Uns war rasch klar, dass es vollig falsch
ware, den riesigen Raum der Maschinenhalle fullen zu wollen“,
sagt Tarek Atoui. Die Kunstler entschlossen sich stattdessen,
ihn als Stimulans zu nutzen und zum Teil der Auffuhrung zu
machen.



“;.;n; %
In ,Delusion of the
Fury“ erklingt auch
Schlagwerk aus Glas
(Foto: Jorg
Baumann)

Es wird dies nicht das einzige Abenteuer sein, auf das sich
die Besucher der Triennale einstellen mussen. Hinter
vorgehaltener Hand murren manche Beobachter uber den
experimentellen Charakter des aktuellen Programms, uber seine
angebliche Kopflastigkeit und intellektuelle Abgehobenheit.
Indes spricht der Verlauf des Kartenvorverkaufs offenbar eine
andere Sprache. Die Festivalmacher zeigen sich zufrieden: ,Die
Zahlen sind zu diesem Zeitpunkt ein wenig hoher als im letzten
Jahr", sagt Lukas Crepaz, Geschaftsfuhrer der Kultur Ruhr
GmbH. Die Auslastung liegt nach Angaben der Veranstalter bei
rund 70 Prozent. Fur das stark gefragte Konzert von ,Massive
Attack” und dem Filmemacher Adam Curtis wurde eine
Zusatzvorstellung am 1. September eingerichtet.

Ausverkauft sind die Tanzperformance ,CRACKz" von Bruno
Beltrao und der Grupo de Rua, das Tanzstlck ,Partita 2" mit
Boris Charmatz und Anne Teresa de Keersmaker und die Konzerte
»~Ikon of Light” mit dem ChorWerk Ruhr und dem Ensemble
Resonanz. Zu virtuellen Spielern in der Welt des Waffenhandels
werden die Besucher in den 20 penibel rekonstruierten
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,Situation Rooms” des ,Rimini Protokolls”. Auch hier ist die
Nachfrage so stark, dass taglich neue Vorstellungen eroffnet
werden.

Mangelnde Aufgeschlossenheit oder Entdeckerfreude lasst sich
dem Triennale-Publikum so leicht offenbar nicht nachsagen. Das
stumme Forum der Journalisten, das diese Pressekonferenz ohne
eine einzige Frage absall, wirkte hingegen merkwlrdig
teilnahmslos.

(Informationen: www.ruhrtriennale.de. Ticket-Hotline: 0221/
280 210)

Eine Betrachtung des Neuen:
Heiner Goebbels' 2.
Ruhrtriennale-Programm

geschrieben von Martin Schrahn | 26. August 2019

Heiner Goebbels, Intendant
der Ruhrtriennale, setzt
erneut aufs Experiment.
Foto: Wonge Bergmann
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Teufel: Da hat doch die Kinderjury der Triennale im
vergangenen Jahr ihren Preis ,Die grofte Qual fiir die Ohren“
ausgerechnet der Lieblingsband des Intendanten Heiner Goebbels
zugedacht. Und dann musste er sich von Teilen des Publikums
anhoren, ein Theaterabend ohne Pause sei arg
gewohnungsbediirftig. So kann es gehen, wenn der Rezipient aus
den eigenen (Hor)-Ritualen heraus einem kunstsinnigen Macher
begegnet, der das Experiment liebt, das Neue, eben Unerhorte.
Das Triennale-Programm dieses Jahres spricht dariiber, wieder
einmal, Bande.

Goebbels verfasst im Editorial ein Pladoyer fur die herrliche
Unbefangenheit der Kinderjury, sieht die Vorstellungspause als
Storung eines komplexen Wahrnehmungsprozesses. Umgekehrt heifSt
dies wohl, dass sich der Intendant ein ebenso offenes, dazu
hochst neugieriges, intellektuelles Publikum winscht — fur all
die Produktionen, die wir hier ganz unbefangen als Theater
2.0, Antitheater oder Metatheater bezeichnen wollen.

Harry Partch: Delusion of
the Fury, Probenszene. Foto:
Klaus Grunberg

Den Beginn markiert in dieser Saison das Musiktheater des
Amerikaners Harry Partch, ein Stuck zwischen Traum und Wahn
namens ,Delusion oft he Fury”. Mit vom Komponisten eigens
gebauten Instrumenten und von ihm aufgezeichneten Tonsystemen.
Das Buhnenmodell, das im Programmbuch zu sehen ist, wirkt wie
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aus dem Baukasten eines Futuristen. Das Original gibt’'s dann
in Bochums Jahrhunderthalle zu bestaunen.

Das Theater 2.0 wiederum findet sich im Tanzgeschehen der
Brasilianischen ,,Grupo de Rua“: Wie zu lesen ist, leitet sich
»CRACKz"“ aus choreographischem Material ab, das im Internet zu
finden ist: ,download, remix, share — speichern, neu
zusammenflugen, teilen” 1ist das Prinzip, zu erleben auf
Zollverein 1in Essen.

Nichts weniger als den Theaterbetrieb ad absurdum fuhren will
.Forced Entertainment”: Altvertraute Figuren und Textfragmente
stehen einem Science-Fiction-Sujet gegenuber. Eine Mixtur,
,Das letzte Abenteuer” genannt (Maschinenhalle Zweckel,
Gladbeck). Ahnlich geheimnisvoll, marchenhaft und
abenteuerlich geht es in Helmut Lachenmanns Oper ,Das Madchen
mit den Schwefelholzern” zu. Abgesehen davon, dass der
Komponist hier die annahernd vollige Dominanz des
musikalischen Gerauschs zelebriert, wird Hans-Christian
Andersens bekanntes Marchen durch weitere Texte verfremdet.
Das Ergebnis kann, wie jungst in Berlin gesehen, ein
unglaubliches Erlebnis werden. Zur Triennale darf nun Robert
Wilson seinen Zugang zum wuchtigen Stiluck, 1in der
Jahrhunderthalle, offerieren.

Beinahe spukig soll es zudem ausschauen in ,Stifters Dinge“,
einer von Goebbels selbst verantworteten Performance im
Duisburger Landschaftspark. Funf Klaviere erklingen, ohne
Hilfe eines Pianisten, es gibt keine Akteure, nur Tone und
Bilder. Ein Theater uber das Theater: Im Zentrum stehen
Bihnenbestandteile (Vorhang), Mittel fur szenische Tricks wie
Eis oder Nebel.

Die einzige Konstante bei all diesem avantgardistischen
Vorpreschen ist das Publikum. Es darf ratseln, entschlusseln,
sich wundern oder argern, debattieren, vielleicht sogar still
geniellen. Es darf im Ubrigen auch mitmachen: In William
Forsythes grollflachigem Labyrinth, einem Raum mit 400 Pendeln,



die sich in variablen Tempi bewegen, sollen geneigte
Betrachter lustvoll umherschweifen. Oder eher schlangengleich:
Denn eine Beruhrung des Instrumentariums im Essener Museum
Folkwang sei zu vermeiden, heillit es im Programm. Ja, wo die
Kunst ihre Ordnung hat, ist im Zweifel der Mensch fur das
Chaos verantwortlich.

,Habt Mut !“ wollen wir den Besucherscharen zurufen. Denn
schon manche Theaterrevolution hat sich im Nachhinein als
Spiel auf der Buhne vor Publikum entpuppt. Wie in hunderten
von Jahren zuvor. Auch Heiner Goebbels und seine Mitstreiter
werden das Rad nicht neu erfinden konnen. Vielleicht sieht’s
nur ein bisschen peppiger aus.

Im Internet (www.ruhrtriennale.de) stehen alle weiteren
Informationen, im Ubrigen auch uber samtliche Produktionen der
vorherigen Festival-Jahrgange. Der Vergleich lohnt sich.

Ruhrtriennale: Die jungen
Madchen und der Traum von
einer anderen Zeit

geschrieben von Bernd Berke | 26. August 2019

Anfangs gehen die 39 Madchen wie in Zeitlupe quer iiber die
Biihne. Ihr unentwegt gemurmeltes Mantra lautet ,Alles wird
gut“ (,Everything’s going to be alright“). Sie schreiten in
Trance. Woher und wohin?

Nur manchmal st6Bt die eine oder andere sacht an einen der
verstreut stehenden Stuhle. Doch plotzlich ein metallisches
Kreischen! Die Stiuhle werden hart uber den Buhnenboden
geschoben, auch vernimmt man dabei schabende, knirschende,


https://www.revierpassagen.de/12468/die-madchen-und-der-traum-von-einer-neuen-zeit/20120927_2217
https://www.revierpassagen.de/12468/die-madchen-und-der-traum-von-einer-neuen-zeit/20120927_2217
https://www.revierpassagen.de/12468/die-madchen-und-der-traum-von-einer-neuen-zeit/20120927_2217

kratzende Gerausche. Es sind ungeahnte Stimmen, die da
ertonen. Singende Stuhle. Mythische Traumzeit in mannerloser
Welt.

Recht unscheinbar und verhalten hat der Abend begonnen, doch
wenn man in den ersten Minuten gedacht haben sollte, hier
wabere nur etwas im Ungefahren, so hat man sich gewiss geirrt.
Diese Aufflihrung kann jederzeit in glaserne Poesie entschweben
oder auch in schneidende Scharfe umschlagen. Sie kann naiv und
durchtrieben sein. Schon kurz nach dem schlafwandlerischen
Beginn setzen sich alle Madchen in einer Phalanx auf die
Stuhle, den Zuschauern konfrontiert, fur Minuten in Schweigen
verharrend. Da baut sich eine Anspannung bis zur Alarmgrenze
auf, die sich dann allerdings unversehens ins Federleichte
lost.

Frontal zum Publikum: das
Ensemble von "When the
mountain changed its
clothing" (Bild:
Ruhrtriennale)

Das Ruhrtriennale-Projekt ,When the mountain changed 1its
clothing” (Als der Berg sein Kleid wechselte), vom Intendanten
Heiner Goebbels mit dem famosen Vocal Theatre Carmina
Slovenica in Szene gesetzt, ist wahrhaftig ein besonderes
Ereignis aus Musik, Choreographie und literarischen
Spiegelungen.
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Glauben wir mal dem Programmheft und nehmen an, dass es
hierbei vornehmlich um den Abschied von der (weiblichen)
Kindheit geht. Tatsachlich werden ja Kuscheltiere rituell
beigesetzt, wie im Kindergarten ziehen die Madchen kollektiv
Windjacken und Gummistiefel an und tollen herum. Altes wird
abgelegt, Neues dammert herauf. Unschuld und angemaBte
Erfahrung halten einander die Waage. Einige Grundthemen des
Seins werden fragend durchgespielt. Manche Passagen wirken,
als konne alles, alles noch einmal ganz von vorn anfangen.
Doch ach! Jegliche Zukunftshoffnung tragt das Weh doch wohl
schon in sich. Und schon werden die Lugen des Lebens eingeubt.

s g M e i e e
(Foto: Wonge Bergmann fir
Ruhrtriennale)

Es ist streckenweise kaum zu fassen, welche Klangwelten diese
zwischen 11 und 20 Jahre jungen Madchen aus Maribor (unter der
musikalischen Leitung von Karmina Silec) herbeizaubern. Der
streng prazise, wunglaublich fugenlos geflugte, jedoch
unangestrengt dargebotene Chorgesang umfasst staunenswert
viele Register bis hin zur Obertontechnik; mal hdrt sich das
an wie ein wundersamer Nachhall auf Gregorianik oder erinnert
von fern her ans legendare ,Mystere des voix Bulgares”, das
vor etlichen Jahren im Westen als Folkpop-Phanomen Furore
machte. Mitunter steigert es sich bis zur rhythmischen
Ekstase, so etwa beim indischen Traditional ,Taka Din*“. Sind
diese Madchen etwa auf HOchstleistung gedrillt worden — oder
sind sie allesamt einfach phanomenal begabt? Jedenfalls konnen
sie sich in einer nahezu kirchenahnlichen Akustik in der
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Bochumer Jahrhunderthalle angemessen entfalten.

Das musikalische Material (weit gespannt zwischen Schodnberg,
Brahms, slowenischer Folklore und Partisanenlied) ist ebenso
vielfaltig wie die Textbausteine. Der durch Klang und Bewegung
geschaffene Kontext verwandelt die verwendeten Texte, macht
sie gleichsam durchlassig, transparent: Wer hatte ohne
weiteres gedacht, dass ein ungemein modern anmutendes,
zyklisches Frage-Exerzitium Uber Jugend, Alter und Tod aus
Jean-Jacques Rousseaus ,Emile oder (ber die Erziehung” stammt?
Ein eigenwilliger Exkurs zum Geld wird dem Werk von Gertrude
Stein entnommen, weitere Wortschwingungen kommen von Joseph
von Eichendorff, Alain Robbe-Grillet (,Wovon traumen die
jungen Madchen? - ,Vom Messer und vom Blut.”), Adalbert
Stifter oder Marlen Haushofer. Sie l0sen auch im Spiel
magische Momente aus: Ein Brot tragen. Mit einem Ball spielen.
Wie innig das sein kann!

Alles besteht gleichwertig nebeneinander, entkoppelt und
befreit vom herkémmlichen Sinn. Altgewohnte Zusammenhange
werden durch ebenso zwingende wie beilaufige Wiederholungs-
Zyklen (geleitet und begleitet vom Kreislauf der Jahreszeiten,
in deren Verlauf eben auch der titelgebende Berg sein Kleid
wechselt) gefluhrt, auf dass ein reiner Anfangszustand leuchten
moge. Vielleicht sogar angstlos und frei.

GrolBer Beifall fur groBe Kunst.

Weitere Auffihrungen (mehrsprachig mit deutschen Ubertiteln)
nur noch am 28. Und 29. September, jeweils 19.30 Uhr, in der
Jahrhunderthalle Bochum



Prazise Anarchie: Eroffnung
der Ruhrtriennale mit
sEuroperas 1 & 2“ von Heilner
Goebbels

geschrieben von Werner Haulner | 26. August 2019

Regisseur von
"Europeras": Heiner
Goebbels. Foto:
Wonge
Bergmann/Ruhrtrienn
ale

John Cage ware am 5. September 100 Jahre alt und gilt als
einer der wichtigsten Anreger der zeitgendssischen Kunst:
Malerei, Musik, Performance hat er beeinflusst, neue
Richtungen wie die Fluxus-Bewegung waren ohne ihn nicht
denkbar gewesen. Als Theoretiker ist er fiir ein modernes
Musiktheater wohl ebenso bedeutsam geworden wie fiir die
Sprechbiihne Antonin Artaud und sein ,,Theater der Grausamkeit”.
Fiir beide spielt die Einheit des Kunstwerks, die Nachahmung
der Wirklichkeit, die Geschlossenheit eines als sinnvoll oder
zielgerichtet erlebbaren Zusammenhangs keine Rolle.
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Im Gegenteil: John Cage will jede Absicht aus seinen Werken
verbannt wissen. Der Zufall soll herrschen. Und die Autonomie
des Einzelnen steht Uber jedem Zusammenhang. Zur Eroffnung der
Ruhrtriennale hat deren neuer Intendant Heiner Goebbels mit
oEuroperas 1 & 2“ nicht nur dem amerikanischen Multitalent
eine Hommage bereitet, sondern wohl auch ein prinzipielles
Statement zum Theater gegeben. Ein erweiterter Begriff vom
Theater, die Negation traditioneller Formen, unmittelbares
Erfahren statt Mitteilen und Verstehen: Ein Kunstbegriff, der
in den bildenden Kiunsten seit einem guten Jahrhundert
dominiert, war mit der Frankfurter Urauffuhrung der beiden
ersten ,Europeras“-Werke 1987 endgultig im Musiktheater
angekommen.

Cages Prinzip: Alles 1ist getrennt, nichts gehort zusammen.
Musik, Buhne, Licht, Bewegung, Kostum: Die Bestandteile der
klassischen Oper werden zerlegt und wieder montiert. Die
Ablaufe sind nach dem chinesischen , I Ging“ zusammengestellt.
Dabei spielt der Zufall die bestimmende Rolle — und die Zeit:
Die Zahlenreihen beleuchteter Stoppuhren rasen in ,,Europeras
1“ unaufhaltsam dem Ende zu: Eine Stunde, dreillig Minuten
exakt, dann verklingt der letzte einsame Gesang.

Man konnte den Vorgang, der in diesem Zeitraum ablauft,
objektivierte Anarchie nennen. Denn die Grundlagen, die Cage
entwickelt und Goebbels in seiner szenischen Realisierung
aufgegriffen hat, sind — der chinesischen Orakel-Methode
entsprechend — mathematisch hochst prazis. Das Anarchische
bedeutet nicht Chaos, sondern den vélligen Verzicht auf Uber-,
Unter- oder Zuordnung. In 64 Zeitfenstern spielen rund 30
Musiker Fragmente aus Opernpartituren. Das kann ein einzelner
Ton sein oder ein komplexes Melodie-Bruchstuck. Wann das Stuck
innerhalb des gegebenen Zeitrahmens erklingt, bleibt dem
jeweiligen Spieler Uuberlassen.

An 64 festgelegten Positionen auf der Spielflache singen die
zehn Solisten Arien oder Fragmente aus 64 Opern, von ihnen
selbst ausgewahlt aus dem rechtefreien Repertoire, von Purcell



und Gluck bis Wagner und Debussy. In Bochum, im riesigen Raum
der Jahrhunderthalle, waren die 64 Felder uber die gesamte
Tiefe des bespielbaren Raums von rund 90 Metern Lange
verteilt. Buhnenbildner Klaus Grunberg plunderte die
Operngeschichte fur 32 Buhnenbilder; Florence von Gerkan
entwickelte aus historischen Vorlagen 32 Kostume, von der
Rustung bis zum Reifrock.

Felsen, Luster, Sangerin:
Triumph der Vereinzelung.
Foto: Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale

So rauschen sie vorbei, nach einem exakten Zeitplan und
dennoch systemlos, simultan und ohne Beziehung zueinander:
Venezianischer Barock und deutsches Biedermeier, Romer aus der
Opera seria und burgerliche Herren, gemalte Drachen und
Seeungeheuer, romantische Heroinen und affektierte Hofgecken.
Was sie singen, passt nicht zum Kostum; wie sie sich bewegen,
passt nicht zum Affekt ihrer Arien. Auf der Buhne o0ffnen sich
Hollenschlunde aus dem barocken Wiener Theater und romantisch
Weber’sches Waldweben, brennen Tempel und schwingen
kristallene Lister, strahlen Pappmaché-Sonnen und fingern
einsame Scheinwerfer durch die Dunkelheit. Denn auch das Licht
verweigert den Dienst, sucht sich autonom und ohne
Zusammenhang mit der Szenerie seinen Weg.


http://www.revierpassagen.de/11397/prazise-anarchie-eroffnung-der-ersten-ruhrtriennale-von-heiner-goebbels/20120822_1318/john-cage-europeras-12-in-der-jahrhunderthalle-bochum-im-rahmen-der-ruhrtriennale-2012-2

Romantisches "Waldweben" flr
"Europeras". Entwurf: Klaus
Griunberg

Die Sanger, reduziert auf sich selbst, kampfen sich mit Hilfe
der Stimmgabel durch ihre Arien — hier beschwdért Nikolay
Borchev Lortzings ,Heiterkeit und Fréhlichkeit”, dort fragt
Frode Olsen mit dem Eremiten aus dem ,Freischutz", ob ein
Fehltritt solcher BuBung wert sei. Gesungen wird entsprechend
muhevoll, mit heiserem Timbre und unsicherer Intonation. Keiln
Wunder, fehlt doch jede Stutze durch ein Instrument — im
Gegenteil, die Sanger haben sich gegen die vor sich hin
streichenden, blasenden oder schlagenden Solisten des
Festivalorchesters zu behaupten. Die Helden dieser Auffuhrung
sind die ,Assistenten”: Die jungen Leute haben nach einem
prazisen Zeitplan die Requisiten kreuz und quer durch die
Halle zu transportieren, schleppen Buhnenteile, bringen Hanger
zum richtigen Ort. Zu schauen gibt es viel.

Ein Spall also, eine Uberbordende Luxus-Fantasie eines Mannes,
dessen Antwort auf die Last der Tradition, auf die Enge des
Konventionellen, auf jedes nach Bedeutung riechendes Konzept
stets Gelachter war? Sicher nicht. Auch wenn Kritiker 1in
sEuroperas” ein grofBironisches Werk erkennen wollen: Der
radikale Verzicht auf Sinn, die ebenso radikal durchgezogene
Vereinzelung der Theater-Elemente, die Herrschaft der
Herrschaftsfreiheit sind so humorlos wie konsequent. Hier wird
nicht persifliert, hier transzendiert keine leichte Hand
Pathos in Parodie. Cage ist kein Offenbach der 68er.
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Die Kunst, die hier beabsichtigt ist, schafft keine Komoddien.
Auch wenn das Schmunzeln in vielen Szenen nicht weit ist:
Gelacht wird kaum in der tiefen, dunklen Jahrhunderthalle. Und
das lag nicht an den tropischen Temperaturen, die — das wird
man zugestehen miussen — dem begeisterungsarmen Beifall noch
zusatzlich einen matten Touch gegeben haben. Das liegt wohl
eher am Todesernst, mit dem hier die Individualisierung, die
Vergotterung des Selbst, die Negation des Sinns vorangetrieben
werden. Welche Geschichte in der vermixten europaischen
Operntradition zu lesen 1ist, bleibt alleine dem Zuschauer
uberlassen. Die bildende Kunst lasst gruBen. Und das Theater,
das sich mit der Weigerung, Geschichten zu erzahlen, in ein
asthetisch so brisantes wie philosophisch verstiegenes Abseits
manovriert hat. Das selbstbestimmte Subjekt triumphiert.

»Europeras” lasst den Rezipienten mit seinem unausldschlichen
Trieb, Sinn und Zusammenhang zu erschauen, gnadenlos alleine.
Es sind ,your operas”, wie man den Begriff ,Europeras” auch
lesen konnte: eure Opern. Nicht nur jene, die aus Europa 200
Jahre in die Welt geschickt wurden und die Cage, wie er sagte,
alle auf einmal zuruckgeschickt hat. Sondern eben auch die
Oper jedes Einzelnen, der auf einem Platz in der heilsen
Jahrhunderthalle in der Falle sitzt, fur sich selbst zu
entscheiden, was er mit diesen Elementen sinnlicher
Einwirkungen denn nun anfangen soll. Mit der bildenden Kunst
tut er sich bei solchen Operationen nicht so schwer. Fur ein
Bild ist der Ablauf der Zeit nicht relevant; selbst
vergangliche Installationen zerfallen 1in Zeitraumen, die
normalerweise eine intensive Betrachtung erlauben. Fur das
Musiktheater gilt das nicht.

Goebbels beschreibt das Ergebnis als eine ,Polyphonie
unzahliger ,Stimmen’, die zu eigener Entfaltung gebracht
werden“. Man muss kein Antimodernist sein, um in Cages
Experiment etwas anderes zu erkennen: Eine babylonische Anti-
Symphonie, ein monstroses Nebeneinander von ,befreiten”
akustischen wund visuellen AuBerungen, Sinnbild der



Vereinzelung von Individuen, die nur durch die gnadenlose
Diktatur einer Maschine — der Uhr — Uberhaupt in so etwas wie
einen Zusammenhang genotigt werden. Eine radikale Freiheit,
die nicht nach dem Warum und Wohin fragt. Das Uberlasst sie,
zu erschutternder Ganze, dem Zuschauer.

Weitere Termine: 29., 31. August, 2. September (hdéchstens noch
Restkarten)

Grenzgange zwischen Kunst und
Musik: Ruhrtriennale-Chef
Heiner Goebbels arbeitet fur
eine Ausstellung in Darmstadt

geschrieben von Werner Haulner | 26. August 2019

£ = - .
John Cage, "Waterwalk", eine
Performance von 1960. Foto:
Courtesy John Cage
Trust/Mathildenhohe

So starr waren sie auch frither nicht, die Grenzen zwischen


https://www.revierpassagen.de/9173/grenzgange-zwischen-kunst-und-musik-triennale-chef-heiner-goebbels-arbeitet-fur-eine-ausstellung-in-darmstadt/20120518_0210
https://www.revierpassagen.de/9173/grenzgange-zwischen-kunst-und-musik-triennale-chef-heiner-goebbels-arbeitet-fur-eine-ausstellung-in-darmstadt/20120518_0210
https://www.revierpassagen.de/9173/grenzgange-zwischen-kunst-und-musik-triennale-chef-heiner-goebbels-arbeitet-fur-eine-ausstellung-in-darmstadt/20120518_0210
https://www.revierpassagen.de/9173/grenzgange-zwischen-kunst-und-musik-triennale-chef-heiner-goebbels-arbeitet-fur-eine-ausstellung-in-darmstadt/20120518_0210
http://www.revierpassagen.de/9173/grenzgange-zwischen-kunst-und-musik-triennale-chef-heiner-goebbels-arbeitet-fur-eine-ausstellung-in-darmstadt/20120518_0210/cage_waterwalk_gr

(bildender) Kunst und Musik, man denke nur an die Oper als
»Gesamtkunstwerk”. Oder an synasthetische Fragen wie die nach
dem ,Klang” von Farben (Olivier Messiaen) oder eben auch der
»Farbe von Klangen, ein Thema, das die Musik seit den 19.
Jahrhundert ausdriicklich beschaftigt.

Doch die Mathildenhdhe in Darmstadt will nun in einem
GroBprojekt das Thema vollig neu aufrollen. Anlass dazu ist
der 100. Geburtstag von John Cage, dem wohl bekanntesten unter
den avantgardistischen Infragestellern von Grenzen.

Mit dem Ausstellungsprojekt , A House Full Of Music“ will das
Institut, angesiedelt in einer der schonsten Jugendstil-
Stadtlandschaften Deutschlands, parallel zur documenta 13 in
Kassel ,erstmals die inneren Zusammenhange zwischen den
Gattungen Musik und Kunst“ thematisieren. Und der neue Chef
der Ruhrtriennale, Heiner Goebbels, wird dazu eine neue Sound-
und Video-Installation kreieren.

Der Anspruch der Ausstellung ist ehrgeizig: Ein ganzes
Jahrhundert soll auf neue Art und Weise prasentiert werden. ,A
House Full Of Music“ — so die Aussteller — gehe grundsatzlich
anders vor als einschlagige Musik- und Kunst-Ausstellungen der
letzten Jahrzehnte: Die haben etwa die Klangkunst als neue
Hybridgattung, gattungsubergreifende soziokulturelle Kontexte
von Kunst und Musik oder einzelne Medien — wie etwa die
Schallplatte — in den Fokus geruckt.

Die Mathildenhohe dagegen setzt auf die epochenubergreifende
Prasentation wirkmachtiger Strategien: speichern, collagieren,
schweigen, zerstoren, rechnen, wirfeln, flihlen, denken,
glauben, moblieren, wiederholen, spielen — zwOlf Strategien,
die sowohl die Musik als auch die Kunst des 20. und 21.
Jahrhunderts bis heute pragen. In kontrastreichen
Strategieraumen — so verspricht die Ausstellung — will sie die
parallelen Vorgehensweisen von Musik und Kunst in Geschichte
und Gegenwart erfahrbar machen. Damit wirft , A House Full Of
Music“ einen neuen Blick auf die thematischen, formalen und


http://www.mathildenhoehe.eu

durch Personen gestifteten Zusammenhange der beiden
kinstlerischen Disziplinen.

Bis 9. September geht es also um Pioniere und Grenzganger
zwischen Musik und Kunst: John Cage, Erik Satie, Steve Reich,
Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Nam June Paik, Yves Klein oder
Paul Klee; aber auch The Beatles, Miles Davis, Frank Zappa -
insgesamt 110 bildende Kinstler, Musiker und Komponisten. Mit
350 Werken in allen Medien und Techniken konnen die Besucher
die Wechselbeziehungen zwischen den Kiunsten, die Netzwerke
zwischen den Musikern und Kunstlern sowie die Themen, die
beide gleichermaBen beschaftigt haben, erschliefen.

Zchng.
(Instrument
fuer d neue
Musik) - eine
Federzeichnung
von Paul Klee.
Foto: Zentrum
Paul Klee,
Bern

Der Komponist, Musiktheaterregisseur, Intendant der
Ruhrtriennale 2012 bis 2014 und Trager des Ibsen-Preises
Heiner Goebbels realisiert 1im Wasserreservoir der
Mathildenhohe eigens eine von John Cage und Gertrude Stein
inspirierte Sound- und Videoinstallation ,Genko-an 64287". Und
in den Bildhauerateliers des Museums Kinstlerkolonie wird ein
Cage-Kino installiert. Dort lauft im CinemaScope-Format der
Kinstlerfilm ,Sound ??“ von 1966, der John Cage mit dem Jazz-
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Saxophonisten Rashaan Roland Kirk in einen kreativen Dialog
setzt. Im benachbarten WeiBraum ist Nam June Paiks filmisch-
kinstlerische Hommage , A Tribute to John Cage” von 1973/76 zu
erleben.

Zur Ausstellung erscheint neben einem weiteren Band aus der
Reihe ,Kunst zum Horen” der Katalog ,A House Full of Music.
Strategien in Musik und Kunst®, herausgegeben von Ralf Beil
und Peter Kraut im Verlag Hatje Cantz, mit Essays und
Werktexten u. a. von Samuel Beckett bis Erwin Schulhoff und
Karlheinz Stockhausen.

Der Katalog
zur
Ausstellung
erscheint im
Verlag Hatje
Cantz

Der 416 Seiten starke Band mit 468 Abbildungen kostet 45 Euro
an der Museumkasse. Ein umfangreiches Rahmenprogramm begleitet
die Ausstellung; unter anderem gibt es am 16. Juni eine
Auffuhrung von Erik Saties Vexations (840 Wiederholungen) uber
mehr als 24 Stunden am Fliugel im Foyer des
Ausstellungsgebaudes.

Die Darmstadter Ausstellung , A House Full of Music“ im
Ausstellungsgebaude, im Wasserreservoir Mathildenhoéhe und im
Bildhauerateliers Museum Kiinstlerkolonie ist bis 9. September
von Dienstag bis Sonntag von 10 bis 18 Uhr, Donnerstag bis 21
Uhr geéffnet. Der Eintritt kosten 10, ermaBigt 8 Euro, eine
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Familienkarte ist fiir 20 Euro erhaltlich.

Kontakt: www.mathildenhoehe.info

Tel.: (0 61 51) 13 33 50.

Zuerst die Musik, dann die
Worte — das neue Programm der
Ruhrtriennale

geschrieben von Martin Schrahn | 26. August 2019

Heiner Goebbels,
neuer Intendant der
Ruhrtriennale.
Foto: Triennale

Wenn der Intendant eines internationalen Festivals von Haus
aus Komponist ist, kann es kaum verwundern, dass die Musik
eine Hauptrolle im Programm spielt. Wie bei der Ruhrtriennale,
deren Leitung Heiner Goebbels fiir die nachsten drei Jahre
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iibernommen hat. Die Vorstellung seiner ersten Spielzeit hat
nun beredtes Zeugnis davon gegeben. Oper, Konzert und Tanz
stehen im Mittelpunkt. Und selbst die Theaterproduktionen
entbehren kaum des Tonenden.

Goebbels ist im Ruhrgebiet kein Unbekannter, vielmehr -
indirekt zumindest — ein Pionier all dessen, was sich die
Triennale auf die Fahnen geschrieben hat. Denn seine Musik
wurde von den Bochumer Symphonikern schon in der
Jahrhunderthalle, also einer einst industriell genutzten
Spielstatte, aufgefuhrt, als noch niemand an ein Festival mit
ungewohnlichen Auffihrungsorten und Programmen jenseits des
Mainstreams dachte.

Inzwischen hat sich die Triennale etabliert, wechselt alle
drei Jahre der Intendant, und mit ihm andern sich die
Schwerpunkte. Goebbels sagt: ,Uns geht es um die radikale
Erneuerung des Musiktheaters. Dem Publikum wird Unerhortes
geboten, nicht das Repertoire der regionalen Buhnen. Wir
wollen eine Kultur von allen fiur alle. Deshalb werden viele
Mitwirkende aus dem Ruhrgebiet kommen.“

Begonnen wird mit einem Revolutionar unter den Komponisten,
John Cage. Dessen ,Europeras I/II“ sind in Goebbels Regie zu
sehen. Ein musikalisches Konglomerat aus 64 Arien der
europaischen Operngeschichte, geordnet nach dem
Zufallsprinzip. Die Inszenierung in Bochums Jahrhunderthalle
arbeitet mit 32 verschiedenen Buhnenbildern.

Carl Orffs ,Prometheus” folgt, in der Duisburger
Kraftzentrale; ebenfalls ein Werk, das man auf gangigen
Spielplanen vergeblich sucht. Ein ,Sprach-Musik-Drama“ nennt
Goebbels die Oper, deren Archaik sich schon durch die
Besetzung mit einem 20kdpfigen Schlagwerkensemble erschlieRt.
Ahnlich perkussiv dirfte es auf der Halde Haniel in Bottrop
zugehen — einer neuen Spielstatte —, wenn dort die japanische
Gruppe Boredoms, verstarkt wum Drummer aus der
Region, Klangekstasen in die Nachtluft senden.



Der Blick auf den Tanz fuhrt etwa zur Produktion ,enfant” fur
drei Maschinen, neun Tanzer und eine Gruppe Kinder in der
Jahrhunderthalle oder zur Urauffuhrung der Performance ,Le
Sacre du Printemps” des Choreographen Laurent Chétouane
(Spielort PACT Zollverein).

Die Veranstaltungen, die unter der Rubrik Theater subsumiert
sind, lassen nur selten die Musik aullen vor. So ist ,Life and
Times — Episode 2“ eigentlich eine Musicalperformance des
,Nature Theater of Oklahoma“ (PACT Zollverein). Romeo
Castelluccis ,Folk” wiederum, zwischenmenschliche Formen wie
Gemeinschaft, Trennung und Isolation diskutierend, arbeitet
mit Bewegungsritualen und will die Grenzen zwischen Akteuren
und Publikum aushebeln. Doch auch hier geht es nicht ohne
Musik (von Scott Gibbons; zu sehen in der Geblasehalle
Duisburg).

Hinzu kommen klassische (Kammer)-Konzerte, Publikumsgesprache
und Symposien. Das Thema ,No education” bezieht Kinder auf
witzig-verspielte Art ins Programm ein. Sie werden sich alle
Produktionen ansehen und am Schluss Preise vergeben — 1in
selbst gewahlten Kategorien. Tatkraftige Hilfe erhalten sie
von der kanadischen Forschungsgruppe ,Mammalian Diving
Reflex”.

Dem Urteil der Jury durfen wir ebenso gespannt entgegensehen
wie dem Gesamtprogramm. Intendant Heiner Goebbels hat zwar auf
ein Ubergeordnetes Thema verzichtet, doch trifft der Titel
eines Opernlibrettos des 18. Jahrhunderts wohl den Kern:
oPrima la Musica, poi le parole”“. Zuerst die Musik also.
Goebbels, darauf angesprochen, denkt nach und verweist auf den
russischen Regisseurs Wsewolod Meyerhold. Dessen Credo war:
,Das Wichtigste .. wofur ich kampfe, ist die Untermauerung des
Schauspiels mit einem musikalischen Fundament®.

Alle Einzelheiten zum Programm finden sich wunter
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