Abschluss einer Ara: Hermann
Max nimmt Abschied vom
Festival Alte Musik 1in
Knechtsteden

geschrieben von Werner Haulner | 24. September 2023

Hermann Max und seine Ensembles beim Erdffnungskonzert
des Festivals Alte Musik Knechtsteden. (Foto: Michael
Ratsmann)

Das mit den Kranzen, die den Mimen von der Nachwelt nicht
geflochten werden, galt lange auch fiir ausiibende Musiker. Erst
Platten, Bander und Speicher halten fest, was sonst ein
fliichtiges Opfer der unaufhaltsam verrinnenden Zeit gewesen
ist.

Hermann Max, der mittlerweile 82jahrige Doyen der historischen
Auffuhrungspraxis, hat mit vielen Rundfunk- und Uber 60 CD-
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Aufnahmen die Entwicklung seiner Klangasthetik dokumentiert,
noch vor den ersten Anfangen des 1992 von ihm gegrundeten
Festivals Alte Musik Knechtsteden bis in die Gegenwart — mit
einem Passionsoratorium von Gottfried Heinrich Stolzel im Jahr
2021. Die Nachwelt hat also die Chance, die von Friedrich
Schiller bedauerten fehlenden Kranze zu flechten.

Nun nimmt Hermann Max Abschied von ,seinem” Festival und lasst
in acht Konzerten noch einmal die Musikerdynastie der Bachs
feiern. Neben den beruhmtesten aus allen ,Bachen”, Johann
Sebastian, treten Vorfahren, Verwandte und Nachkommen aus dem
16. bis in 19. Jahrhundert. Naturlich mit von der Partie sind
die von Max gegrundete ,Rheinische Kantorei” und ,Das kleine
Konzert”. Eroffnet hat der Bach-Medaillentrager des Jahres
2008 seine letzte Konzertreihe mit einem ,Familientreffen” der
Bachs: Johann Christoph, Johann Ludwig, Carl Philipp Emanuel,
Johann Christian, Johann Christoph Friedrich, Wilhelm
Friedrich und naturlich Johann Sebastian fanden sich zusammen
zu einem festlichen Pasticcio groRartiger Musik. Ein Programm,
das fur eine der Leitlinien im Musikerleben Max‘ steht:
Verschollenes entdecken, auf Rares aufmerksam machen,
Unterschatztes ins rechte Licht rucken.

Aus der Verwandtschaft Bachs

Schauplatz der
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meisten
Festivalkonzerte ist
die romanische
Basilika von
Knechtsteden. (Foto:
Werner HauBner)

In diese Linie gehort auch das Konzert in der Wochenmitte, bei
dem in der romanischen Basilika der ehemaligen
Pramonstratenserabtei Knechtsteden (auf dem Gebiet der
Gemeinde Dormagen) Motetten von Bach-Familienmitgliedern
erklangen. Rund 150 Lebensjahre durchmessen die sechs
aufgefuhrten Motetten, die bei Begrabnissen bedeutender
Personlichkeiten gesungen wurden und entsprechend Themen von
Trauer, Trost, Trubsal und Hoffnung behandeln. In allen Werken
ist spurbar, wie hoch entwickelt die Komponisten das Wort-Ton-
Verhaltnis gestalten, wie sehr ihnen die Aussage der Texte am
Herzen liegt, und wie bestrebt sie sind, in kunstvoller Anlage
der Musik zu ihrem Recht zu verhelfen.

Der alteste der aufgefuhrten Meister ist Johann Christoph
Bach, den Johann Sebastian als einen ,profonden Componisten®
schatzte. 1642 in Arnstadt als Sohn von Heinrich Bach geboren
und 1703 in Eisenach verstorben, hinterlief er rund ein
Dutzend Motetten. ,Der Gerechte, ob er gleich zu zeitlich
stirbt” ist im sogenannten Altbachischen Archiv udberliefert.
Die Ruhe des ,Gerechten” wird in der getragenen Einleitung
versinnbildlicht, wenn er gleichsam unter einem grofien
musikalischen Bogen gelegt ist. ,Er gefallt Gott wohl und ist
ihm lieb” schildert dann in aufsteigender Bewegung auch die
Freude, endlich aus dem ,bdsen Leben” zu enteilen.

Ob die Motette ,Ich lasse Dich nicht, Du segnest mich denn“
von Christoph oder von Johann Sebastian Bach stammt, ist nicht
klar, denn in Leipzig wurden unter Bach auch Werke von Johann
Christoph aufgefuhrt. Die an den Vatergott gerichteten Worte
aus dem Buch Genesis des Alten Testaments werden theologisch



neu interpretiert, wenn sie mit dem Einwurf ,mein Jesu” auf
den Erloser der Christen hin bezogen werden. Die herbe
Harmonik dieses Werks fallt auf: Der Ernst der Bitte drickt
sich in der Musik aus.

Ausgepragte Personlichkeiten

Edzard Burchards 1leitet das Motettenkonzert in
Knechtsteden. (Foto: Michael Ratsmann)

Bestens dokumentiert und eindeutig Johann Sebastians Feder
entsprungen ist ,Der Geist hilft unser Schwachheit auf”. Die
Musik hat wenig vom getragenen Trauerpathos des 19.
Jahrhunderts, sondern ist leicht und lebhaft: Der ,Geist” ist
eben nichts Statisches, sondern bewegte Energie und
inspirierender Beweger. Der Inspirator am Pult, Edzard
Burchards, verdeutlicht das durch straffe Tempi; die reiche
Polyphonie mundet am Ende in ein leuchtend harmonisches
Halleluja.

Wie wunterschiedlich sich trotz der Konventionen der
geistlichen Musik der personliche Stil des jeweiligen



Komponisten ausformt, macht die Motette ,Wir wissen, so unser
irdisches Haus dieser Hutten zerbrochen wird“ wvon Johann
Ludwig Bach deutlich. Der entfernte Verwandte des Leipziger
Thomaskantors, 1677 in Thal bei Eisenach geboren, war bis zu
seinem Tod 1731 Kapellmeister am Hof zu Meiningen. ELlf
Motetten aus seiner Hand sind in der Weimarer Anna-Amalia-
Bibliothek uUberliefert. Ludwig Bach macht aus dem Gegensatz
der irdischen Hutten zu den verheifenen himmlischen Wohnungen
ein expressives Mini-Drama: ,Wir wissen® erklingt betont, in
einer Generalpause wird die melodische Linie gekappt und das
Wort ,zerbrochen” tatsachlich in zwei Teile gespalten.

Carl Philipp Emanuel Bach, das zeigt die vierstimmige Motette
,0ft klagt dein Herz, wie schwer es sei, den Weg des Herrn zu
wandeln ..“, gehdort dann einer anderen Zeit an. Nicht mehr die
kontrapunktische Arbeit, die lebendige Polyphonie stehen im
Vordergrund. Er vertraut den Ausdruck der Melodie an, auf der
die Worte kontinuierlich getragen statt im Einzelnen
musikalisch ausgedeutet werden. Das Pathos etwa der Opern
Christoph Willibald Glucks oder Antonio Salieris ist nahe.

Das Solistenensemble der Rheinischen Kantorei und die
Continuo-Gruppe von ,Das kleine Konzert“. Foto: Michael



Rathmann

Das Solistenensemble der Rheinischen Kantorei mit acht Sangern
widmet sich diesen unterschiedlichen musikalischen Stilen so
engagiert wie kompetent. Burchards hatte sich entschieden, die
Motetten nicht — nach dem Ideal des 19. Jahrhunderts -
unbegleitet singen zu lassen. Er lasst die Stimmen von der
Continuo-Gruppe von ,Das kleine Konzert” begleiten. Sibylle
Huntgeburth (Cello), Miriam Shalinsky (Violone) und Johann
Liedbergius (Orgel) sind einfuhlsame Partner des
Gesangsensembles: Die begleiteten Stimmen klingen runder, die
harmonischen Verlaufe wirken wie von Brokat umkleidet, auch
einzelne Scharfen oder Missverhaltnisse in der Balance werden
ausgeglichen.

Die Flexibilitat der Stimmen, die Intonation, die
Expressivitat des Wortes, die noble Emphase des Klangs, die
Prazision in Fugen und polyphonen Abschnitten sind auf dem
professionellen Niveau, das man von Hermann Max‘’ Ensembles
gewohnt ist. Lediglich der Sopran tut sich schwer, sich in den
Klang einzufigen: Forcierte, grell und flach gesungene hohe
Tone storen die Balance. — Zum Abschluss des Programms trug
,Jesu meine Freude” in kunstvoller Ausformung zur Freude der
Zuhdérer in der Basilika bei, die nicht zuletzt auch Fléra
Fdbri mit vier Duetten aus der ,Clavier Ubung“ Johann
Sebastian Bachs vital befeuerte: Ihr nobles Spiel an der
Truhenorgel war eine willkommene ,Gemuths Ergezung®.

Seinen Abschied nahm Hermann Max am Samstag, 23. September, 1in
einem festlichen Konzert in der Abteikirche, das vier Kantaten
aus dem Fruhwerk Bachs vor seiner Leipziger Zeit vorstellte -
kronender Abschluss einer Festival-Leitung, die man getrost
als Ara bezeichnen darf.

Das Festival Alte Musik in Knechtsteden (Gemeinde Dormagen)
findet alljahrlich im September statt. Info:
https://knechtsteden.com/



Festspiel-Passagen I1:
Bachfest Leipzig lasst das
Leben Jesu 1in Musik erfahren

geschrieben von Werner HaulBner | 24. September 2023

Festivals schmiicken sich gerne mit einem Motto. Es soll
inhaltliche Reflexion signalisieren, aber die Programme ldsen
den Anspruch oft nicht ein. Solchen Etikettenschwindel hatte
das Bachfest Leipzig nicht im Sinn: ,Vita Christi“ zog sich
als inhaltliches Leitmotiv durch die 115 Veranstaltungen,
pragte explizit die groBen Oratorienkonzerte, gab einem Zyklus
von sechzehn Kantaten inhaltlich ein Geriist. Die Fiille der
Konzerte 1itt nicht an einem iibergestiilpten dramaturgischen
Konzept, driftete aber auch nicht in reine Beliebigkeit ab.

Streng schaut Carl
Seffners Bach-Denkmal
uber die Besucher der
Thomaskirche hinweg.
Beim Bachfest dreht
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sich (fast) alles um
den Thomaskantor.
Foto: Haulner

Schon die Eroffnung mit dem Thomanerchor unter Thomaskantor
Georg Christoph Biller setzte mit dem ersten Teil von Handels
sMessias” in der Bearbeitung Wolfgang Amadeus Mozarts ein
Zeichen: Es geht um biblische Lebensstationen Jesu — und mehr
noch um die theologisch-musikalische Reflexion, wie sie Handel
in seinem Oratorium beispielhaft durchfihrt. Strikt dem
protestantischen ,sola scriptura”“-Prinzip verpflichtet, zeigt
uns der ,Messias” in der Auswahl der vertonten Bibelstellen,
wie die Evangelien den Erldoser in einer Mischung von
Selbstzeugnissen, Zeugenberichten aus den Gemeinden und
Bezlgen zu alteren Schriftstellen interpretierend erfahren und
erkennen.

Friedrich Schleiermacher verstand den ,Messias” als
,compendidse Verkiundung des gesamten Christentums”. Einen
ahnlichen Stellenwert genielBt er auch im Programm des
Bachfestes: Der ,Messias“ ist gleichsam das zusammenfassende
Praludium, das Prinzip, unter dem die Auffuhrungen der zehn
Tage gesehen werden sollen. Dass Thomasorganist Ulrich Bodhme
das Konzert mit ,Wachet auf, ruft uns die Stimme“ (BWV 140)
adventlich einleitet, macht ebenfalls Sinn: Zur Begegnung mit
dem in unsere Welt kommenden Jesus bereit zu sein, ist eine
Haltung, die fur den Christen zu den Grundkonstanten seines
Lebens gehort.

So ist es — auch wenn sich Festbesucher und sogar
Pressekommentare mokierten — nicht wunpassend, das
Weihnachtsoratorium in den Programmverlauf einzubauen: Was
Trevor Pinnock, der Tenebrae Choir und das Gewandhausorchester
auf gerdhmtem Niveau prasentierten, 1st ja keine
weihnachtliche Erbauungsmusik, zu der sie erst im burgerlichen
Konzertbetrieb des 19. Jahrhunderts degenerierte. Sondern es
ist die musikalische Verkiundigung eines Ereignisses, dessen



existenzielle Bedeutung mit einer jahreszeitlichen Verortung
nichts zu tun hat.

Dass das Minguet-Quartett kurz vorher in der Michaeliskirche
Joseph Haydns bewegende ,Sieben letzte Worte unseres Erlosers
am Kreuze” spielte, hat seinen tiefen Sinn: Auch Bach hat in
seinen sechs Kantaten zur Weihnachtszeit nicht nur formal auf
die Passionen Bezug genommen, sondern den heilsgeschichtlichen
Zusammenhang von Geburt und Sterben Jesu in textlichen und
musikalischen Verweisen deutlich gemacht.

Sorgfaltige Abstimmung der Programme

Wie sorgfaltig beim Bachfest die Programme mit dem Kontext der
»Vita Christi®“ abgestimmt waren, mag ein Beispiel
verdeutlichen: Eine Motette in der Thomaskirche war unter das
Thema ,Lobgesang des greisen Simeon auf Christi Geburt”
gestellt. Eroffnet hat sie eine Bearbeitung von Franz Liszt,
der ,Chor der jlingeren Pilger” aus Wagners ,Tannhauser® fur
Orgel: Keine obligatorische Reverenz an den Sohn der Stadt
Leipzig, dessen 200. Geburtstag heuer gefeiert wird, sondern
ein inhaltlich motiviertes Praludium: Besingen die Pilger doch
,der Gnade Wunder Heil” und das Wunder, durch das sich der
Herr ,in nachtlich heil’ger Stund‘“ kundgetan habe.

Das Wunder der Menschwerdung des Messias, das der
gottesflirchtige Simeon erkannt hat, ist dann Thema der
bekannten Motette Felix Mendelssohn-Bartholdys: ,Herr, nun
lassest Du Deinen Diener in Frieden fahren” (op. 69,1). Auch
Johann Sebastian Bach macht das ,Nunc dimittis“ zum Thema in
seiner Kantate zum Fest der Darstellung des Herrn von 1724,
,Erfreute Zeit im Neuen Bunde” (BWV 83): Der Bass zitiert den
Lobpreis Simeons wortlich im Psalmton.

Das Gebet der Elisabeth aus dem ,Tannhauser” schlagt wieder
den Bogen zu Richard Wagner, wahrend drei Satze des estnischen
Komponisten_Cyrillus Kreek auf Worte aus den Psalmen 84 und
104 und die Vertonung von ,Freu‘’ Dich sehr, o meine Seele”,
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die geistliche Intention aufgreifen und vertiefen: die
Sehnsucht nach einem Leben in der Gegenwart Gottes, die auch
Elisabeth anspricht, wenn sie bittet, von dieser Erde in ,dein
selig Reich” genommen zu werden.

Bachfest 2013: John Eliot
Gardiner dirigierte Bachs
»Johannes-Passion” 1in der
Thomaskirche. Foto: Gert
Mothes

Dass sich der Lauf der ,Vita Christi“ musikalisch mit
Auferstehung und Himmelfahrt schlief8t, liegt auf der Hand. In
zwel Chor- und Orchesterkonzerten in der Nikolaikirche
erklangen ,Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu“ von Carl
Philipp Emanuel Bach und Oster- und Himmelfahrtsoratorium
Johann Sebastian Bachs. Das Werk des Bach-Sohns war einst hoch
geschatzt; Carl Philipp Emanuel selbst hielt seine drei
Hamburger Oratorien fur seine ,am starksten gearbeiteten
Sticke” und hoffte, sie wlurden ihm auch nach seinem Ableben
noch Ehre bringen — eine Erwartung, die sich nicht erfullt
hat.

Warum dem so ist, lasst sich heute nur noch historisch
nachvollziehen, denn musikalisch hat der Hamburger Bach nicht
wenig zu bieten: ein festlich besetztes Orchester, drei
strahlende Triumph-Chdre, dankbare Arien, eine ,moderne”“
Harmonik im Geiste der Empfindsamkeit und eine gesteigerte
melodische Expressivitat.



Mag sein, dass der Text Karl Wilhelm Ramlers der Nachwelt zu
beschreibend und zu wenig biblisch verortet erschien; mag
sein, dass den orthodoxen Bachianern der Stil des Sohnes zu
wenig streng vorkam: Dass die Hamburger Oratorien ein
Nischendasein im Repertoire der groflen Chore fuhren, ist kaum
mehr zu rechtfertigen. Vielleicht andert der 300. Geburtstags
Carl Philipp Emanuel Bachs 2014 etwas; der Bach-Sohn wird auch
im Zentrum des Bachfestes des nachsten Jahres stehen.

Facetten historisch informierter Auffiihrungspraxis

In Leipzig wird der Besucher mit der Vielfalt der aktuell
gultigen musikalischen Konzepte konfrontiert. Die letzten drei
groBen Chorkonzerte — das Fest schlielSt mit der h-Moll-Messe —
zeigten in drei Facetten, wie heute ,historisch informierte“
Auffuhrungspraxis verstanden wird. Bei Hermann Max, dem
unglaublich ruhrigen Entdecker vieler unbekannter Oratorien-
Schatze, klingt Carl Philipp Emanuel Bachs Musik farbenreich,
kraftig akzentuiert und expressiv befeuert.

Aber sein Orchester ,Das kleine Konzert“ spielt 1in den
Streichern hohenbetont bis schrill und verzichtet allzu
demonstrativ auf Vibrato: ein Klangbild, das die meisten
Ensembles inzwischen wieder hinter sich gelassen haben — und
das nicht nur aus asthetischen Grunden. Ein natirlich
anschwellender, in sich gerundeter Ton klingt eben reicher und
differenzierter als die gezogen-glasernen, eng schwingenden
Tone, wie sie vor einigen Jahren als definitive Konsequenz aus
der Quellenlage zur Interpretation im 18. Jahrhundert in Mode
waren. Auch die Artikulation und die Sauberkeit schneller
Tonketten lielen zu winschen uUbrig. Glanzvoll bewaltigten die
Horner und Trompeten ihre Aufgaben; auch die Holzblaser
erweiterten den Reichtum der Orchesterfarben mit frischem und
elegantem Spiel.

Hermann Max scheint auch Stimmen vorzuziehen, die sich in der
feintonigen, aber blasslich-weillen Welt des historisch
imaginierten 18. Jahrhunderts wohl fuhlen. Im flexiblen,



prazisen Chor der ,Rheinischen Kantorei® fuhrt dieser Ansatz
zu unschon gedruckten Sopran-Hohen, deren schneidende
Intonation langst nicht mehr als aufregender neuer Akzent
einer frischen Interpretation wahrgenommen werden, sondern als
das, was sie eigentlich sind: technisch unvollkommen.

Georg Poplutz formuliert schon in seiner Arie in Johann
Sebastian Bachs einleitender Kantate ,Halt im Gedachtnis Jesum
Christ“ (BWV 67) die Sehnsucht nach dem Erscheinen des Heils
in den Sturmen der Gegenwart mit einem quakigen, nicht
durchsetzungsfahigen Tenor, wie sie exemplarisch fur diese
Form der Auffihrungstradition steht. Matthias Viewegs Bass
konnte bei freierer Emission seine abwagend geformten Tone mit
reicherem Klang gestalten. Kopfig eingesperrt wirkt Veronika
Winters Sopran; die enge HOhe hat keinen Glanz und vermittelt
im schnellen Teil ihrer Arie (,Heil mir! Du steigst vom Grab
herauf”) nichts von der beabsichtigten gluhenden
Ergriffenheit.

Sir John Eliot Gardiner.
Foto: Gert Mothes

Von dieser Praxis verabschiedet hat sich John Eliot Gardiner,
der mit Monteverdi Choir und English Baroque Soloists ein
bejubeltes Konzert in der Nikolaikirche gab: Oster- und
Himmelfahrts-Oratorium Johann Sebastian Bachs sind 1langst
nicht so bekannt wie seine Passionen. Das mag an ihrer Form
liegen, an der Verwendung alterer, zu weltlichen Anlassen
komponierter Musik oder an der undramatischen Anlage, die eher



Glaubensgeheimissen nachsinnt als eine Geschichte
reflektierend erzahlt.

Gardiners Ensembles artikulieren rhythmisch bewusst, pointiert
und schwungvoll, meiden aber flach-glasige Adagio-TOone ebenso
wie ruppig-uberspitzte Attacken. Auch der Chor klingt lebendig
und frisch, betont die festlich-triumphierende Haltung dieser
von Freude und Heilsoptimismus durchzogenen Musik, in die sich
nur ein Hauch von Sehnsucht nach dem baldigen Wiederkommen des
in den Himmel aufgefahrenen Herrn mischt. FuUr diese sulien
Schmerzen bringt Meg Bragle einen angenehm timbrierten,
beweglichen Mezzo mit; Hannah Morrisons strahlende Sopranhdhen
werden allerdings immer wieder zu spitz. Nicholas Mulroy
(Tenor) und Peter Harvey (Bass) formulieren ohne Schwere,
geben dem Wort den Vorzug vor dem Klang.

Mit dem Freiburger Barockorchester und seinem Thomanerchor
gelingt Georg Christoph Biller am Ende des Bachfestes eine
eindrucksvolle h-Moll-Messe als ,Essenz der Vita Christi®. Ein
sinnvoller Schlusspunkt, will doch die Messliturgie den
glaubigen Mitfeiernden — unter anderem — in den Nachvollzug
des Lebens Jesu rituell einbinden und ihm ihre existenzielle
Bedeutung erschlieBen. Rhythmisch sicher, 1in den Details
prazis, im Klang frisch und abgerundet singen die Thomaner,
Christoph Biller halt anfangs das Metrum ein wenig zu streng
fest, lasst dann im ,Credo“ mehr Freiheit, modelliert
dramatische Momente heraus — etwa die Melancholie des
»Crucifixus” gegen den eruptiven Glanz der
Auferstehungsbotschaft. Der Thomaskantor findet einen
passenden Mittelweg zwischen den Extremen eines historischen
Rigorismus und einer geschichtsvergessenen Selbstgenugsamkeit
und bestatigt damit eindrucksvoll, dass die Jahrhunderte alte
Leipziger Tradition bis heute kinstlerisch fruchtbar geblieben
ist.



