Die Kraft der Hoffnung -
Aharon Appelfelds Roman ,Ein
Madchen nicht von dieser
Welt“

geschrleben von Frank Dietschreit | 7. November 2015

Immer wieder hat der grofle israelische Autor
Aharon Appelfeld vom Holocaust erzahlt und
davon, wie er es schaffte, dem Wahnsinn zu
entkommen.

Eix MADCHER

NICHT VON DIESER ¥\.
WELT

Als Kind musste er sich in den ukrainischen Waldern
verstecken, um den Nazi-Schergen und der
Vernichtungsmaschinerie zu entkommen. Jetzt kehrt der 1932 in
Czernowitz geborene Appelfeld noch einmal an den Ort des
Grauens zuriuck und erzahlt, mit den Augen eines ebenso weisen
wie greisen Kindes, wie es zwel Jungen und einem Madchen
gelingt, dem Tod zu entrinnen, indem sie sich im Wald
verbergen, sich gegenseitig beschitzen und den Glauben an das
Leben und die Liebe nicht verlieren.

,Ein Madchen nicht von dieser Welt” liest sich wie ein Marchen
uber die Kraft der Hoffnung und den Zauber der Natur. Alles,
was den Kindern im Wald widerfahrt, ist real, doch nichts ist
wirklich. Alles scheint ein bodser Traum, aus dem man nur
aufwachen kann, wenn man Vertrauen hat, mutig ist und
Freundschaften pflegt.
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Adam und Thomas werden, als die Nazis das Ghetto auflosen und
die Menschen in die Vernichtungslager abtransportieren, von
ihren Muttern in den Wald gebracht. Ganz auf sich allein
gestellt, mussen sie lernen zu uberleben. Sie bauen sich ein
Nest, essen die Friuchte des Waldes und versorgen Verletzte,
die auf der Flucht sind und durch den Wald huschen. Sie sind
noch Kinder, doch sie denken und handeln, wie es Erwachsene
tun sollten: vernunftig wund voller Mitgefuhl und
Menschlichkeit.

Auf einer Lichtung lernen sie Mina kennen. Das judische
Madchen wird von einem Bauern versteckt, der sie jedoch
schlagt und hungern lasst. Trotzdem bringt sie den Jungen
immer wieder ein paar Essensreste und hilft, wo sie nur kann.
Eines Tages finden die Jungen das vom Bauern schwer
misshandelte Madchen mehr tot als lebendig und bringen es 1in
ihr Versteck.

Der Winter kommt und der Tod ist nah. Da hofft man als Leser
nur noch, dass all das, was Appelfeld ohne jeden Schndrkel und
ohne jedes Psychologisieren in einer glasklaren und doch
marchenhaft schonen Sprache erzahlt, ein halbwegs gutes Endes
nimmt.

Aharon Appelfeld: ,Ein Madchen nicht von dieser Welt.“ Roman.
Aus dem Hebraischen von Mirjam Pressler. Rowohlt Berlin, 128
S., 18 Euro.

Musiktheater Zur Shoah:
Essener Jiidin steht im
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Mittelpunkt

geschrieben von Werner Haullner | 7. November 2015

Als das Unheil begann, Gestalt anzunehmen, wohnte Perl
Margulies in Essen. Mit ihrem Mann Benzion (oder eingedeutscht
Benno) fiihrte sie ein Geschaft. Eine ganz normale Hausfrau aus
der biirgerlichen Mittelschicht wird 2012 zur Protagonistin
einer Oper. ,Refidim Junction” heiBt das Werk des Jerusalemer
Komponistin Magret Wolf. Uraufgefiihrt wurde das Musiktheater
nun in einer beispielhaften Zusammenarbeit von Musikhochschule
und Theater Wiirzburg. Und die Essener Jiidin spielt darin eine
Hauptrolle. Sie war eines von Millionen Opfern des
nationalsozialistischen Rassenwahns.

Fruhes Opfer des
Rassenwahns: Perl Margulies
lebte bis 1933 in Essen.
Foto: privat

In ,Refidim Junction” stellt Magret Wolf Briefe zweier
judischer Frauen gegenuber, der Wurzburger Dichterin Marianne
Rein und der Essenerin Perl Margulies. Beide werden Opfer der
Verfolgung: Die junge Lyrikerin wird 1941 nach Riga
deportiert, wo sich ihre Spur verliert: Sie ist vermutlich
verhungert oder erfroren. Perl Margulies taucht in Mannheim
bei Verwandten unter, nachdem ihr Mann schon 1933 aus
Deutschland geflohen ist. Ein qualendes Jahr lang muss sie auf
das Visum warten, das ihr und ihren Kindern die Ausreise nach
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England ermoglicht. ,Wir erreichten London am Sonntag, den 12.
Mai 1934"“, schreibt Perls Tochter, Alice Shalvi, 1im
Programmheft.

Die Zeit dazwischen spiegelt sich in rund einhundert Briefen,
aus denen Magret Wolf fur ihre ,szenisch-dokumentarischen
Aktion" Zitate ausgewahlt hat. Es sind keine Briefe Uber den
Holocaust, aber sie lassen in all ihren alltaglichen
Bemerkungen, in den beildufigen Bemerkungen, aber auch in
manch verborgenem, bitterem Sarkasmus das Bose mitschleichen.
Die allgegenwartige Bedrohung, die Verfinsterung der
Atmosphare wird greifbar.

,Wir hatten ein sehr kultiviertes Haus“, erinnert sich Tochter
Alice. ,Ein Grammophon, Aufnahmen mit Beniamino Gigli, Jan
Kiepura, beruhmte Kantoren, Oper, Kino, Theater.“ Schon 1932
war der antijudische Reflex — nicht nur in Essen — greifbar:
»Eine Auffuhrung des ,Kaufmann von Venedig‘ weckte so viel
antisemitisches Gift im Publikum, dass meine Eltern aus Angst
aus dem Theater flohen”, berichtet Alice Shalvi. Im Juni 1933
durchsuchte die Gestapo die Essener Wohnung der Familie
Margulies — in deren Abwesenheit. Benzion Margulies floh nach
London.

Die Mutter versuchte, das Geschaft abzuwickeln, litt unter dem
alltaglichen Terror der kleinen Nadelstiche. Als polnische
Judin — geboren 1893 in Galizien — hatte Perl Margulies bis
dahin ein Aufenthaltsrecht. Noch 1933 erfolgte die Ausweisung
und der Wettlauf mit der Zeit begann. Die Familie tauchte in
Mannheim unter; die Verwandten dort behandeln sie verachtlich;
der Schmerz schlagt sich in vielen Berichten Uber verletzende
AuBerungen und abwertendes Verhalten nieder. Fir Perl
Margulies war die Zeit bis zur Ausreise elend und trostlos,
gepragt vom schrecklichen Warten und zehrender Ungewissheit.

Zwel Jahre hat Wolf an ihrer ,szenisch-dokumentarischen
Aktion“ gearbeitet; der Eindruck der Urauffuhrung war
uberwaltigend: Das liegt sicher auch am Thema, und zwar



jenseits politisch korrekter Betroffenheitskultur. Es liegt
aber auch an der fordernden Verbindung einer formal
ausgereiften, klangstarken Musik mit einem Libretto, das sich
vom Erzahlen fernhalt, das Dokumente sprechen lasst, das den
unbeschreiblichen Terror der eiskalt funktionierenden Nazi-
Vernichtungsindustrie aus erheblicher Distanz und gleichzeitig
tiefster Betroffenheit kinstlerisch gegenwartig setzt.

Szene aus ,Refidim Junction®“
in Wirzburg. Foto: Nico
Manger

Das 1ist ein erhebliches Risiko, denn nach Adornos
apodiktischer Verweigerung eines asthetisch-kunstlerischen
Zugangs zum Ungeheuerlichen (nach Auschwitz ein Gedicht zu
schreiben, sei barbarisch) hat es lange gedauert, bis sich die
Kunst an das Thema wagte. Das Tabu nutzte denen, die am
liebsten alles vergessen und auf sich beruhen lassen wirden:
Verfemte Komponisten und Werke etwa blieben weiterhin
unaufgefuhrt. Es half aber auch nicht bei dem, zu dem sich
Kunst berufen fihlen kann: das Unsagbare, die tiefste Schicht
des Entsetzens, aber auch der Scham, der Schuld, des Versagens
zu ,verdichten” und damit, wenn auch nicht begreifbar zu
machen, so doch wenigstens eine Annaherung zu ermodglichen.
Zwar schlieRt die zwangslaufige ,Asthetisierung des Grauens“,
die Dramaturg Christoph Blitt zu Recht im Programmheft
befurchtet und untersucht, die Gefahr ein, Bosheit, Terror und
Leid in ihrer unmittelbaren Wucht zu verkleinern (was 1im
Ubrigen schon jede ,Erzahlung“ tut).
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Jedoch 1ist eine kunstlerische Bewaltigung in der Lage, dem
Unbegreiflichen einen Begriff zu geben und es damit in seiner
Tragweite, Komplexitat wund furchtbaren Unmittelbarkeit
gegenwartig und kommunizierbar zu machen. Und ein Medium wie
das Musiktheater, das alle Sinne des Menschen anspricht und
seine emotionalen Tiefenschichten erreicht, kann unter
Umstanden eine tiefere Wirkung erzielen als eine nlchtern-
kihle, auf den Verstand zielende, scheinbar objektive
Dokumentation.

Magret Wolf hat das Dokumentarische und das Theatralische —
sie nennt es ,Aktion“” —-miteinander verbunden und damit
gegenseitig erhoht: Die Briefe der judischen Frauen sind
private Dokumente, in denen die Schrecken der Zeit meist nur
in Andeutungen vorkommen, die sich um Alltag und Familie, um
Liebe, Zweifel, Angst und Not drehen. Aber wie in diesen oft
einfachen Satzen das Bdse mitschleicht, das der einen der
Frauen das Leben, der anderen Heimat und Existenz kostet, ist
wegen seiner nicht greifbaren, aber allgegenwartigen Drohung
verstorend.

Wolf zieht in das Stuck drei Ebenen ein: Die unmittelbarste
ist die der beiden Frauen, verkorpert durch je eine Sangerin
und eine Schauspielerin. Katja Beer (Sopran) und Charlotte
Sieglin (Sprechrolle) sind Marianne — dunkelblonde, lange
Haare, hochgewachsene Figur, vermutlich blaue Augen: das
,deutsche Madel” des Rassenwahns nicht nur der Nazis. Die
Sangerin Judith BeifuB und die Schauspielerin Britta Scheerer
ubernehmen die Rolle der Perl: dunkelhaarig, braunaugig,
weiche Formen.



Britta Scheerer
(links) und Judith
Beifull als ,Perl”
in »Refidim
Junction”. Foto:
Nico Manger

Fur das Quartett bedeutet der Abend pausenlose
Hochkonzentration. Kaum ein Moment bleibt ihnen, aus der
Prasenz auf der Spielflache auszubrechen. Schreien, Flehen,
Protestieren; Einsamkeit, Angst, Resignation; verhaltene
Nachdenklichkeit, flammende Wut, Verletzung und Sehnsucht nach
Nahe: die Gefuhlslagen der Briefzitate konnten unterschiedlich
nicht sein. Aber selbst in der banalsten Bemerkung -
Wollsocken anziehen, Unterwasche suchen - schwingt die
Bedruckung der Zeit mit, wird am einzelnen Schicksal greifbar,
was es bedeutete, in dieser Zeit zu den Opfern zu gehoren.

Die Ebene, die Menschen zu Opfern macht, ist in einer Video-
Installation prasent. Sandra Dehlers Buhne meidet jede Form
von plakativer Unmittelbarkeit. Es rollen einfach die
Bestimmungen ab, die zwischen 1933 und 1942 erlassen wurden,
um den Juden das Leben erst einzuschranken, dann praktisch
unmoglich zu machen und schlieBlich zu nehmen. Es ist zu
lesen, wie furchtbares juristisches Handwerk Zug um Zug
Willkir in Gesetzesform gieBt — bis schlieBlich die Zige
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fahren, nach Riga, nach Stutthof, nach Auschwitz und wie die
Orte des Grauens alle heiBen. Schreiendes Unrecht wird zu
positivem Recht formuliert, hinter dem sich die Tater
jahrzehntelang verstecken konnten. Die burokratisch perfekte
Machart lasst einen Kloll im Hals wachsen. An alles war
gedacht, selbst an die — untersagte — Tatigkeit judischer
Schaufensterdekorateure.

Mit dieser Ebene korrespondiert, wie eine Reaktion, ein
Gebetstext von Rywka Kwiatkowski aus dem Ghetto todz: ,Ich
habe keine Gebete mehr”“. Der Chor zieht eine Zwischenebene
ein: Er liest die Namen der 202 Wirzburger, die auf der
Deportationsliste der Gestapo am 27. November 1941 standen.
Schicksale werden benannt, Opfer bekommen einen Namen,
Marianne und Perl reihen sich ein in ihren unendlichen Zug.

Das Orchester, das Ulrich Pakusch mit souveraner Ubersicht
leitet, besteht aus Studierenden der Hochschule. Die ubliche
Besetzung ist angereichert mit achtfach besetzter Perkussion
und Harfe. Cembalo und zwei Akkordeone spielen eine
charakterisierende, auf die handelnden Personen bezogene
Rolle. Magret Wolf, die in Wien Judaistik und Vergleichende
Musikwissenschaft studiert hat, verwendet ,patterns”, also
motivisch-melodische Bausteine, die sich permanent wandeln;
eine zunachst repetitiv anmutende Musik, deren klangliche
Variabilitat und formale Flexibilitat schnell einsichtig wird.
Das Orchester agiert hinter dem Projektionsvorhang, der zu
Beginn des Stlucks einen friedlichen Wald zeigt: eine
Naturidylle mit dem Hauch eines Friedhofs, trugerisch und
unheilkundend.

Die Inszenierung von Kai Christian Moritz — langjahriges
Mitglied des Schauspielensembles des Wurzburger
Mainfrankentheaters — setzt auf die Spannung von strenger,

ritualisierter Bewegung und genau beobachtetem, emotional
geladenem Spiel. An ihm liegt es nicht, dass vor allem zum
Ende des ersten Teils hin die Spannung zur Anspannung wird und
zu reiBen droht. Der Versuchung, zu viel in das Stuck zu



packen, ist Magret Wolf nicht entkommen: Der Zuschauer erlebt
das Wachsen des Drucks gleichsam korperlich mit. Doch die
Gefahr der Uberreizung durch das Trommelfeuer der Emotion ist
konkret. Es ist auch Moritz‘ Regie zu verdanken, dass es nicht
zum Ubersprung von extrem herausgeforderter Betroffenheit zu
innerlicher Abstumpfung kommt.

Dem Stuck waren weitere Auffuhrungen zu wiunschen; das Thema
ist auch 67 Jahre nach dem Ende der Shoah bedrickend aktuell.
Und Wolfs Musiktheater ist ein Teil der Erinnerungskultur, die
dem Vergessen um der Opfer und der Zukunft willen
entgegenwirkt.

Perl Margulies hat Essen nicht mehr wiedergesehen. Vermutlich
wollte sie das auch nicht mehr. Sie starb am 21. November 1962
in Jerusalenm.

Noch zwei Auffuhrungen sind in Wurzburg geplant am 22. und 24.
November. Tickets: (0931) 39 08 124.

Die Erinnerung an das Unrecht
1st eine unendliche Aufgabe -
Sigrid Sigurdssons
Kunstprojekt ,Deutschland -
ein Denkmal — ein

Forschungsauftrag” in Hagen

geschrieben von Bernd Berke | 7. November 2015
Von Bernd Berke
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Hagen. Wie konnen Kiinstler dem Unfalbaren Gestalt geben, wie
konnen sie die NS-Zeit und zumal den Holocaust in Erinnerung
rufen?

Manche wagen die groBe Gebarde, wie etwa der Amerikaner Peter
Eisenman mit seinem umstrittenen Entwurf flir das Berliner
Holocaust-Mahnmal. Einen voOollig anderen Zugang zum
schwierigsten aller Themen sucht Sigrid Sigurdsson. Ihre
Ausstellung ,Deutschland - ein Denkmal - ein
Forschungsauftrag” ist im Hagener Osthaus-Museum zu sehen.

Die aus Norwegen stammende Kunstlerin, deren Vater an den
Folgen einer KZ-Haft starb, befaBt sich seit drei Jahrzehnten
mit den furchtbaren Fakten der NS-Zeit, besonders mit dem
System der Lager. Betritt man die Hagener Ausstellungsraume,
so spurt man sofort den Ernst und die Wirde der
Auseinandersetzung.

Freilich ist die sprode, zuruckhaltende Form der Darbietung
auch sperrig. Zwei bis drei Stunden wird man aufbringen
mussen, um Schneisen zu finden, um sich all den Dingen an den
Schnittstellen zwischen Kunst und historischer Forschung zu
nahern.

Viele, viele Wahlzettel mit Kreuzen fiir Hitler

Eingangs sieht man, karg aufgereiht, Dutzende von Titelseiten
des ,Hamburger Fremdenblatts” aus den Weltkriegsjahren
1939-1945. Das nuchterne Arrangement 1alt an eine ewige
Wiederkehr des Immergleichen denken. Hollisehe
Gleichférmigkeit. Ahnliches gilt fir die Schaukdsten mit
vielen, vielen Original-Wahlzetteln, auf denen Deutsche 1933
ihr Bleistift-Kreuz fur Hitler gemacht hatten.

Der zweite Raum vermittelt eine Aura zwischen Gedenkstatte und
Archiv. Tatsachlich kann man hier (anhand von Landkarten,
Akten, Forschungsberichten und Buchern) Informationen zum NS-
Lagersystem sammeln. Der Tod ist ein Meister aus Deutschland:
Die Karte der Schreckensorte (vom KZ bis zum Arbeitslager) ist



mit schwarzen Markierungen ubersat — bis in alle Winkel der
Regionen hinein. Diese Informationen sind auch im Internet
zuganglich (www.keom.de) und konnen per e-mail (elektronische
Post) kommentiert oder um Erganzungsvorschlage bereichert
werden. Die Kunst-Installation wird somit zur Keimzelle eines
umfassenden ,Forschungsauftrags”, an dessen Verwirklichung
sich nach Sigrid Sigurdssons Vorstellung moglichst viele
Menschen beteiligen sollen.

Keine Meinung vorgeben, nichts zensieren

Auf Arbeitstischen liegen gebindelte Papiere, es sind vor
allem Lebenslaufe aus jener Zeit. In Hagen ist schon einiges
hinzugekommen. Denn jeder, ob Tater, Opfer, Zeitzeuge oder
Nachfahre, kann hier biographische Fragmente oder Konvolute
hinterlassen. Eine Zensur findet nicht statt. Uberhaupt will
sich die Kiunstlerin ,keine Meinung anmalen”. Jede Belehrung,
auch jeden Zwang zum Erinnern mochte sie vermeiden. So lagern
sich gleichsam immer mer mehr Sedimente der Erinnerung in
ihrer Arbeit ab. Oder soll man sagen: sie wuchern?

Denn auch Beliebiges oder Schlimmeres konnte sich einfinden.
Doch selbst wenn alle Zulieferungen der Sache dienlich waren
und eine feste Bleibe fanden: Wer wollte noch sichten und
ordnen, wenn die Sache eines Tages ins Uferlose gewachsen ist?

Man konnte Sigurdssons Installation der Konzept-Kunst
zurechnen. Es zahlt also in erster Linie die Idee, die einen
Prozell in Gang setzen soll, der hier im prinzipiell
unendlichen ,Forschungsauftrag” besteht. Wichtiger Impuls:
Erinnerung ist eine Aufgabe fur alle Zeiten, die niemals
aufhoren darf. Wahrend Eisenmans Holocaust-Mahnmal seine
Ausmalle monumental vorweisen wirde, wirkt Sigurdssons Arbeit
bescheiden, obwohl auch sie gedanklich ins groBe Ganze
ausgreift.

Umfassendes, wenn auch begrenztes Anwachsen pragt eine weitere
Abteilung. Hier hat Sigrid Sigurdsson (unter dem Titel ,Die



Architektur der Erinnerung”) Hunderte ihrer Zeichnungen zu
Themen-Folianten gebundelt. Hundert mal hundert (also 10000)
Blatter sollen es einst werden, fertiggestellt sind 25
Hunderter-Mappen, aus dreien sind jene ratselvollen Bilder der
Gewaltsamkeit entnommen, die an den Wanden hangen.

Ging es bis hierhin um Fakten, so nun um die oft
alptraumhaften Emotionen. Denn naturlich hinterlat eine solch
einlalfliche Beschaftigung mit der NS-Zeit tiefste Spuren in
der Seele.

,Deutschland — ein Denkmal - ein Forschungsauftrag”. Osthaus-
Museum, Hagen“ (HochstraBfe). Bis 4. April. Di-So 11-18, do
11-20Uhr.



