Das Elend wird seziert -
Ingmar Bergmans ,Szenen einer
Ehe” im Dortmunder Schauspiel

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 1. Dezember 2014

Szene einer Ehe mit
(v.l.) Sebastian

Kuschmann, Julia
Schubert, Uwe
Schmieder und
Bettina Lieder.
(Foto: Birgit
Hupfeld/Theater

Dortmund)

Es ist so deprimierend. Vermeintlich freie Menschen in einer
modernen, selbstbewuBten Biirgergesellschaft haben alle
Moglichkeiten, ihr Leben zu regeln, und sie schaffen es nicht.

Fruher einmal konnte man die Ursachen vieler Probleme 1in
uberkommenen Tabus und im verdrucksten Umgang mit der
Sexualitat finden, lag die LOsung logischerweise in der
Uberwindung dieser Zwange. Im schwedischen Mittelstandsmilieu
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jedoch, das Ingmar Bergman 1973 fur einen Fernseh-Sechsteiler
portraitierte, ist die Sexualitat — oder das Geschwafel Uber
sie — geradezu allgegenwartig.

Doch der — vermeintlich — freie Umgang mit der Sexualitat ist
langst schon nicht mehr Teil der Losung, sondern Teil des
Problems. Denn personliche Freiheit zu haben bedingt ja auch
die Fahigkeit, sie sich nehmen zu konnen. Aber jetzt wird es
vielleicht schon zu kichenphilosophisch. Blicken wir lieber
zum Dortmunder Schauspielhaus, wo Bergmans ,Szenen einer Ehe“
jetzt in einer recht umgangssprachlichen Umsetzung 1ins
Deutsche von Renate Bleibtreu eine Buhnenpremiere erlebten.

Handlungsort ist ein Allerweltswohnzimmer mit eigenen Wanden
und seitlichem Flur, eine Buhne auf der Buhne somit,
angesiedelt vielleicht in einem Fernsehstudio, das ein
Beleuchter ab und zu ausleuchtet (Buhne und Kostume: Patricia
Talacko). Die Mitwirkenden haben keine Rollennamen, was
schllissig ist, da die Rollen im gnadenlosen
Partnerschaftsspiel immer wieder wechseln. Zudem zerlegt
Regisseurin Claudia Bauer die Reaktionsmuster der Rollen
hochst sorgfaltig in ihre Bestandteile und ordnet sie
verschiedenen Akteuren zu. Die Frau zum Beispiel, die ihr Mann
verlassen will, reagiert mit Zorn, mit Klage, mit Flehen, mit
dem verzweifelten Versuch, das ganze noch einmal neu
auszuhandeln, mit scheinbar cooler Akzeptanz; und mit jedem
Stimmungswechsel wechselt auch die Darstellerin. Ahnliches
geschieht beispielsweise im Verhaltnis von Mann und Frau, die
es ebenso wenig miteinander wie ohneeinander aushalten.
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Ensemble. (Foto: Birgit
Hupfeld/Theater Dortmund)

Mal werden Paarbeziehungen in starken, tanzerischen Bildern
vervielfacht, mal 1aRt die Inszenierung die Darsteller
pantomimengleich agieren, wahrend Sprecher aullerhalb der Szene
ihnen Stimmen verleihen, mal ist das Klo der Ort der
Selbstbekenntnisse, mal haben alle Eselskopfe aufgesetzt, mal
wird, warum auch immer, das Handlungsentscheidende hinter der
Kulisse gespielt und von einer Videokamera Uubertragen, kurz:
das analytische Seziermesser ist gut beschaftigt in dieser
Inszenierung.

Doch das macht den Zuschauer, wie gesagt, nicht glicklicher.
Denn aus dem Bergmanschen Ehekosmos gibt es kein Entrinnen.
Die sprichwortlichen zehn Prozent Humor, die fur den
erfolgreichen Verlauf einer Psychotherapie unverzichtbar sind,
wiurden auch hier helfen, aber Bergman gonnt sie uns nicht. Und
Regisseurin Claudia Bauer, auch in diesem Punkt sehr auf Linie
des Meisters aus Schweden, zeigt eine etwas leichtere,
entspanntere Weltsicht 1lediglich in der Detailzeichnung
mancher Paarsituationen, beispielsweise im komischen
Geschlechtertausch eines der (rechnerisch) vier Paare.
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Szene einer Ehe mit
Carlos Lobo wund
Merle Wasmuth.

(Foto: Birgit
Hupfeld/Theater
Dortmund)

Man konnte daruber nachsinnen, ob ein skandinavisch-
protestantisches Milieu, das scheinbar nichts tabuisiert, aber
alles zur Gewissensentscheidung des Einzelnen macht (und ihn
in dieser scheinbar grenzenlosen Freiheit uberfordert) zur
hier inszenierten Ausweglosigkeit beitragt. Aber kaputte Ehen
gibt es nicht nur im hohen Norden. Nun ja.

Obwohl Erkenntnisgewinn nicht unbedingt das hervorstechende
Merkmal dieser Einrichtung ist, besticht sie doch durch einige
eindringliche Bilder. Wenn etwa nach der Pause das
sWohnzimmer* verschwunden ist, die Videokamera
dankenswerterweise Pause hat wund das Ensemble der
»Sprachlosigkeit” (das Stiuck hat, wohl in Analogie zum
Fernseh-Mehrteiler, Zwischentitel) 1in einer athletischen
Choreographie Ausdruck verleiht, gewinnt sie doch erfreulich
an Intensitat.

Sehr zu loben sind wiederum Einsatz und Prasenz des Ensembles,
das aus Frank Genser, Sebastian Kuschmann, Bettina Lieder,
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Carlos Lobo, Uwe Schmieder, Julia Schubert, Friederike
Tiefenbacher und Merle Wasmuth besteht.

Herzlicher, anhaltender Applaus.

Die nachsten Termine: 4., 21. Dezember 2014, 9., 25. Januar
2015 (Karten 9 bis 23 Euro - Tel. 0231 / 5027 222).
www.theaterdo.de

Zum Geist des Theaters gehort
auch der Streit - Bochumer
Ausstellung iliber Biuhnenbilder
von Gunilla Palmstierna-Weiss

geschrieben von Bernd Berke | 1. Dezember 2014
Von Bernd Berke

Bochum. Schon mit 14 Jahren hat sie literarische Texte von
Felix Timmermans aus dem Flamischen ins Schwedische iibersetzt
und als Buch publiziert. Zur gleichen Zeit betatigte sie sich
als beachtliche Bildhauerin. Von der doppelten Liebe zur
Literatur und zum Bildnerischen, die sich alsbald im Theater
biindelte, ist diese Frau bis heute beseelt. Gunilla
Palmstierna-Weiss, Witwe des beriihmten Autors Peter Weiss,
miBte es gar nicht betonen: ,,Ich bin keine Berufs-Witwe. Ich
bin berufstatig.”

Jetzt stellt die Schwedin im Museum Bochum 1ihre
buhnenbildnerischen Arbeiten aus. Zu sehen sind vor allem
exakte Modelle - im Puppenstubenformat, freilich auf
staunenswertem Kunstniveau. Frau Palmstierna-Weiss (Jahrgang
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1928) ist selbstbewullt genug, um sich als Ko-Regisseurin
solcher GroBen wie Ingmar Bergman oder Peter Brook zu
begreifen. Auch mit Fritz Kortner, Hans Lietzau und vielen
anderen hat sie zusammengearbeitet.

Bestechende formale Klarheit

Wenn sie vom Werden gewisser Inszenierungen erzahlt, begreift
man, daB Theater nicht zuletzt aus Streit-Prozessen
hervorgeht. Ohne Krach hinter den Kulissen 1ist wahre
Produktivitat kaum zu haben. Zumal mit Ingmar Bergman hat sich
Frau Palmstierna-Weiss besonders gern auseinandergesetzt. Oft
muBte nicht sie nachgeben, sondern er.

Die Buhnenbilder, Theaterplakate und Kostum-Figurinen fallen
in Bochum eine weitlaufige Etage. Die Arbeiten bestechen
sogleich durch entschiedene formale Reduktion und Klarheit.
Nichts wuchert hier ohne Sinn, alle Elemente verweisen auf den
Geist des Stuckes. Gerade deshalb haften solche Schopfungen
mehr im Gedachtnis als jeder aufdringliche Firlefanz, weil sie
dem asthetischen Ganzen dienen und zuinnerst mit dem
jeweiligen Stuck verknupft sind. Das ist heutzutage schon eine
bemerkenswerte Qualitat.

Bertolt Brechts Kreidekreis auf dem FuBSballfeld

Auf bestimmte Stucke ist Gunilla Palmstierna immer wieder
zuruckgekommen: Funfmal hat sie Strindbergs ,Fraulein Julie”
bildnerisch gedeutet, gleichfalls fiunfmal auch seinen
,Totentanz”. Naturlich hat sie auch die Werke ihres Mannes
(,Trotzki im Exil“, ,Die Ermittlung”“, ,Gesang vom
Lusitanischen Popanz“ usw.) des oOfteren ausgestattet.

Ihre Einfalle sind nicht weit hergeholt, sondern zwingend:
Mozarts ,Figaro“ riuckt Frau Palmstierna-Weiss mit strenger
Bauhaus-Asthetik zuleibe, Lorcas ,Bluthochzeit” begeht sie mit
Anspielungen auf Francisco Goya, fur Shakespeares ,Was ihr
wollt” stellt sie ein elisabethanisches Theater auf die
Szenerie, Brechts ,Kaukasischer Kreidekreis” wird zum



AnstolBkreis eines FulBballfeldes — und fur Peter Weiss‘ ,Der
neue Prozell“ collagiert sie Tafeln aus Reportagefotos mit
Ausschnitten aus Gemalden von Hieronymus Bosch — Sinnbilder
der Holle auf Erden.

Farbiger Abglanz des einstigen Biihnenlebens

Die Bochumer Ausstellung wirkt so durchdacht und stimmig, daf
sie (unerfillbare) Lust auf die zugehorigen Inszenierungen
weckt. Wie schade, dall es die hochstens noch als
Filmaufzeichnungen gibt, dall Theater so fluchtig ist: , Dem
Mimen flicht die Nachwelt keine Kranze..“”

Immerhin haben wir in Bochum einen farbigen Abglanz des
einstigen Buhnenlebens. Und wir erfahren sehr sinnlich, welch
enorme Bedeutung Farbskala und Lichtfuhrung fiur die
Stimmungswerte einer Regiearbeit haben. Gunilla Palmstierna
stuft alle Buhnen- und Kostumelemente genau aufeinander ab.
Farbtabellen, die an komplizierte Stundenplane erinnern,
zeugen von dieser Feinarbeit. Und wie grundlegend sich ein
Buhnenbild durch wechselnde Beleuchtung verandert, das kann
man als Besucher mit dem Dimmer-Schalter an einem Modell
selbst ausprobieren. Es werde Licht..

Gunilla Palmstierna-Weiss. Bis 6. April im Museum Bochunm,
KortumstraBe 147. Di/Do/Fr/Sa 11-17, Mi 11-20 Uhr, So 11-18
Uhr, Mo geschlossen. Katalog 18 DM.



