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der Symphoniker in Dortmund
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Der Geiger Andrey Baranov
sprang in Dortmund fur
Patricia Kopatchinskaja ein.
(Foto: Petra Coddington)

Wo gibt es das schon, auBer in Wien? Die beiden international
bekannten Wiener Orchester, die Philharmoniker und die
Symphoniker, spielen im Abstand weniger Tage: So geschehen in
Essen und in Dortmund. Ein Zeichen fiir das Kultur-Potenzial
des Ruhrgebiets.

AuBerdem war es eine spannende Hor-Erfahrung fur die, die sich
zu beiden Konzerten aufgemacht haben, zumal an beiden Abenden
Peter Tschaikowskys Violinkonzert angekindigt war — mit
Solisten, die unterschiedlicher nicht sein kodnnten: 1in
Dortmund die impulsive, temperamentvolle, Patricia
Kopatchinskaja, deren unkonventionelle Aufnahme geruhmt wurde.
In Essen der meisterliche Klangmagier Joshua Bell, der
emotionale Unmittelbarkeit und intellektuelle Durchdringung
miteinander verbinden kann.

Leider ohne das , Traumpaar*”
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Leider machte eine schmerzhafte Entzindung den Auftritt der
Geigerin kurzfristig unmoéglich. Mit Andrey Baranov sprang ein
junger Konner ein, der schon einige renommierte Wettbewerbe
fur sich entschieden hat. Das ,Traumpaar® Kopatchiskaja -
Currentzis, das sich auf den Bildern des Dortmunder
Programmhefts so selbstbewusst wie ironisch inszeniert hat,
war auseinandergerissen. Baranov bot weniger Event, aber
deswegen nicht uninteressantere Musik.

Was der 1986 geborene Russe nicht mitbringt, ist die drahtig
gestahlte Nervositat der Kopatchinskaja. Er bleibt naher an
der ,Konvention®; stellt sein individuelles Spiel weniger aus.
So scheint auch der Dirigent Teodor Currentzis, Liebling einer
nach dem unerhort Anderen gierenden Musikgemeinde, etwas
gezugelter zu Werke zu gehen. Mit weit ausholenden
Spinnengliedern facht er ein kaltes Feuer an, unfehlbar in der
prazisen Rhythmik, punktgenau auch in der Artikulation: Da
werden keine Details verhuscht, da sind die Holzblaser des
ruhevollen Andante-Beginns im zweiten Satz peinlich genau
ausgehort, werden aber auch die Kanten der Kontraste blitzend
gewetzt. Currentzis macht aus dem plotzlichen Einbruch der
Rasanz in ein extrem langsam geformtes Tempo ein Ereignis,
nutzt das Finale zu einer virtuosen Hatz. Die Wiener Musiker
folgen dem drangenden Tempo, der gezahmten Dynamik mit einer
kaum einmal in Frage gestellten Muhelosigkeit.

Und Baranov? Der steigt in die ersten Takte wie in einen small
talk ein, um das Thema dann suB und intensiv im Ton
aufzuladen. Auch im schmachtend-zarten zweiten Thema druckt er
nicht auf die Bedeutungs-Tube, spielt mit grofer, klarer
Artikulation und leuchtenden Farben, aber nicht mit innerem
Drangen oder mit magischen Momenten der Spannung und LOsung.
Die herkommlichen Floskeln der ,Leidenschaft” sind dieser
Jugend fremd geworden, man bleibt perfekt und cool. Baranovs
hohe Lagen sind ganz rein und suB, die Flageoletts perfekt.
Die Canzonetta kennt keine Gefuhlsheroik, sondern nimmt mit
zart bebendem, innerlichem Ton gefangen.



Teodor Currentzis in
Dortmund. (Foto: Petra
Coddington)

Beste Voraussetzungen fur Tschaikowskys Vierte Sinfonie im
zweiten Teil des Dortmunder Abends: Die Exposition des
Materials durchleuchtet Currentzis so klar und folgerichtig
wie selten jemand, den Rhythmus 1lasst er hartnackig
insistieren.

Das qualend Statische der thematischen Verlaufe, das die
gelehrte Welt fruher als Ungenugen qualifiziert hat, entdeckt
dieser Dirigent im Sinne des Programms Tschaikowskys als
oFatum“: Biographische Hintergrinde spielen eben bei
Tschaikowsky eine ganz andere Rolle als etwa bei Beethoven,
Mozart oder Brahms. Currentzis hat die Erregungskurve in der
Musik im Blick, aber das Fieber vernebelt weder Kontur noch
Transparenz. Und der Finalsatz gerat zum verzweifelten Fest.
Eine voll und ganz uberzeugende Interpretation.

Seltene Schostakowitsch-Sinfonie in Essen

In Essen nehmen sich Ingo Metzmacher und die Wiener
Philharmoniker Dmitri Schostakowitschs nicht eben haufig
gegebene Elfte Sinfonie vor. Gespannte Ruhe. Ferne Glocken.
Signale und militarisches Trommeln aus dem Hintergrund:
Metzmacher und die Philharmoniker kosten den Adagio-Beginn
breit, langsam und unheimlich aus. Fast eine Viertelstunde
dauert es, bis das Orchester zum ersten Mal losbricht zu
wuchtiger, dicht gestaffelter Attacke, zur brachialen



Steigerung und zur Eruption von Blech und Becken.

Solist des Tschaikowsky-
Violinkonzerts in Essen war
Joshua Bell. (Foto: Sven
Lorenz)

Die Elfte, 1957 komponiert zum 40. Jahrestag der
Oktoberrevolution, gehalten in der Trauer-Tonart g-Moll, will
an den Petersburger Blutsonntag 1905 erinnern, an dem
zaristische Truppen 1in eine Demonstration unbewaffneter
Arbeiter schossen. Aber, so Schostakowitsch spater, auch an
den Ungarn-Aufstand von 1956 mit seinen Ausbrichen
morderischer Gewalt. Bei allem brachialen Einsatz des Riesen-
Orchesters: das Monumentale bleibt duster, das Ende holt die
leise, unheilvolle Klangflache des Beginns zuruck. Optimismus?
Fehlanzeige!

Ingo Metzmacher dirigiert
die Wiener Philharmoniker.
(Foto: Sven Lorenz)



Metzmacher meidet ,russische” Leidenschaft, besteht auf
Transparenz und plastischer Staffelung der Klangmassen selbst
im irrsinnigsten Fortissimo. Er hat 1in den Wiener
Philharmonikern Partner, die in Schonheit des Klangs und
gescharftem Ausdruck keinen Widerspruch sehen. Die Brutalitat
des fast opernhaft deutlich geschilderten Geschehens 1ist bei
den Wienern eingekleidet in ihren sagenhaften Streicherklang,
in eine ans Wunder grenzende Einheit und Freiheit der
Holzblasergruppe. Und das Blech bleibt bei seinem HOollenritt
fest im Sattel. Larm kann wundervoll sein.

Musikdenker statt Showmaster

Die Musiker von Flote bis Fagott nehmen auch fur sich ein, als
sie in Tschaikowskys Violinkonzert als Partner von Joshua Bell
die Farben im Orchester auffachern. Bell bietet einen
leidenschaftlicheren Zugang zu der hochemotionalen Musik,
setzt Pathos und Portamento ein, bindet die Ausdrucksmittel
aber stets zuruck an den Notentext. So hastig er manchen Lauf
absolviert, so souveran modelliert er die Themen, variiert er
die Intensitat des Tons, gewichtet er in Akzent und
Phrasierung. Bewundernswert die gedankenreich gestaltete
Kadenz und das sicher ansprechende Flageolett.

Metzmacher verweigert nicht die gewaltig-dramatische
Steigerung, das Losbrechen des Polonaisen-Rhythmus im
Orchester, aber er opfert nichts auf dem Altar des bloRen
Uberwdltigungs-Klangs. Metzmacher ist eben kein Showmaster,
sondern ein Musikdenker — und einer, der die geistige
Durchdringung mit eminenter Uberzeugungskraft in Klang und
Form bringen kann.

Die Wiener Philharmoniker kommen schon bald wieder, diesmal
ins Konzerthaus Dortmund am Sonntag, 26. Marz 2017: Andris
Nelsons dirigiert, auf dem Programm Ludwig van Beethovens
Sechste und das Cellokonzert Antonin Dvoraks mit Tamas Varga.
Tickets unter Tel.: (0231) 22 696 200, Info:
https://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/konzertkalende
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Durch Nacht zum Licht: Die
Triennale feiert Nonos
,Prometeo” 1n Form eilnes
Kirchgangs

geschrieben von Martin Schrahn | 28. Januar 2017

Auf diesigem Weg zum
verheillungsvollen Ziel:
Triennale-Besucher als Teil
der Inszenierung. Foto:
Wonge Bergmann

Der Weg ist nicht immer das Ziel. Mitunter kann er miihselig
sein, uns verunsichern, ja hochst irritieren. Umso schodner,
wenn es dann erreicht ist, das hehre, glanzende Ziel, auf dass
wir uns denn in Seligkeit hingeben. Wie jetzt bei der
Triennale. Wo das Publikum gewissermaflen durch eine nebelnasse
Nacht zum Licht gefiithrt wird. Behutsam, in kleinen Gruppen.
Und am Ende einer Schleuse wartet die ultimative Symbiose von
Werk und Spielstatte: Luigi Nonos ,Prometeo” in der Duisburger
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Kraftzentrale.

Soviel Kirchgang war nie. Denn drinnen verschachteln sich
harte Holzbanke, die an Gottesdienstaskese gemahnen, zum
Sitzgruppenlabyrinth. Heizstrahler an den FiBen inklusive, die
indes nach und nach ihren Dienst einstellen. Dunne Platzkissen
sollen das Exerzitium, das satte 140 Minuten wahren wird, ein
bisschen angenehmer machen. Vorn dirigieren Ingo Metzmacher
und Matilda Hofman aus Partituren grolsl wie Folianten, die auf
Pulten breit wie Altare liegen. Sie koordinieren die Einsatze
der Vokal- und Instrumentalsolisten, des Chores (Schola
Heidelberg), des Ensemble Modern Orchestra und der Live-
Elektronik (Experimentalstudio des SWR).

Matilda Hofman an einem der

beiden riesigen
Dirigentenpulte. Foto: Wonge
Bergmann

Nono nennt sein Werk, entstanden Anfang der 1980er Jahre,
tatsachlich in einer Kirche uraufgefuhrt, eine ,Tragodie des
Horens“ Dabei bezieht sich die Tragodie durchaus auf den
Prometheusstoff, die allerdings eben nur hdrend erfahren
werden kann. Denn Musiktheater bedeutete flur den italienischen
Komponisten keine Interaktion oder Szenerie im herkommlichen
Sinne. Das Publikum darf sich allein auf die Klange
konzentrieren, auf das gesprochene, gemurmelte,
hervorgestoBene, auch gesungene Wort, auf die Verbreitung im
Raum. Und weil diese Art der Rezeption ungemein schwierig ist,
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weil der Musik insgesamt ja die Linearitat abgeht, heilSt es
immer wieder ,Ascolta”“! (Hore!).

Vorn musizieren Chor und Orchester, neben und hinter uns, auf
kleinen Emporen, weitere Sanger sowie Streicher- und
Blasergruppen. Die Elektronik tut ein Ubriges, um das Wandern
des Tonenden zu untermauern, arbeitet mit Hall-, Echo- und
Gerauscheffekten. Solisten und Ensembles liefern Sprachfetzen,
etwa aus dem ,Prometheus” des Aischylos, aus Texten von
Holderlin, Walter Benjamin oder Hesiod (Libretto von Massimo
Cacciari). Zudem erklingen Melodiefragmente, rhythmische
Ausbruche, vor allem aber uUppige Klangschichtungen. Und alles
in gehoriger Langsamkeit, als sei das hier ein archaisches
Ritual, eine Unterweisung im richtigen Horen.

Dirigent Ingo Metzmacher
(r.) und Matilda Hofman mit
prazisen Einsatzen. Foto:
Wonge Bergmann

Nun, nach den ersten 20 Minuten tropfelten manche dem Ausgang
zu, einmal sogar eine grolere Gruppe. Nonos radikaler Ansatz,
so scheint’s, 1ist ohne weiteres kaum zu vermitteln, tragt
nicht Uber die Zeit. Ob die intellektuell anspruchsvollen
Aufsatze im Programmheftchen da weiterhelfen, bleibt eine
diskutable Frage. Dass der Komponist die Mehrchorigkeit der
alten Venezianer und franco-flamischen Schule genauestens
studiert hatte und geschickt in die Moderne des seriellen
Komponierens zu transformieren wusste, sei unbenommen. Dass
zudem Chore, Solisten und Orchester das Spiel der Klange
wirkmachtig umsetzen, sei herzlichst anerkannt. Doch Nonos
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Denken wirkt wie aus ferner Zeit. Sein Schuler Helmut
Lachenmann jedenfalls hat mit dem Musiktheaterwerk ,Das
Madchen mit den Schwefelhdlzern”, das kompositorisch die
Emanzipation des Gerauschs vorantreibt, einen weit
interessanteren Vorstolls gewagt.

Die Triennale aber lasst Nono feiern wie einen Heiligen. In
einer ,Industriekathedrale”. Und wir, die wir aus dem Dunkeln
ins Helle gefiuhrt werden wie Auserwahlte, sollen uns
berauschen lassen, uns gleichzeitig (bewundernd?) der
industriellen Vergangenheit stellen — die Zusammenhange lernt,
wer’'s Programm liest. Einst hieBB es fur die Kulturhauptstadt
Ruhrgebiet: ,Wandel durch Kultur®. Die Triennale weckt mit
hehrer Kultur allerdings eher manch nostalgisch angehauchte
Seele. Musiktheater fir Sentimentale — ach, vielen Dank.



