Eine schrille Zicke namens
Iphigenie: Durchs Wasser
patschen und Worte
hervorwiirgen — Wie Regisseur
Volker Losch mit Goethe
umspringt

geschrieben von Bernd Berke | 22. September 1999
Von Bernd Berke

Essen. Im Essener Theatercafé trug eine Kellnerin zur Premiere
ein T-Shirt mit der offensiven Aufschrift ,Zicke”. Doch wer
hatte gedacht, dass dieses Wort hernach auf der Biihne so
konkrete Gestalt annehmen wiirde? Da gebardete sich Goethes
»Iphigenie auf Tauris“ als kreischiges Furienwesen. Uberhaupt
wurde Goethe im Zerrspiegel gezeigt.

.Wasser — Der Film“. So etwas gab’s vor einigen Jahren mal im
Kino. Jetzt haben wir gleichsam ,Wasser — Das Stuck”. Denn
Volker Ldschs barsche Inszenierung des Goethe-Klassikers fluhrt
uns in einen ringsum turmhoch eingemauerten Bezirk. Dort tut
sich vor dem Sockel, auf dem Iphigenie als Diana-Priesterin
waltet, ein Planschbecken auf, in dem die Darsteller fortan
immer wieder herumpatschen.

Mit Goethe an den Baggersee

Iphigenies Bruder Orest taucht einmal sogar minutenlang unter.
Bei allem Staunen uUber die sportlich-technische Leistung
(Atemgerat unter der Oberflache?): Da ersauft jeder Sinn. Es
tobt sich ein blosses Korpertheater aus, dem der Text nur noch
ein vager Anlass zu sein scheint. Mit Goethe an den Baggersee..
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Beim Dichter ist Iphigenie, die sich aus dem Barbarenstaat des
Konigs Thoas nach Griechenland zurucksehnt, eine sanftmitig
Leidende. Sie hat Thoas uberredet, die Menschenopfer am Altar
der GOottin Diana abzuschaffen. Uberhaupt steht sie fiir eine
Abkehr von wilden Rache-Mythen, von hin und her wogenden
Geschwister-, Gatten- und Elternmorden in des Tantalus'
Geschlecht. Unter Gefahr fur Leib und Leben scheut sie
schlieBlich gar die Luge, die ihr und ihrem Bruder Orest zur
Flucht vor Thoas‘ wachsendem Zorn verhelfen konnte. Derleil
Lauterkeit und Edelmut galten schon Goethe selbst als
,verteufelt humanistisch”.

Vulgare Psychopathologie

Nun aber die Essener ,Iphigenie”, die von Hannah Schroder
verkorpert wird. Sie nolt, jault und quiekt dermallen drauflos,
dass man sich fragt, warum Thoas diese — mit Verlaub — Zicke
zur Frau nehmen will. Thoas (Claus Boysen) tappt wie ein
truber, tumber Tanzbar einher. Er und Iphigenie wirgen
vielfach einzelne Worte und Satze hervor, brechen sie brachial
aus dem Verstext heraus, als seien sie nicht mehr sagbar.
Dabei ist es doch nur unsaglich, was man hier mit der Vorlage
anstellt!

Orest (Benjamin Morik) und sein Gefahrte Pylades (Denis
Petkovic) kommen als offenbar schwules Duo wie zwei Preisboxer
daher. Mit seinem Schwesterlein darf Orest auch schon mal
hospitalistisch schaukeln. Vulgare Psychopathologie der
Sagenwelt.

Damit sie wach bleiben, werden die Zuschauer nach jeder Szene
mit Missionen traktiert und von der Bluhne her grell
angestrahlt. Am Schluss ahnt man auch, warum sich Iphigenie so
schrill benimmt - wegen der argen Mannerwelt. Thoas, bei
Goethe am Ende zur Friedfertigkeit uberredet, brullt hier sein
finales ,Lebt wohl!” nur widerwillig heraus. Orest und Pylades
gefallen sich beim stummen Nachspiel in bewaffneten Posen,
wahrend Iphigenie verzweifelt ein Schlupfloch in jener grofien



Mauer sucht. Die Manner sind eben nicht friedensfahig, und
daran leiden auf ewig die Frauen. Dachten wir’s uns doch..

Termine: 24. Sept., 1. und 2. Okt. Karten: 0201 /8122-200.

Das Theater schopft aus
seinen Urquellen - Ariane
Mnouchkines grandiose

»Iphigenie” 1in Essen

geschrieben von Bernd Berke | 22. September 1999
Von Bernd Berke

Essen. Man stellt uns eine ganze Welt vor Augen, aber man
macht uns nichts vor: Ariane Mnouchkine und ihr ,,Théatre du
soleil” haben Euripides‘ ,Iphigenie in Aulis“ der Atriden-
trilogie des Aischylos vorangestellt und so entschieden
stilisiert, daB kein Zweifel bleibt: Dies ist nicht das Leben,
dies sind lauter Zeichen; dies ist Theater reinsten Wassers,
das aus seinen altesten Quellen schopft. Und es ist d a s
Biihnenereignis des Jahres im Revier, Welttheater in vollen
Sinne beim Festival ,, Theater der Welt”.

Kein Anflug von Naturalismus. Bevor man das Zuschauerpodium in
der Gruga-Messehalle 4 betritt, sieht man unter dem Gerust die
Schminktische der Schauspieler und Garderoben-Inventar. Das
Theater zeigt seine Mittel vor. Sodann agieren die
Schauspieler frontal zum Publikum hin, mit Uberdeutlichen
Gesten und so geschminkt, dall kleinste Regungen — wie etwa
angstvoll geweitete Augen — weithin sichtbar sind. Auch die
Sprache (Franzdsisch) ist auBerordentlich klar, gelegentlich
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an der Grenze zur Deklamation.

Das um 415 v. Chr. geschriebene Drama der ,Iphigenie” des
Euripides ist in seinen Grundzlgen, 1in seiner ergreifend
grandiosen Geradlinigkeit rasch erzahlt: Die Griechen wollen
gen Troja ziehen, um die geraubte Helena zurickzuholen. Doch
die Gottin Artemis verhindert das Auslaufen der Kampfschiffe
durch Gegenwind. Das kann sich nur andern, wenn der
Griechenherrscher Agamemnon seine Tochter Iphigenie opfert. Ob
er dem kriegslusternen Heer Genuge tun oder seine Tochter
retten soll, ist die Frage, die Agamemnon umtreibt.

Die Szene, aus einfachen Holzbrettern gebaut, mag ein antiker
offentlicher Platz sein, vielleicht auch ein orientalischer
Platz, auf dem jederzeit ein wortreicher Geschichtenerzahler
auftreten, auf dem uUberhaupt das Erstaunlichste passieren
kann. Vor allem aber gleicht sie einer Stierkampfarena, mit
Schlupflochern in den Banden, hinter denen der zu wundervoll
tanzerischer Leichtigkeit gebrachte Chor behende immer dann
verschwindet, wenn es ernst wird.

Auf dem Platze selbst geschieht das unaufhaltsam Bedrohliche,
wird uber Tod, Krieg und Opfer verhandelt. Gegen SchluB tritt
— Zutat, die Euripides‘’ versohnliches Finale zunichte macht -
gar der blutbespritzte Schlachter an die Rampe, der das Opfer
vollzogen hat. Zuvor sahen wir ein in seiner sanften Macht
kaum zu Ubertreffendes Theaterbild, als Iphigenie von
unsichtbarer Hand langsam auf einem hohen weiBen Wagen
hinausgefahren wurde und dazu eine haarfeine Todesmusik
erklang. Einen ahnlichen Schauer jagt es einem am Ende Uber
den Riucken, wenn der Beginn des Krieges bei verléschendem
Licht durch bloBes Hundegebell aus den Lautsprechern angezeigt
wird.

Ein GrolBteil der Buhne wird durch eine Batterie von eigens
entwickelten Musikinstrumenten eingenommen. Von ferne gesehen
wirken sie, passend zum Seekrieg, wie eine Schiffsflotte. Das
ganze Spiel ist denn auch mit Musik (Jean-Jacques Lemétre)



unterlegt, einer mal trommelnd treibenden, mal spharischen
SWeltmusik“ mit Anleihen vor allem aus Asien. Uberhaupt
sammelt die Inszenierung die Zeiten und Kulturen gleichsam
ein, als wolle man zu einer allen gemeinsamen Ursprache
zuruckfinden. Da kommt das Theater ganz zu sich.

Zehnminutiger, fast rasender Beifall — natlirlich auch fir die
Schauspieler. Von ihnen sei ungerechterweise nur die kaum
vergleichliche Nirupama Nityanandan als Iphigenie genannt:
Eine wahrhaftige ,Erscheinung”, die zwischen Todeangst und
triumphalem Todesjubel mehr in den Fingerspitzen hat als
andernorts Darsteller im ganzen Leibe.

Uber die folgenden Mnouchkine-Abende (,Agamemnon”, ,Les
Choéphores”) demnachst mehr.



