
Ein Autor, der das Publikum
spaltet: „Und der Himmel so
blau“ – ein Lesebuch zu Einar
Schleef
geschrieben von Wolfgang Cziesla | 23. März 2019
An Einar Schleef scheiden sich die Geister. Die einen halten
ihn  für  eine  Urgewalt,  einen  „Nonstop-Visionär“  –  „ein
unschuldiger  Mensch  mit  einem  Genius,  dem  sein  Kopf  kaum
standhielt, geworfen in eine Welt, die jede Vorstellung von
Unschuld verloren hat. So etwas werden wir wohl nicht noch mal
erleben“, schreibt Etel Adnan im Nachwort des Einar-Schleef-
Lesebuchs aus dem Elfenbein Verlag.

Andere  lehnten  ihn  ab,  fühlten  sich  angesichts  seiner
Inszenierungen an eine Wehrsportgruppe erinnert, sprachen von
 Überwältigungsästhetik und zogen historische Vergleiche wie
etwa Peter Iden in seiner Besprechung von Schleefs „Mütter“ in
der Frankfurter Rundschau vom 24.2.1986: „So aufwendig ist am
Theater schon lange nicht mehr von einem Theatertext abgelenkt
worden,  wohl  auch  seit  dem  Nazi-Theater  nicht  mehr  so
stupide.“
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Große Chöre, rhythmisiertes Sprechen, Rituale

Spätestens  mit  seiner  Verpflichtung  ans  Frankfurter
Schauspielhaus  ab  1985  mischte  Schleef  das
bundesrepublikanische  Regietheater  gehörig  auf.  Vielmehr
ungehörig. Gefielen sich die Regiegrößen, die in den 1960er-
und  1970er-Jahren  politisch  aufrührerisch  begonnen  hatten,
zunehmend  in  nuancenreicher  Psychologisierung  literarischer
Vorbilder,  setzte  Schleef  auf  große  Chöre,  rhythmisiertes
Sprechen, Rituale.

Hinzu kommt die unfassbare Länge seiner Inszenierungen; ein
Theater der Superlative. Elfriede Jelineks „Sportstück“ war in
der Kurzfassung mit 5 Stunden veranschlagt, die Schleef aber
nicht ausreichten; in der Langfassung dauerte das Stück 7
Stunden, und da waren nur drei der sieben für die Aufführung
gedrehten  Videos  enthalten.  Die  von  Schleef  für  Berlin
beabsichtigte  ultimative  Langlangfassung  ist  nicht  zustande
gekommen.

Im Vergleich zu den Anfeindungen, denen sich Schleef stärker
noch  von  der  Kritik  als  aus  dem  Publikum  ausgesetzt  sah,
klingt  Verena  Auffermanns  Besprechung  des  „Ur-Götz“  in
Frankfurt geradezu sachlich: „Einar Schleef hat das Talent,
Szenen über den Gipfel ästhetischer Normen in das Tal der
Qualen zu ziehen, immer überzieht er, sein Theater ist für
alle  eine  Tortur,  Schleef  zeigt  vor  nichts
Respekt.“  (Süddeutsche  Zeitung  vom  21.04.1989).  Als  ein
Beispiel solcher „Respektlosigkeit“ vor klassischen Texten sei
aus dem „Programmblatt Handlung“ der Frankfurter Inszenierung,
das  im  vorliegenden  Lesebuch  abgedruckt  ist,  zitiert:
„Weislingen hat von seiner Frau die Schnauze voll, sie von
ihm, ihr Plan, erst soll er Berlichingen aburteilen und dann
wird sie ihn aburteilen.“ („Ur-Götz“)

„Ur-Götz“ auf und unter dem Laufsteg

Wollte  Goethe  mit  seinem  Götz  die  Kraft  des  Einzelnen
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gegenüber der Gesellschaft verherrlichen, macht Schleef das
Gegenteil. Den Raubritter besetzt er mit einem schmächtigen
Martin  Wuttke  mit  Punk-Frisur.  Die  Chöre  verschlucken  die
Stimmen  der  Darsteller.  Selten,  dass  ein  Schauspieler  wie
David Bennent, der in der Aufführung im Bockenheimer Depot
eine,  je  nach  Standort,  30-  bis  45-minütige  Prozession
anführt, glockenhell herausklingt.

Einar  Schleef,  dessen  Theaterkarriere  als  Bühnenbildner
begann,  baut  einen  43  Meter  langen  Laufsteg  längs  durchs
Bockenheimer Depot und teilt das Publikum. Die Begrenztheit
der Perspektive wird den Zuschauern, die selten die gesamte
Bühne überblicken können, räumlich vor Augen geführt. Schleef
lässt auf und unter dem Steg spielen; Gitter dienen mal dem
Schutz der Flüchtenden, mal als Gefängnis; aus einer Luke
reckt  sich  die  nackte,  nicht  eiserne  Faust  des  Götz  von
Berlichingen.  Schleef  zeigt  das  Zusammenwirken
gesellschaftlicher  Mächte:  Kaiser,  Klerus,  die  Fürsten,
Bauern,  und  einen  Berlichingen,  der  zwischen  den  Fronten
zerrieben wird. Die Simultaneität der Handlung kommt besonders
in  den  Kampfszenen  zum  Ausdruck,  wenn  die  Fronten  und
Gegnerschaften  –  dem  Kriegsgeschehen  angemessen  –
undurchschaubar  bleiben.

Unbändige Prosa

Den Verrissen der Schleefschen Inszenierungen entsprechen die
Verrisse seiner unbändigen Prosa. Als 1984 der zweite Band des
monumentalen  Romans  Gertrud  über  Schleefs  Mutter  erschien,
urteilte Martin Lüdke im „Spiegel“: „Eine Zumutung. Was dieser
Autor (und ebenso sein Verlag) dem Leser zumutet, geht weiß
Gott auf keine Kuhhaut. Es ist unverschämt und rücksichtslos.
Achthundertsechsundneunzig engbedruckte, großformatige Seiten,
doch  kaum  ein  vollständiger  Satz,  der  nicht  verkrüppelt,
verstümmelt daherkommt. Sprachmüll.“

Für  das  Lesebuch  aus  dem  Elfenbein  Verlag  wurden  kürzere
Kostproben ausgewählt, Passagen im Telegramm-Stil. Oft werden



Sätze  nicht  beendet,  fehlt  das  Verb,  stehen  Dialoge  ohne
Absätze und Anführungszeichen. „Hat gut geschmeckt Trude. Noch
Wein? Muß erst mal wohin. Kaum ist die Tippel draußen, hecheln
Trude und Elly: Die spinnt doch. Woher das viele Geld. Das
siehste doch, der ihr Kerl. Was die in ihrem Alter? Aber
feste. Nein. Ja.“ (aus dem Text „Mutter und Sohn“)

Lehren aus dem Stottern

Schleef litt ein Leben lang unter seinem Stottern. Mit der
Schauspielerei versuchte er, die Sprechstörung zu bekämpfen,
und musste einige Male erleben, wie auch auf der Bühne vor
Publikum die Wörter nicht hinauswollten. „Trotzdem bin ich
nicht  abgetreten,  versuchte  das,  was  die  Figur  vermitteln
soll, an den Mann zu bringen. Nicht sprechen hilft nicht, eher
lauter schreien, das sagte ich zu Teilnehmern der Westberliner
Stotterer-Selbsthilfe […]. Jetzt schreie ich bis zum 4. Rang
des Burgtheaters, ich habe was gelernt bei den Stotterern“,
heißt es im „Vorwort zu einem Buch über Stotterer“, das im
vorliegenden Band enthalten ist.

Als Stotterer erfuhr er: Sätze müssten nicht unbedingt zu Ende
gesprochen sein, um die Nachricht rüberzubringen. „Impuls und
Wortverständlichkeit  sind  2  völlig  verschiedene  Dinge“,
zitiert er die Schauspielerin Joana Maria Gorvin. („Sprechen“)
Diese Erkenntnis machte er sich auch bei seiner Prosa zunutze.
Beispiel: „Sie sprechen über verschiedenes, mit wem sie jetzt,
er, was so passierte, den gesehen oder so.“ Kommt mal ein
langer Satz, dann ein richtig langer, über 1 ½ Seiten, wie in
der Bildbeschreibung „Blendung des Samson“.

Als  1997  sein  verstörender  500-Seiten-Essay  „Droge  Faust
Parsifal“ erschien, waren große Teile der Kritik ebenfalls
ratlos.  Rainald  Goetz  gehörte  zu  denen,  die  Schleef
verteidigten.  Auf  eine  halbherzige  Würdigung  in  der
„Zeit“  antwortete  er  in  der  „Süddeutschen  Zeitung“  vom
9.6.1997: „Daß in ,Droge Faust Parsifal‘ ein völlig neuer
Schleef auftritt, eine völlig neue Sprache, eine einzigartige,



noch  nicht  dagewesene  und  zugleich  in  sich  auf  Anhieb
plausible Form, theoretisch-praktisch über Literatur, Theater,
Texte, Musik und Existenz zu reflektieren und zu reden […]
Warum freut sich eigentlich nicht alle Welt ganz laut darüber,
so richtig, begeistert, öffentlich?“

Künstlerischer Furor

Insgesamt  ist  es  eine  Menge  Text,  die  Einar  Schleef  uns
hinterlassen  hat.  Wer  wäre  zu  einer  Auswahl  aus  Schleefs
künstlerischem Furor besser geeignet als Hans-Ulrich Müller-
Schwefe, sein langjähriger Lektor im Suhrkamp Verlag, den er
bereits 1977 in Frankfurt kennenlernte? Er stellte die Texte
zu „Und der Himmel so blau“ zusammen.

Was  Schleef  als  letztes  literarisches  Werk  mit  dem
Arbeitstitel „Kontainer“ oder „Kontainer Berlin“ beabsichtigt
haben  mochte,  eine  Sammlung  heterogener  Textsorten  wie
Erzählungen, Tagebuchausschnitten, Autobiographisches, Essays,
Theatertheorie, ist auch in dem komprimierten Lesebuch als
Konzept aufgegriffen.

Bemerkenswert  der  Besuch  bei  Golo  Mann  in  Kilchberg  am
Zürichsee, 1978, wo Schleef wegen einer Förderung durch die
Jürgen Ponto-Stiftung vorsprach, für die Golo Mann den Bereich
Literatur betreute. Und während Golo den Gast umständlich mit
Tee und Keksen bewirtet, spukt auf der Galerie im Innern des
Hauses  geisterhaft  die  –  was  nicht  gesagt,  nur  durch  ein
Medikamentenpaket vor der Haustür angedeutet wird – bereits
von Demenz betroffene Mutter Katja, Thomas Manns Witwe. Ein
durch seine atmosphärische Beschreibung einzigartiger Text.

Tier- und Menschenliebe

Oft  nähren  sich  die  Texte  aus  dem  eigenen  Erleben,  wenig
scheint erfunden. Von einer verletzten Möwe, die Schleef von
der Straße aufhob und über ein Jahr lang in seinem Badezimmer,
geborgen  vor  der  Katze,  pflegte,  handelt  die  Erzählung
„Arthur“. Liebevoll kümmerte er sich um das Tier, das sich



immerzu Federn herausrupfte. Der Text war zuerst 1985 mit
Zeichnungen des Autors in einer Auflage von 130 Exemplaren in
der Mariannenpresse in West-Berlin erschienen. Jetzt ist er
dank des vorliegenden Bands wieder verfügbar.

Dem Tagebuch 1978 ist die Erzählung von dem Pferd entnommen,
das eine Frau auf ihre Etagenwohnung mitnimmt, nachdem man im
Garagenhof den Stall abgerissen hat, damit sich Pferd und
Autos  nicht  in  die  Quere  kommen  („Obstzentrale“).  Mehrere
Textauszüge  stammen  aus  den  Tagebüchern,  die  in  mehreren
Bänden im Suhrkamp Verlag erschienen sind. Und immer wieder
geht es um Gertrud, die Mutter. Einar Schleef nimmt die Stelle
des toten Vaters ein, schläft im Doppelbett auf der Seite des
Vaters, während die Mutter auf der Couch schläft, auf der der
Vater gestorben ist. („Heimkehr“)

Dreißig  sehr  unterschiedliche  Texte,  Erzählungen,
autobiographische  Aufzeichnungen,  Tagebuch,  Texte  aus
Programmheften oder zur Schauspielkunst spiegeln die einzelnen
Lebensstationen – Kindheit und Jugend in Sangerhausen, Anfänge
in Ost-Berlin, die Verpflichtung ans Burgtheater, die fünf
Frankfurter Jahre, Berlin-West, Schleefs große Inszenierungen
und seine Schriften.

Jelineks dringliche Lese-Empfehlung

Der  Band  wird  abgeschlossen  durch  den  Prosatext  „Die
Flüchtlinge“, den wir uns aus heutiger Sicht auch unter den
Eindrücken der großen Zuwanderung im Sommer 2015 entstanden
vorstellen können. Da war Schleef aber, der während der Proben
zu  Elfriede  Jelineks  Stück  „Macht  nichts“  2001  einen
Herzinfarkt erlitten hatte, bereits seit vierzehn Jahren tot.
„Die Flüchtlinge“ stammt von 1999, ist dem Programmbuch des
Wiener Burgtheaters zu Schleefs Umarbeitung und Inszenierung
eines Goldoni-Stücks unter dem Titel „Wilder Sommer“ entnommen
und schließt thematisch an Aischylos‘ „Die Schutzflehenden“
(Hiketides) an. Er beginnt: „Wir bitten nicht, wir fordern von
euch Wohnung, Brot, Kleidung und Fleisch. Der Gast ist König



am Tisch des Fremden, König in seinem Bett. Eingedenk, daß
euch das träfe, was uns trifft, folgt dem alten Brauch.“ Die
antike Schönheit des beinah jambischen Versmaßes erschließt
sich vor allem durch den Vortrag im Chor.

„Bitte  lesen  Sie  seine  Bücher!  Das  muß  sein!“,  schrieb
Elfriede Jelinek am 7.8.2001 nach Bekanntwerden von Schleef
Tod in der „Frankfurter Rundschau“: „Es hat nur zwei Genies in
Deutschland nach dem Krieg gegeben, im Westen Faßbinder, im
Osten Schleef. Sie waren beide unersättlich, aber nur, um umso
mehr  geben  zu  können.  Am  Schluß  haben  sie  sich  selbst
gegeben.“

Die vorliegende Auswahl ist ein idealer Einstieg, um Schleefs
Bücher zu lesen. Es sollte nicht bei diesem einen bleiben.

Einar  Schleef:  „Und  der  Himmel  so  blau“.  Ein  Lesebuch.
Zusammengestellt  von  Hans-Ulrich  Müller-Schwefe,  Elfenbein
Verlag. Hardcover, 184 S., 22,00 Euro.
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Park Avenue Armory kommt mit
„Flexn“  zu  den
Ruhrfestspielen  (Foto:
Ruhrfestspiele
Recklinghausen/  Stephanie
Berger)

Donald  Trump  ante  portas,  der  harte  Brexit  in  brutalem
Anmarsch, außerdem Putin, Erdogan, Islamisten und Populisten
auf der tagespolitischen Besetzungsliste. Es ist alles ganz
schrecklich. Und wenn die Welt so schrecklich ist, kann das
Theater nicht abseits stehen, wenngleich es immer schwerer
fällt,  die  Krisenhaftigkeit  der  Welt  mit  den  Mitteln  der
Bühne, moralischen Gewinn erstrebend, zu bearbeiten.

Aufgeklärt im Sinne der stets zu preisenden Aufklärung sind
wir  nämlich  allemal,  und  trotzdem  fällt  uns  zu  den
Aktualitäten  kaum  noch  etwas  ein.  Und  den  Theaterleuten
möglicherweise auch nicht.

Folgerichtig  wähnt  Ruhrfestspiele-Intendant  Frank  Hoffmann
„das Theater in der Themenkrise“. Und macht natürlich trotzdem
weiter. Nur ist das Motto des anstehenden Festivals anders als
in  den  Vorjahren  keine  europäisch-regionale  Verortung  des
Veranstaltungsschwerpunktes  à  la  „Frankreich“  oder
„Mittelmeer“, sondern, wenn man so will, ein Seeelenzustand:
„Kopf  über  Welt  unter“  sind  die  Ruhrfestspiele  2017
übertitelt, und unter diese Zeile paßt Tieftrauriges ebenso
wie Krachkomisches. Entsprechend ist das Programm ein bunter
Strauß aus Themen und Produktionen geworden, recht europäisch
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alles in allem, mit einigen amerikanischen, arabischen oder
auch chinesischen Einsprengseln.

„Der  Sandmann“  von  E.T.A.
Hoffmann  eröffnet  die
Ruhrfestspiele  (Foto:
Ruhrfestspiele
Recklinghausen/Annick
Lavallee Benny)

Robert Wilson

Wie jedes Jahr gibt es viele prominent besetzte Lesungen,
Kabarettisten  und  Comedians  in  reicher  Fülle,  Spaßacts  im
jugendlichen  Fringe-Festival;  doch  am  interessantesten  sind
sicherlich die großen Veranstaltungen im Festspielhaus, in der
Halle König Ludwig 1/2 oder im Theater Marl.

Horror  mit  Musik:  Matthias
Brandt  (links)  und  Jens
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Thomas  in  „Angst“  (Foto:
Ruhrfestspiele
Recklinghausen/Mathias
Bothor)

Auf  der  großen  Bühne  geht  es  am  2.  Mai  los  mit  E.T.A.
Hoffmanns „Sandmann“ in der Regie (plus Bühne und Licht) vom
„Theaterzauberer“  Robert  Wilson,  eine  Koproduktion  von
Ruhrfestspielen  und  Düsseldorfer  Schauspielhaus  –  das  wohl
fulminanteste Projekt in diesem Jahr.

Ein  dramatisches  Schwergesicht  ist  ohne  Frage  auch  August
Strindbergs  „Rausch“  als  Koproduktion  von  Recklinghausen,
Luxemburger Nationaltheater, Schauspiel Hannover und Deutschem
Theater Berlin, bei der Hausherr Frank Hoffmann Regie führt.
Bekannte Namen – Robert Stadtlober, Wolfram Koch, Jacqueline
Macaulay und andere schmücken die Besetzungsliste des Stücks –
das Strindberg „dreist“ (Hoffmann) eine Komödie nannte und das
gnadenlos mit den Gefühlen und der Angst seiner Protagonisten
spielt. „Die Ungewißheit des Menschen in einer sich radikal
verändernden  Welt“  sieht  der  Regisseur  in  „Rausch“
exemplarisch fokussiert: „Lassen Sie sich berauschen!“ (O-Ton
Programmheft).

Robert Stadlober in „Rausch“
von  August  Strindberg.
Intendant  Frank  Hoffmann
führt  Regie  (Foto:
Ruhrfestspiele
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Recklinghausen/Stephan
Pabst)

Nur zwei Personen

Manchmal aber, und das ist eher ernüchternd, ist es reichlich
leer auf der Bühne des großen Hauses. So wird am 7. Mai
Matthias Brand zusammen mit dem Musiker Jens Thomas gleich
zweimal nacheinander einen je anderthalbstündigen „gruselig-
spannenden  literarisch-musikalischen  Abend“  mit  dem  Titel
„Angst“  vorführen,  die  Intendanz  garantiert  dem  Publikum
„einen wohligen Schauer“.

Eher leer ist es auf der Bühne auch, wenn Sebastian Koch und
Kerstin Avemo zusammen mit dem Orchester Wiener Akademie Mitte
Mai  ihr  „Egmont/Prometheus“-Projekt  zur  Aufführung  bringen.
Der englische Autor Christopher Hampton hat für seinen Blick
auf  die  dunklen  Seiten  der  Romantik  Material  von  Goethe,
Shelley, Lord Byron und Beethoven verarbeitet, Regie führt
Alexander Wiegold.

Zweimal wird „Berlin Alexanderplatz“ nach dem Roman von Alfred
Döblin  in  der  Regie  von  Sebastian  Hartmann  gegeben,  eine
Produktion des Deutschen Theaters Berlin. Langjährige Freunde
der  Ruhrfestspiele  werden  sich  mit  gemischten  Gefühlen  an
Hartmanns  Einrichtung  von  Sean  O’Caseys  „Purpurstaub“  vor
einigen  Jahren  erinnern,  einen  Bühnenkoloß  von  etlichen
Stunden ohne Pause, bei dem das Publikum ausdrücklich dazu
ermuntert wurde, den Zuschauerraum nach Belieben zu verlassen
und wieder zu betreten. „Berlin Alexanderplatz“ nun wird mit
„4 Stunden, 30 Minuten, zwei Pausen“ angekündigt, was vor
diesem Hintergrund eindeutig ein Fortschritt ist.



„Geächtet“  von  Ayad  Akhtar
in  der  Inszenierung  des
Wiener  Burgtheaters;  Szene
mit  Katharina  Lorenz
(Emily),  Fabian  Krüger
(Amir),  Nicholas  Ofczarek
(Isaac),  Isabelle  Redfern
(Jory) (Foto: Ruhrfestspiele
Recklinghausen/Georg Soulek)

Häßliche Dinge

Erwähnt sei im Bereich des Schauspiels noch „Geächtet“, das
vielgespielte,  aktuelle  Stück  von  Ayad  Akhtar,  das  davon
erzählt,  wie  Antisemitismus,  Islamismus  oder  auch
opportunistische  Überangepaßtheit  scheinbar  plötzlich  die
Beziehungen  fortschrittlicher  amerikanischer  Großstädter
bestimmen, die so sicher waren, über all diesen häßlichen
Dingen zu stehen. Das Stück kam in einer recht eigenwilligen
Ausstattung  (die  Handelnden  waren  als  Albinos  geschminkt,
somit frei von Hautfarbe oder „Rasse“) auch in Dortmund auf
die  Bühne  der  Ausweichspielstätte  „Megastore“;  bei  den
Ruhrfestspielen ist die Einrichtung des Wiener Burgtheaters in
der Regie von Tina Lanik zu sehen.

Street Dance

Abschließend seien drei Gastspiele erwähnt: Dreimal wird das
Deutsche Theater Berlin Elias Canettis „Hochzeit“ in der Regie
von Andreas Kriegenburg zur Aufführung bringen. „Park Avenue
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Armory, New York“ zeigt in der Regie von Reggie (Regg Roc)
Gray und Peter Sellars „Flexn“, ein Stück mit viel extremem
Street  Dance,  neben  dem  Altbekanntes  gleichen  Namens  wie
gesitteter Gesellschaftstanz wirken soll. Behauptet jedenfalls
die Ankündigung.

Schließlich haben wir noch „Wut“ von Elfriede Jelinek, in
einer Produktion des Thalia Theaters Hamburg. Und damit soll
es jetzt genug sein, obwohl natürlich noch sehr viel mehr zu
berichten  wäre.  Im  Internet  ist  das  Programm  vollständig
abrufbar, an vielen Orten liegen Programmhefte zum Mitnehmen
aus.

Ach ja, die Kunsthalle: 1947 gründete sich in Recklinghausen
die Künstlergruppe „Junger Westen“, 70 Jahre ist das her.
Unter dem Titel „Zwischen Krieg und Frieden – der schwierige
Weg zur Avantgarde“ wird jetzt darauf Rückschau gehalten.

www.ruhrfestspiele.de
www.facebook.com/Ruhrfestspiele Recklinghausen
www.twitter.com/ruhrfestspiele
www.instagram.com/ruhrfestspiele

Der Kartenvorverkauf beginnt am Donnerstag, 19. Januar, ab 9
Uhr,  Näheres  dazu  hier:
https://www.ruhrfestspiele.de/de/tickets/bestellmoeglichkeiten
.php

http://www.ruhrfestspiele.de
http://www.twitter.com/ruhrfestspiele

