Im Dienste der Deutlichkeit:
Christoph Eschenbach
dirigiert Bruckners Siebte 1in
der Philharmonie Essen

geschrieben von Werner Haullner | 15. November 2017

Anton Bruckners monumentale Sinfonien fordern neben einem
souveranen formalen Uberblick von Orchestern und Dirigenten,
sich in der Dynamik eisern zu disziplinieren. Zu verfiihrerisch
verleiten die Blechblaser-Batterien dazu, mit Bravour und
Bombast abgefeuert zu werden. Dann ist das Fortissimo schnell
zu laut und verdirbt den iiberlegten Aufbau eines dynamischen
Spannungshogens.

Anton Bruckner auf

einer historischen
Photographie.

Dieser Verlockung hat Christoph Eschenbach in der Essener
Philharmonie bei seinem Konzert mit dem SWR Symphonieorchester
in Anton Bruckners Siebter Symphonie erfolgreich widerstanden.
Auch seine Tempi bezeugen, dass er sich intensiv mit Fragen
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der Interpretation befasst hat.

Bruckner gibt oft eher Stimmungs-Hinweise als tatsachliche
Tempoangaben, und wer ,sehr schnell” und ,sehr langsam“ allzu
wortlich nimmt, gerat in Extreme, die der Musik nicht gut tun.
Eschenbach neigt zum Langsamen, aber nicht, um die Musik mit
Pathos aufzuladen, sondern um Bruckners Streben nach
,Deutlichkeit” zu erfullen.

Der Klang des aufgrund heftig umstrittener, von vielen als
skandalos eingeschatzter Kurzungen beim o6ffentlich-rechtlichen
Rundfunk 2016 neu formierten Orchesters kommt dem entgegen:
Das wundervolle Cello-Thema des Beginns lo6st sich aus dem sehr
sachlich gefassten ,Urnebel” der Violinen schwerelos atmend,
der Zwischensatz 1lasst plastisch kontrapunktische Arbeit
hervortreten.

Die Balance zwischen den Streichern und dem ausgezeichneten,
wenn auch in der Philharmonie eher hart als fullig
wahrnehmbaren Blech stimmt. Bruckners thematische Scharniere
bewegen sich gut gedlt und sind horend nachvollziehbar.
Eschenbach nimmt immer wieder zuruck, so dass der Einsatz des
dritten Themas wirklich leise erfolgen kann.

Statt nebuldser Ausdrucksmusik bietet Eschenbach im ,sehr
feierlichen” zweiten Satz klare Entwicklungskonturen. Die
Wagner-Tuben haben ihren dister grundierten Auftritt, die
Streicher zeichnen mit einem Motiv aus Bruckners ,Te Deum” ein
mild-trostliches Gegenbild. Erst jetzt, in gigantischer
Steigerung nach C-Dur, entfesselt Eschenbach grofBartig das
dreifache Fortissimo. Im dritten Satz betont er die
strukturelle Funktion des Trompetensignals zu Beginn; der oft
kritisierte vierte Satz zeigt in solcher Durchleuchtung, dass
er sich vor den anderen nicht verstecken muss. Reizvoll ist,
wie Eschenbach hier, aber auch schon am Ende des ersten
Satzes, die klangliche Nahe zu Wagner demonstriert.

Eroffnet wurde das Konzert mit Mozarts A-Dur-Klavierkonzert,



in dessen Allegro-Satz sich Christopher Park mit wattiertem
Klang und manchmal hastiger Artikulation nicht glucklich
einfuhrt. Aber je dichter das Geflecht von Solist und
angemessen luftig agierendem Orchester wird, desto klarer und
klangsinniger lasst Park die melodischen Erfindungen Mozarts
sprechen. Den Mittelsatz spielt er weltverloren wie ein
Chopin-Nocturne, romantisch-sensibel im Anschlag, mit stets
spannend erfullter Linie. Im lebhaften Finalsatz fallen wieder
nicht deutlich genug ausgeformte Passagen auf. Originell: Fur
die Zugabe treten zwei Musiker aus dem Orchester und spielen
mit dem Pianisten zusammen einen Satz aus Mozarts
,Kegelstatt“-Trio.

Bemerkungen zur Fusion der SWR-Orchester

Die von der Musikwelt heftig bekampfte Fusion der beiden
friheren SWR-Orchester in Stuttgart und Baden-Baden/Freiburg,
vom 2016 wiedergewahlten Intendanten Peter Boudgoust forciert
und vom Rundfunkrat abgenickt, wurde koordiniert vom fruheren
Intendanten der Essener Philharmonie, Johannes Bultmann. Er
ist seit Januar 2013 ,klunstlerischer Gesamtleiter® der
Klangkorper und Festivals des Sudwestrundfunks.

Teodor Currentzis in
Dortmund. Foto: Petra
Coddington

Im April 2017 ist es Bultmann gelungen, den ,Dirigenten des
Jahres” 2016, Teodor Currentzis, als ersten Chefdirigenten des



fusionierten Orchesters zu verpflichten. Currentzis, der von
kurzem erst im Dortmunder Konzerthaus und in Baden-Baden
Giacomo Puccinis ,La Boheme“ dirigiert, lasst sich auf der
Webseite des SWR zitieren, es sei fur ihn von besonderer
Bedeutung, ,den Reichtum beider Ensemble-Traditionen
aufzugreifen und das neue Orchester aus dem Besten der beiden
Klangkorper zu gestalten”. Zu Beginn der Spielzeit 2018/19
wird er sein Amt antreten; zuvor, am 21. Januar 2018,
dirigiert er in Freiburg bereits Bruckners Neunte.

Die 1945 und 1946 - wahrlich nicht in finanziell Uppigen
Zeiten — gegrundeten Orchester hatten unter renommierten
Chefdirigenten in jahrzehntelanger Arbeit unterschiedliche
Profile entwickelt; das SWR-Sinfonieorchester Baden-Baden und
Freiburg etwa pragte sich aus zum gefragten Klangkorper far
Urauffuhrungen und zeitgendossische Kompositionen. Der
Musikjournalist Gerhard Rohde kommentierte 2013: ,Die von
Intendanz und HoOorfunkdirektion des Senders in die Wege
geleitete Fusion mit dem Stuttgarter Radio-Sinfonieorchester
wird beide Klangkorper in ihrer kunstlerischen Eigenart und
spezifischen Qualitat ausloschen.”

Mag sein, dass Currentzis der richtige Mann ist, um aus dem
traditionslosen Orchester etwas Neues zu formen, das
kinstlerisch Bestand hat. So scheint es jedenfalls Bultmann zu
sehen: ,Teodor Currentzis hat neue Ensembles gegrundet,
geformt und in kurzester Zeit international kunstlerisch an
die Spitze gefihrt.”

Wie Eberhard Kloke in Essens
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Philharmonie Miltons
,Verlorenes Paradies” 1n
Szene setzt

geschrieben von Martin Schrahn | 15. November 2017

,Paradise lost”: Ein
ausgewaideter Oldtimer als
Verlustsymbol, dazu Mahlers
Musik wund Endzeitgedichte
von Heiner Muller. Foto:
Sven Lorenz

Ein Wiedersehen mit Eberhard Kloke im Ruhrgebiet. Der Denker
und Dirigent, Projektentwickler und Regisseur, Komponist und
Arrangeur gibt sich die Ehre in Essens Philharmonie. Mit einer
nahezu monstrosen Collage aus Text, Bild, Musik, Installation
und Performance. Nun, es geht ja auch um etwas. Um den
gefallenen Engel, die Ursiinde und die Vertreibung aus dem
Paradies. Um einen Disput mit dem Teufel iiber die Existenz
Gottes. Um Idylle und Zerstorung, Romantik und Realitat. Kurz:
Bei Eberhard Kloke geht’s mal wieder ums Ganze.

,Paradise lost” heillt sein Programm, konzipiert nach dem
gleichnamigen Gedicht des Briten John Milton, der in epischer
Breite schildert, wie der Mensch aus dem Garten Eden verjagt
wurde. Wir wissen um die Konsequenzen. Und Kloke fihrt sie uns
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in seiner dreiteiligen Inszenierung vor Augen, meillelt sie uns
bisweilen in die Ohren, ja lasst sie uns an einer Stelle sogar
riechen. Liebe, Glaube, Hoffnung — alles dahin. Kein Trost,
nirgends.

Es beginnt mit Peter Schroder. Als Rezitator vorgestellt, ist
er weit mehr: wunderbarer Schauspieler, exzellenter
Wortakrobat und hinreiflender Dialogpartner seiner selbst.
,Seltsame Dinge werden geschehen”, zitiert er eingangs Edgar
Allan Poe, um dann mit Heiner Muller ein langes Leben im
Wohlstand dem Paradiese vorzuziehen. Spater wird Schrodder uns
in aller Textverstandlichkeit und Plastizitat Milton
nahebringen. Oder aus Dostojewskis ,Die Bruder Karamasow” den
Alptraum Iwans — das halluzinierte Gesprach mit dem Teufel -
aufs Schonste rezitieren.

Musikalisch setzt Kloke auf Werke von Charles Ives, Berlioz,
Edgar Varese, Ivan Wyschnegradsky, Mahler und Berg. Kein
Ohrenschmaus im klassisch-romantischen Kontext also, vielmehr
hochkomplexe Bekenntnismusik. Mit Ives’ ,Dich, Gott, loben
wir®, einer grolBorchestralen, klanggeschichteten,
polyrhythmischen und vom Chor unterstutzten Anbetung scheint
die Welt noch in Ordnung. Doch der Brite schuf das Werk im
Angesicht des 1. Weltkriegs. In Klokes Konzeptkonzert ist es
also ein Dokument eben jener Zerstorung, die die Vertreibung
aus dem Paradies ausloste. Zweli Naturbilder werden projiziert,
wie aus dem Albumblatt. Dann fangen sie Feuer, bleiben
angekokelt zurtck: alluberall Symbolik.

Das ist penibel inszeniert, nichts scheint dem Zufall
uberlassen. Kloke setzt auf die Kraft von Bild und Ton, von
Sprache und Licht. Das wirkt so intellektuell wie berauschend,
erkenntnisfordernd wie verstorend. Zwischenbeifall weist der
Kinstler soweit moglich zurlick. Ein bisschen, so scheint’s,
setzt sich dieser freigeistige Macher auch selbst in Szene.



-

Schauspieler Peter Schroder

in Aktion. Foto: Sven Lorenz

Vor seiner konzisen, zunachst absurd scheinenden, dann aber
umso sinnfalligeren Performance namens ,Uber die Grenzen des
All” (das zweite der funf Altenberg-Lieder Alban Bergs) darf
allerdings getrost der Hut gezogen werden. Mulch bedeckt den
Boden, gewissermallen als stummer Zeuge ewigen Werdens und
Vergehens, inmitten des kleinen Saals ein ausgewaideter
Oldtimer. Schauspieler Peter Schroder, in der Kluft eines
Automechanikers, sorgt sich offenbar um dieses Gefahrt,
berdhrt es mit sanfter Hand, umrundet es. Eine Art
GOtzenanbetung scheint dies, und dazu zitiert Schroder
Endzeitgedichte Heiner Mullers. Wahrenddessen die exzellente
Sopranistin Kim-Lillian Strebel in schillerndsten Farben frihe
Mahler-Lieder interpretiert, Gesange von Liebe, Tod und dem
groBem Weltenweh. Das achtkopfige E-MEX-Ensemble liefert dazu
Klokes Instrumentalfassung, erganzt durch elektronische
Zuspielung, die dieser Performance die Aura des Imaginaren
verleiht. Ein Kammerspiel von Verlust, Verfall, Verzweiflung.

Die Videoinstallation ,Parsifal reloaded” hingegen, mit
zerrupfter, fragmentierter Musik aus Wagners Erlosungsdrama,
dazu Bilder vom Verfall in der Zivilisation, gehdrt zu jenen
»L"Art pour L’'Art“-Gebilden, die kaum mehr als ein
Schulterzucken auslosen. Da widmen wir uns lieber der
Mahlerschen Wunderhorn-Magie, wenn Kloke und Kim-Lillian
Strebel noch einmal die fruhen Lieder im groforchestrierten
Arrangement ausdeuten.
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Die Sopranistin Kim-Lillian
Strebel, Dirigent Eberhard
Kloke wund die Essener
Philharmoniker. Foto: Sven
Lorenz

Kein Trost, nirgends? Vielleicht liegt er eben in der
Schonheit der Musik. Die Essener Philharmoniker jedenfalls
glanzen nicht zuletzt mit Bergs Liedern, diesen meisterlich
kolorierten Aphorismen, von der Mezzosopranistin Ezgi Kutlu
feinherb gesungen. Exzellent musizieren im ubrigen Blaser und
Schlagzeug in Vareses ,Déserts” — pointierte Rhythmik trifft
auf harsche, gleifende Klange.

Am Ende darf gesagt werden: Dieses Konzeptkonzert ist im
groBen und ganzen gelungen. Dank exzellenter Interpreten
lasst sich das Publikum konzentiert ein auf dieses
ungewdhnliche Format. Bemerkenswert auch, wie souveran sich
das Orchester in der Neuen Musik bewegt. Damit setzt es ein
Zeichen, das bereits in die neue Saison ragt. Es ist aber auch
eine Verbeugung vor dem jetzt scheidenden Philharmonie-
Intendanten Johannes Bultmann. Der sich der Moderne
verpflichtet fuhlt. Und wir halten es einmal mehr mit
Nietzsche: ,0hne Musik ist das Leben ein Irrtum”.

Der Text ist zuerst in klrzerer Form im Westfalischen Anzeiger
(Hamm) und in der WAZ (Essen) erschienen.
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Herkules oder Sisyphos — Heiln
Mulders stellt sein erstes
Philharmonieprogramm vor

geschrieben von Martin Schrahn | 15. November 2017

Hein Mulders, neuer
Intendant der Essener
Philharmonie und der Aalto-
Oper. Foto: Philharmonie
Essen

Der Held ist noch etwas miide. Langsam nur schwingt er sich
auf, um mehr und mehr im Glanz zu erstrahlen. Es ist ein satt
orchestrales Leuchten, das uns iiber Lautsprecher geboten wird,
Richard Strauss’ sinfonische Dichtung ,,Ein Heldenleben”, als
Introduktion zur Prasentation des neuen Philharmonie-Programms
in Essen. Und wer mag, darf sich die Frage stellen, inwieweit
der neue ,Superintendant” der Stadt, der Niederlander Hein
Mulders, ein Held ist angesichts der gewaltigen Aufgabe, die
es zu bewaltigen gilt.

Jedenfalls ist es in NRW einmalig, dass der Chef der
Philharmonie zugleich die Oper, hier das Essener Aalto-
Theater, fuhrt. Vergleichbares wirden Dortmund, Dlsseldorf
oder Koln wohl weit von sich weisen. Mulders aber will den
Kraftakt wagen, mit der Zeit wird sich dann herausstellen, ob
er als tatkraftiger Herkules oder als stressgeplagter Sisyphos
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gelten darf. Eines jedoch scheint schon jetzt festzustehen:
Der neue Mann will in seiner ersten Saison, der Spielzeit
2013/14, wenn die Philharmonie zehn Jahre alt wird, klotzen
und nicht kleckern.

Denn mit avisierten 130 konzertanten Eigenveranstaltungen legt
Mulders im Vergleich zu seinem Vorganger Johannes Bultmann
noch eine ordentliche Schuppe drauf, einem Plus von etwa 25
Prozent entsprechend. Zehn thematische Reihen enthalt das neue
Programm, zwischen 14 Abos kann das geneigte Publikum wahlen.
Gleichwohl gilt, dass auch der ,Superintendant” das Rad des
Musikbetriebs nicht neu erfinden kann. Gutes bleibt, etwa die
hochst erfolgreiche Reihe ,Alte Musik bei Kerzenschein“,
anderes wird erweitert — wie das sehr avancierte Neue-Musik-
Projekt ,NOW!“, das sich in der neuen Saison dem Phanomen des
Klangs im Raum widmet.

Dirigent Mariss Jansons
eroffnet die
Philharmoniesaison 2013/14.
Foto: BR/Matthias Schrader

Keine Spielzeit ohne ,Stars“. Ein Konzerthaus muss Namen
bieten, um das Publikum zu locken. Und damit wird in Essen
wahrlich nicht gegeizt: Nehmen wir nur die neue
Residenzkinstlerin, die Sopranistin Anja Harteros. Oder
beruhmte Dirigenten wie Riccardo Muti, der mit dem Chicago
Symphony Orchestra gastiert, Lorin Maazel, der die Munchner
Philharmoniker leitet, nicht zuletzt Valery Gergiev und das
London Symphony Orchestra. Eroffnet wird die Saison 13/14
ubrigens mit dem Gespann Mariss Jansons und dem
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks: Am 5. September
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2013 erklingen dann zweli Schlusselwerke der klassischen
Moderne — Bartdks Konzert fiur Orchester und Lutoslawskis
gleichnamiges Opus.

Im Mittelpunkt aber steht die Programmmusik und mit ihr das
Oeuvre Richard Strauss’, dessen 150 Geburtstag im nachsten
Jahr ansteht. Dann erklingen diverse Symphonische Dichtungen
wie eben auch ,,Ein Heldenleben”, das kaum zu hdérende Festliche
Praludium fir Orgel und Orchester, zudem Lieder und
Opernszenen. Strauss dirigierte im ubrigen 1904 zur Erdéffnung
des Essener Saalbaus seine ,Sinfonia domestica”“ — ein Werk,
das 2014 die Philharmoniker der Stadt mit ihrem neuen Chef,
Tomas Netopil, interpretieren werden.

Vieles mehr ware hier zu nennen: etwa die neuen Formate ,Wege

zu Bach”, ,Piano lectures” oder ,Entertainment”. Doch da sei
den Neugierigen die Lekture des glldenen Spielzeitbuchleins
oder das Studium der Internetseiten

(www.philharmonie-essen.de) empfohlen. Verwiesen sei zudem auf
Hein Mulders zweite Pressekonferenz uUber die neue
Opernspielzeit. Erste Verzahnungen werden gewiss erkennbar
sein. Fur die Philharmonie aber gilt, dass der
»Superintendant” wohl auch an der Marke von 75.000 Besuchern
gemessen wird, die Vorganger Johannes Bultmann zuletzt
erreichen konnte. Wir sind gespannt.

Festival ,Now!"” in Essen: Weg
mit den Dogmen der ,Neuen
Musik”!

geschrieben von Werner HauBner | 15. November 2017
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»Faschistoide Ziige” bescheinigt Giinter Steinke
dem ,Serialismus” der Nachkriegszeit. Dem
Professor fiir Komposition an der Essener
Folkwang Universitat der Kiinste ist
zuzustimmen: Was sich in den Fiinfziger Jahren
im Umkreis von Darmstadt und Donaueschingen
entwickelt hatte, wirkte fast drei Jahrzehnte
wie ein Dogma. Wer dem Fortschrittsbegriff und der
strukturellen Denkweise dieser musikalischen Auffassung nicht
folgte, wurde weggebissen. Damit ist Schluss. Und das Festival
»Now!“, das zum zweiten Mal zeitgenossische Musik nach Essen
bringt, will das in seinem Programm auch klingend belegen. In
seinem — erstmals erscheinenden — Programmbuch zitiert es
Peter Sloterdijk: ,Was asthetisch die Uhren geschlagen haben,
sagen nicht mehr die avantgardistischen Geschichtsdoktrinen.”

Und so erklart ,Now!“ mit dem Motto ,zuricknachvorn®, worum es
bei der zweiten Ausgabe dieses Festivals fiur Neue Musik gehen
soll: Um den Blick zurick, der neue Perspektiven eroffnet. Vom
26. Oktober bis 1. Dezember erklingen in zehn Konzerten in
Essen Werke von 28 Komponisten, die sich ausdriucklich auf
musikalische Traditionen beziehen. Mit von der Partie sind zum
ersten Mal die Essener Philharmoniker — auf eigenen Wunsch.
Die Liste der Gaste ist lang und luxurids: Das Ensemble Modern
kommt wieder, das Arditti Quartett, das WDR Sinfonieorchester
Koln und Splash — Perkussion NRW, zuletzt in Orffs
,Prometheus” bei der Ruhrtriennale zu erleben. Im Groflen Saal
der Philharmonie sind Sangerinnen wie Angelika Luz oder Sarah
Wegener zu horen. ,Wir machen mit ,Now!" ein Projekt fur die
Region, aber wir wollen auch bundesweit wahrgenommen werden®,
so Philharmonie-Intendant Johannes Bultmann.

Das Festival ist noch jung: Im letzten Jahr gegrundet, stellte
es am Beispiel von vier Komponisten die aktuellen Richtungen
der amerikanischen klassischen Musik vor. In diesem Jahr
verweist das Motto ,zurucknachvorn“ auf das fruchtbare
Spannungsfeld zwischen Alt und Neu. Das wird auch in der
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Theorie behandelt: Am Sonntag, 4. November, 15 Uhr,
diskutieren im RWE-Pavillon der Philharmonie vier Komponisten
uber dieses Thema: Helmut Lachenmann, Georg Friedrich Haas,
Brian Ferneyhough und Lars Petter Hagen — zwischen 1935 und
1975 geboren — vertreten eine Generation, die sich von den
Vorgaben einer ,Neuen“ Musik frei gemacht hat. ,Ein Thema mit
Zundstoff“, meint Steinke.

In den Konzerten sollen Struktur- und Klangvorstellungen
heutiger Komponisten zu erleben sein. ,Inwiefern 1ist es
moglich, wieder an Melos zu denken, an Kontrapunkt oder
Tonalitat?“, umschreibt Steinke die neuen — aus dem Blick auf
die Tradition gewonnenen — kompositorischen Moglichkeiten.
Dabei geht es weder um einen Historismus, der Musik schufe,
die wie aus fruheren Zeiten klange. Auch nicht um ein
ruckwarts gerichtetes ,Zitatewesen”. Sondern darum, wie eine
junge Generation mit einem individuellen Blick auf Traditionen
neue Musik hervorbringt.

Eroffnet wird ,Now! — zuriucknachvorn®“ am Freitag, 26. Oktober,
19.30 Uhr, in der Philharmonie Essen: Das Ensemble Modern
spielt Werke von Lars Petter Hagen, Anders Hillborg, Sven-Ingo
Koch und Helmut Lachenmann, dessen Hauptwerk ,Das Madchen mit
den Schwefelholzern” (1997) im September an der Deutschen Oper
Berlin — nach Hamburg, Stuttgart, Wien und Salzburg — seine
funfte Premiere erfuhr. Am Sonntag, 28. Oktober, 15 Uhr,
spielt das Ensemble ,Splash” im Salzlager der Kokerei
Zollverein. Die Namen der Komponisten reichen von dem Kdlner
Dietmar Bonnen (geboren 1958), einem wagemutig-witzigen
Experimentator, bis zu einer Urauffuhrung der Chinesin Ying
Wang, die u.a. in Koln bei York Holler, Michael Beil und
Rebecca Saunders studiert hat.



Am 2. November gastiert das
Ensemble musikFabrik in
Essen. Foto: Klaus Rudolph

Unter dem Titel ,.wie stille brannte das Licht” ist am 2.
November, 19.30 Uhr, in der Philharmonie das Ensemble
musikFabrik mit den Sangerinnen Sarah Wegener und Natalia
Zagorinskaja zu horen; es erklingt Musik von Ligeti, Haas und
Gyorgy Kurtag. Am nachsten Tag um 19.30 Uhr spielen Michael
Faust (Flote) und das WDR Sinfonieorchester unter Brad Lubman
Musik von Magnus Lindberg, Gérard Pesson, Salvatore Sciarrino
und Jorg Widmann. Und am Sonntag, 4. November, 10.30 Uhr,
bringt das Arditti Quartett prominente Streichquartett-
Schopfungen mit: , Fragmente — Stille. An Diotima“ von Luigi
Nono, das Streichquartett Nr. 6 von Brian Ferneyhough und
Helmut Lachenmanns Streichquartett Nr. 3 ,Grido“.

Der nachste Konzertblock bringt am 9. November, 20 Uhr, in der
Neuen Aula der Folkwang Universitat der Kinste in Werden ein
y,transmediales Konzert” unter dem Titel ,Fembot/Attractor”.
Geleitet wird es vom Komponisten und Medienkinstler Dietrich
Hahne. Zwei Urauffiuhrungen multimedialer Werke stehen auf dem
Programm: Magnus Lindbergs ,Corrente II/Fembot® und Ludger
Brummers ,Dele/Attractor”, jeweils in einer VideoKontrafaktur
Hahnes. Der Kunstler hat 2011 das ,NOW!“-Festival mit aus der
Taufe gehoben, hat aber schon seit 2007 die Raumlichkeiten des
Weltkulturerbes Zollverein mit diversen medialen Performances
bespielt.

Am 10. November, 19.30 Uhr, geht es in der Philharmonie wieder
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etwas ,konventioneller” zu. Die Essener Philharmoniker
eroffnen ihre Zusammenarbeit mit dem Festival mit einem
Konzert unter Jonathan Stockhammer und Werken des 1976
geborenen Danen Simon-Steen Andersen, Wolfgang Rihm
(,Verwandlung 2. Musik fur Orchester”), der finnischen
Komponistin Kaija Saariaho, Schilerin von Brian Ferneyhough
und Klaus Huber, sowie der in London geborenen und in Berlin
lebenden Rihm-Schilerin Rebecca Saunders.

Mit den klanglichen Moglichkeiten praparierter Klaviere hat
der Musiker und Komponist Hauschka seit seiner CD ,The
prepaired piano“ (2005) Erfolg in einer Szene, die sich
unvoreingenommen zwischen Rock, Hip-Hop und Klassik bewegt.
Der in Dusseldorf lebende Musiker kommt am 15. November, 20
Uhr, in die Halle 12 auf Zeche Zollverein/Schacht XII. Die
Folkwang Symphony kront das Festival am 22. November, 19.30
Uhr, im Alfried Krupp Saal der Philharmonie. Johannes Kalitzke
dirigiert, Angelika Luz singt. Ein neues Werk der koreanischen
Kompositionsstudentin an der Folkwang Hochschule, Yagyeong
Ryu, mit dem Titel ,Fadenlicht“ wird flankiert von zwei
,Klassikern” der Moderne: Bernd Alois Zimmermanns Konzert fur
Violoncello und Orchester (Solist: Jan-Filip Tupa) und Luigi
Nonos ,,Como una ola de fuerza y luz“.

Zu Ende ist ,Now!” dann noch nicht: Am 1. Dezember stellen um
16 Uhr Komponisten, Studierende der Folkwang Universitat und
Schulerinnen und Schuler die Ergebnisse einer ,Expedition” in
die Bereiche neuer klassischer Musik vor: Im RWE-Pavillon wird
horbar, wie die Schulerinnen und Schuler auf der Basis des
Orchesterwerks ,Double up“ von Simon-Steen Andersen eigene
Kompositionsversuche wunternehmen. Ein Ergebnis eines
mehrwochigen Projekts und ein sehr konkreter Bezug auf das
Motto des Festivals: Gehdrtes und Erlebtes wird zur Basis fur
Neues!

Mit der Philharmonie agieren als Veranstalter die Folkwang
Universitat der Kinste, der Landesmusikrat NRW und die
Stiftung Zollverein. Gefdrdert wird das Projekt von der



Kunststiftung NRW. Bultmann kindigte an, ,Now!“ werde auch von
seinem Nachfolger Hein Mulders weitergefuhrt. Langfristig
solle das Festival als Marke etabliert werden, um Publikum und
Fachleute Uber die Region hinaus anzulocken. Das Echo
jedenfalls ist positiv: Von den 130 aufgelegten ,Festival
Cards”, die zum gunstigen Preis von 28 Euro Zugang zu allen
Konzerten gewahrt, sind nur noch wenige ubrig.

Info: www.philharmonie-essen.de; Karten: (0201) 81 22 200.

Vor zehn Jahren im Aalto,
jetzt in der ganzen Welt:
Martina Serafin zu Gast 1in
der Philharmonie Essen

geschrieben von Werner Haullner | 15. November 2017

Willkommen zuriick, Frau Serafin! Vor zehn Jahren war die
Sangerin am Aalto-Theater in grofien Rollen zu erleben wie die
Fiordiligi in ,Cosi fan tutte” (1999), die Elsa im ,Lohengrin“
(2000) oder die Marschallin im , Rosenkavalier”. Heute singt
die Dame in London, Mailand und Wien. Gerade erholt sie sich
von der ,Tosca” in der Arena von Verona; bald reist sie weiter
zur nachsten , Tosca“ nach Paris und zu Wagners ,Ring“ an die
Met. In Essen glaubt man offenbar, es brauche den Extra-
Hinweis, wer Martina Serafin sei: Eine ,weltberiihmte” Sangerin
springe ein fiir die erkrankte Anja Harteros, war auf Aushangen
im Foyer der Philharmonie zu lesen. Nun gut, jetzt wissen
wir’s.
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Martina Serafin.
Pressefoto:
Philharmonie Essen

Das Einspringen 1ist ein wundankbarer Job: Die Bochumer
Symphoniker und Dirigent Friedrich Haider mussten kurzfristig
neu disponieren, haben sogar einer Extra-Probe zugestimmt.
Dafir gab s Lob von Intendant Johannes Bultmann. Heikle Stiicke
wie das ,Lohengrin“-Vorspiel oder das ,Siegfried-Idyll” lassen
sich unter solchen Bedingungen nicht optimal erarbeiten. Das
war zu horen: kornige Schlacken in den atherischen Entruckung
des ,Lohengrin“-Vorspiels und der resignierten Piano-Schwermut
von ,La Traviata”“. Die Violinen an den hinteren Pulten mit
eher robustem Ton. Aber auch schon geformte Blasersoli in der
schwungvollen Einleitung zum dritten ,Lohengrin®-Akt.

Hatte Haider das Tempo in der Ouvertiure zu Verdis ,Nabucco”
nicht so extrem angezogen, waren die Musiker sicher praziser
und klangschoner bei der Sache gewesen. Verdis ,Macbeth”-
Ballettmusik war das spannendste Stuck des Abends; man wundert
sich, warum man diesen Hexensabbat mit der majestatischen
musikalischen Erscheinung der Totendamonin Hekate nicht o6fter
hort.

Mit den beiden Arien der Tannhdauser-Elisabeth stieg Martina
Serafin in den Abend ein, noch ein wenig rau im Ton, mit
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bebendem Unterkiefer und nicht ganz sitzenden Hochtonen. Die
Starken der Sangerin liegen zweifellos dort, wo sie stimmlich
wie eine Verismo-Heroine agieren darf. Etwa bei den Arien von
Puccini und Giordano, zum Beispiel ,In quelle trine morbide“
aus Puccinis ,Manon Lescaut”: bombiger Stimmsitz, klare
Artikulation, der klassische Ton einer dramatischen Sangerin.
Aber auch tiefe Bewegtheit, fulminante Steigerungen. Nur mit
der Hohe muss Martina Serafin vorsichtig sein: Sie scheint
Muhe zu haben, die Stimme weit und entspannt auf der Stutze zu
halten. Emotional aufgeladen: ,La mamma morta“ aus ,Andrea
Chenier”. Und ein GruB aus Wien als Zugabe: ,Meine Lippen, sie
kissen so heiB“ aus Lehars ,Giuditta“. Bei solchen
Schmeicheltonen glaubt man der Sangerin aufs Wort!

Kinstlerisches Muskelspiel
zum Abschied

geschrieben von Martin Schrahn | 15. November 2017

‘. ! l -

Die Sopranistin Anna
Prohaska gastiert in Essen.
Foto: Patrick Walter/DG

sNirgends .. wird Welt sein, als innen“: Das Zitat aus Rainer
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Maria Rilkes siebenter Duineser Elegie konnte gemiinzt sein auf
den Dirigenten und Pianisten Christoph Eschenbach, der sich
zur kommenden Spielzeit als Residenz-Kiinstler der Essener
Philharmonie prasentiert. Doch wir wagen es nun, diese Sentenz
dem analytisch prazise, in steter Zuriickhaltung arbeitenden
Intendanten Johannes Bultmann zuzueignen. Weil er
wahrscheinlich, nach jener fiir ihn letzten Saison (2012/13),
seine Wirkungsstatte ohne groBRe Geste verlassen wird. Weil er
sich vorstellen kann, soviel gab er preis, wahrend eines
Sabbatjahres jenseits aller kiinstlerischen Betriebsamkeit zu
leben.

Noch aber, gewissermaBen zur finalen Essener Saison, lasst
Bultmann die Muskeln spielen. In Form jener hochkaratigen
Dirigenten, Sangerinnen oder Orchester, die fur Qualitat und
grenzubergreifenden Ruhm stehen. Da spielen zum Auftakt im
September 2012 die Minchner Philharmoniker unter Altmeister
Lorin Maazel, da will die junge Sopranistin Anna Prohaska mit
barocken Arien bezaubern, der hochgelobte israelische
Dirigentenfeuerkopf Omer Meir Wellber romantische Glut
entfachen, oder eben Christoph Eschenbach in funf Konzerten
und bei einem Lyrik-Talk seine klunstlerische Visitenkarte
abgeben.

Dirigent Omer Meir Wellber.
Foto: Philharmonie Essen

Die Reihen Lied, Alte Musik bei Kerzenschein, Stimmen, Jazz
und Jugendstil werden fortgefiuhrt wie eben auch die fur
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Bultmann ungemein wichtige Konzertfolge namens ,Now!“. Essens
Philharmonie-Intendant, seit jeher engagierter Anwalt der
Neuen Musik, fragt in elf Veranstaltungen nach dem Fortschritt
im avantgardistischen Komponieren. Dem voraus geht der
Programmschwerpunkt ,Tristan-Akkord“, jenes tonende Gebilde,
das als Schlissel gilt zur Uberwindung der Tonalitatsgrenzen.

Damit verbunden ist natlrlich die Wirdigung Richard Wagners
zum 200. Geburtstag. Hohepunkt soll die konzertante Auffihrung
des ,Parsifal” werden, mit Balthasar-Neumann-Chor und Ensemble
unter Thomas Hengelbrock. Spannend dabei ist die Verwendung
historischen Instrumentariums. Wiederum neu daran 1ist die
Kooperation mit dem Dortmunder Konzerthaus.

Insgesamt bietet die nachste Philharmonie-Saison um die 100
Eigenveranstaltungen. Eine Zahl, auf die sich das konzertante
Geschehen inzwischen eingependelt hat. Bultmann ist indes
wichtiger, dass man hinsichtlich der Qualitat in der oberen
Liga mitspielen kann. Und dass stets neue Ideen ihr Recht auf
Verwirklichung bekommen, all dies verbunden mit finanzieller
Planungssicherheit.

Zum Herbst 2013 aber wird Hein Mulders seine Doppelintendanz
fur Philharmonie und Oper antreten. Es durfte spannend werden,
wie neu die Karten dann gemischt werden.

Essener Philharmonie:
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Hoffnung auf Glucksgefuhle

geschrieben von Martin Schrahn | 15. November 2017

Als im Juni 2004 der alte Essener Saalbau, entkernt und als
Philharmonie zu neuem Glanz gekommen, seine Pforten wieder
o0ffnete, versprach Griindungsintendant Michael Kaufmann
“reihenweise Gliicksgefiihle”. Da sollte der Zauber des Anfangs
moglichst lange halten, doch der forsche, selbstbewusste, fiir
die Musik brennende Kaufmann musste schon 2008 seinen Hut
nehmen. Wegen Uberziehung des Etats, wie es offiziell hieR.

Seitdem ist Johannes Bultmann der Chef des Hauses, in seiner
Ruhe gediegen, wie ein emotionsloser Verwalter eines
Kunstbetriebes wirkend. Gleichwohl verbirgt sich hinter dieser
Zurucknahme unbedingtes Engagement. Mit Bultmann mag eine Art
neue Sachlichkeit in die Philharmonie eingezogen sein, doch
das Ziel, einem breiten Publikum vielfaltige Klangwelten zu
erschliefen, ist ihm gewichtiges Anliegen.

Jetzt hat Bultmann das Programm der Saison 2011/12 vorgestellt
— dabei mit den Worten Sensation oder Star aullerst sparsam
umgehend. Uberhaupt leitet er Konkretes vom Allgemeinen ab,
spricht zunachst von der Motivation des Philharmonie-Teams,
von einigen Grundprinzipien, was die Auswahl der Kunstler
angeht. Satze wie “Wir legen Wert auf Qualitat”, oder “Wir
wollen Interpretation statt mechanisches Abspulen von Musik”
klingen ein wenig nach Allgemeinplatz. Doch dann wendet sich
der Analytiker unter den Intendanten dem Publikum zu, redet
uber Kommunikation, Dialog und Partizipation.

Hehre Worte, die indes in Verbindung mit konkreten Beispielen
greifbare Bedeutung gewinnen. Da sei etwa die Residenz von Sol
Gabetta genannt: Die argentinische Cellistin wird nicht nur
vier Konzerte geben, sondern auch zwei Meisterklassen an der
Essener Folkwang Universitat. Oder nehmen wir den Neue-Musik-
Schwerpunkt “Now!”, der die amerikanischen Minimalisten Steve
Reich und John Adams, den Aleatoriker John Cage sowie Frank
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Zappa vorstellt. Hier soll das Publikum an einem Abend selbst
zum Komponisten werden.

Bultmanns Anliegen ist, mit neuen Formaten den starren
Konzertbetrieb ebenso aufzubrechen wie unsere HOorgewohnheiten.
So wollen sich das Kuss Quartett und das Stadler Quartett auf
einen Dialog einlassen, indem sie beide dieselben Werke (von
Mozart und Beethoven) spielen und Uuber ihre musikalischen
Vorstellungen sprechen — ein Interpretationsvergleich auf
offener Buhne.

Bald wird klar: Bultmann meint 1langst nicht mehr
ausschlieBlich Kinder und Jugendliche, wenn er zum Thema
Education spricht. Naturlich werde weiterhin mit Schulern
gearbeitet. Doch ebenso gebe es eine Kooperation mit der
Universitat Duisburg/Essen. Und genauso intensiv will der
Intendant den Blick auf die Erwachsenen richten. Mit
Werkeinfuhrungen, die die Interpreten selbst im groBBen Saal
der Philharmonie anbieten, oder mit Kunstlerbegegnungen.

Das summiert sich uUber die Saison auf etwa 110 Konzerte.
Themenreihen widmen sich den Komponisten Franz Schubert und
Gustav Mahler, dem Lied, der Alten Musik, dem hoffnungsvollen
Interpreten-Nachwuchs. Den Knaller aber, um es ein wenig
salopp auszudrucken, prasentiert Bultmann beinahe zuletzt: Zur
Saison-Eroffnung am 6. September wird Christian Thielemann mit
der Sachsischen Staatskapelle Dresden Anton Bruckners
monumentale 8. Sinfonie auffuhren.

Der Dirigent ist nur ein Beispiel im Reigen bedeutender, ja
beruhmter Interpreten, deren Aufzahlung hier Seiten fullen
wlrde. Wir durfen sie mit Spannung erwarten und hoffen, dass
sich beim Horen auch das eine oder andere Glucksgefuhl
einstellt.

Detaillierte Einblicke ins neue Programm gibt es unter
www.philharmonie-essen.de



