Satire in antikem Faltenwurf:
Offenbachs ,Schone Helena“
mischt in Hagen Schmackhaftes
und schlecht Verdauliches
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Der Chor des Theaters Hagen spielt eifrig mit: Anton
Kuzenok (Paris) schafft es am Ende doch, sich die
»Schonste Frau der Welt” zu ergattern. (Foto: Bjorn
Hickmann)

In Hagen ist es wieder biihnenfrisch zu besichtigen, das
Dilemma der Offenbach-Rezeption. Gegeben wird ,La belle
Hélene"”, von Simon Werle auf Deutsch iibersetzt und von dem aus
Wien stammenden Regisseur Johannes Polzgutter mit ein paar
neuen Texten bereichert.

.Die schone Helena” also entfiuhrt in ein kraftig
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parodistisches antikes Griechenland, in dem die Helden der
Atridensage degenerieren zu Gesellschaftstypen des Jahres
1864. Die Hurde zum Heute ist eine doppelte: Paris, Menelaos,
Achill, Ajax, Orest und Kalchas, das sind Namen, die einem
wohlerzogenen Europaer von damals selbstverstandliches
kulturelles Grundwissen waren. Heute sind sie eine Sache von
aussterbenden Bildungsburgern und einer Minderheit von
Absolventen humanistischer Gymnasien. Wer aber den Mythos
nicht kennt, tut sich mit der Parodie schwer.

Die andere Stolperschwelle: Offenbach benutzte die
wohlbekannten Figuren aus der Antike als Camouflage, um Polit-
und GesellschaftsgroBen seiner Zeit im unangreifbaren, aber
pikant transparenten Gewand der Mythologie so bissig wie
witzig zu karikieren. Aber wer kennt noch Louis-Napoléon
Bonaparte mit seinem autoritaren Regime und seinem Interesse
an Julius Casar und der Archaologie? Wer weill noch von seiner
Sucht nach imperialen Erfolgen bei einer gleichzeitig
schwachen Armee? Wer kennt sie noch, die Hofschranzen von
damals, denen Offenbach offenbar genisslich den Spiegel
vorgehalten hatte?



Sandra Maria Germann (Eris), Angela
Davis (Helena) und die schdnste der
Gottinnen, die ,schaumgeborene”
Venus, wie sie Sandro Botticelli 1in
seinem weltberuhmten Gemalde sah.
(Foto: Bjorn Hickmann)

Polzgutter muss sich den Fragen stellen: Wie wirkt das Sujet
unterhaltsam, wie ist Offenbachs persiflierender Witz, sein
Tiefsinn zu erfassen? Wie seine bisweilen gallige Scharfe in
die Jetztzeit zu Ubertragen, die alle ,Werte“ der Gesellschaft
seinerzeit veratzt hat und die mondan aufgehlibschte Oberflache
der Verlogenheit, der Ideologie, der Selbsttauschung freilegt?
Sein Rezept, entwickelt mit Theresa Steiner (Buhne) und Susana
Mendoza (Kostume) vereint Schmackhaftes mit schlecht



Verdaulichem. Zu letzterem gehort ein Teil der Kostume: Sie
sind zwar nett anzusehen, parodieren aber letztlich die
Parodie und fuhren dazu, die Figuren in baren Unernst mit
einem sauren Schuss Kitsch abdriften zu lassen, statt sie in
behutsam uUbertriebenem Ernst in ihrem parodistischen Kern
freizulegen. Bunte Antike und Herrentaschchen sind eben
hochstens lachhaft.

Schauplatz mit Atmosphare

Die Buhne dagegen hat in ihrer dekorativen Wirkung Potenzial:
Das Meer, in Gold gerahmt, davor (und manchmal auch kopfuber
eingetaucht) Sandro Botticellis schaumgeborene Venus. Im
dritten Akt, wenn’s zur angeblichen Sommerfrische nach Nauplia
geht, staffeln sich die gemalten Wellen. Ein Schauplatz mit
Atmosphare.

Zunachst agiert aber eine weitere Zutat der Regie: Polzgutter
fuhrt — durchaus mythenkundig — die Figur der GOttin des
Streits und der Zwietracht ein. Eris racht sich mit dem
goldenen Apfel fur ,die Schonste“ fur eine nicht
ausgesprochene Einladung - und Paris, der attraktive
sterbliche Jungling, muss unter den drei fuhrenden Gottinnen
wahlen, eine Aufgabe, aus der er nur als Verlierer hervorgehen
kann. In der Antike als verschrumpelte kleine Frau
dargestellt, wird Eris auf der Hagener Bluhne elegant,
scharfzungig und malizios von der Schauspielerin Sandra Maria
Germann verkorpert und knupft und spinnt als befrackte Ariadne
den Faden der Handlung.

Scheiternde Humorversuche

Was nicht funktioniert — und das hat sich bereits in zahllosen
Regiebemihungen andernorts manifestiert — ist der schwerfallig
kalauernde Humorversuch, ,lustige” Personen zu kreieren, indem
man sie uUberzogen chargieren lasst. Sicher ist Menelaos ein
grenzintelligenter Schwachling, aber wer ihn wie Richard van
Gemert nur ein bisschen doof und ziemlich trottelig agieren



lasst, unterschlagt das Gefahrliche und Verblendete des
Charakters. Auch das virile Protzgehabe der beiden Ajaxe (GOtz
Vogelgesang und Insu Hwang) und der blass gezeichnete Hedonist
Orest der sympathisch frischen Clara Fréjacques gewannen durch
Verzicht auf vordergrundiges Humor-Gehabe. Gerade bei
Offenbach lacht man Uber Personen, die sich selbst uberaus
ernst nehmen und damit den Graben zur Realitat so tief
aufreifen, dass sie mit all ihren Lebenslugen und
Wichtigkeiten darin absturzen.

Angela Davis (Helena) und der Damenchor des Theaters
Hagen. (Foto: Bjorn Hickmann)

Gluckender ist da schon das Portrat, das Angela Davis von der
schonen Helena zeichnet. Auch wenn die Stimme mit eher
schwerem Opernton die vitale Leichtigkeit der Diseuse
uneinholbar macht, setzt Davis ihre Moglichkeiten gekonnt ein,
gibt die aufgestylte Dame selbstbewusst, aber auch mit
Momenten anrihrender Nachdenklichkeit. Anton Kuzenok ist ihr
Prinz Paris; er vermag vor allem durch seinen hubschen
leichten, dabei klangvollen Tenor zu verzaubern. Kalchas als



Parodie eines schmierigen Klerikers, mit den Blitzen Zeus’
gekront, ware ohne nachthemdahnliche Verkleidung als Charakter
glaubwirdiger und bedruckender angekommen — wiewohl sich Igor
Storozhenko alle Mihe gibt, aus der Figur etwas zu machen.

Taepyeong Kwak liefert mit dem Philharmonischen Orchester
Hagen einen rhythmisch scharf geschnittenen Offenbach ohne
Schwere und Fett. Die Couplets kommen auf den Punkt, die
kurzgestanzten Ohrwirmer Offenbachs folgen einander in
vergnuglicher Prozession.

Vorstellungen am 23.12., 31.12. (15 Uhr und 19.30 Uhr), 07.,
15., 18.01., 25.02., 22.04.. Tickets: (02331) 207 3218,
www. theaterhagen.de
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Frank Wohrmann (Jim Boy) und Penny Sofroniadou (Raka) in
Paul Abrahams ,Blume von Hawaii“ in Hagen. (Foto: Klaus
Lefebvre)

Was der Gentleman im Dschungel zu tun hat, erfahren wir nicht
so richtig. Aber dass ihm bei einem moéglichen Rendezvous die
Affen zuschauen, der Tiger briillt und jede Menge ,uh uh” dabei
ertont, macht uns Paul Abraham in diesem herrlichen Nonsens-
Song ausgiebig bewusst.

In Hagen, wo die Operette zum Glick noch eine Heimstatt hat,
gibt es mit der ,Blume von Hawaii“ eine prickelnde Mischung
aus hoherem Blodsinn, kitschtriefender Sudsee-Romantik und
behutsamen politischen Anspielungen — also eine Melange wie
geschaffen fur eine wirkungsvolle Unterhaltungs-Show. Doch die
musste coronabedingt mager ausfallen: Bei der Premiere im
Oktober letzten Jahres war Abstand notig und weder grofle
Chorauftritte noch opulente Tanznummern moglich.

Regisseur Johannes Polzgutter reduziert folgerichtig bis nahe
ans Kammerspielformat, in dem jedoch die Personen mit ihren
Noten und Konflikten scharfer gefasst sind. Die Tableaus
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treten zuridck, mit denen Abrahams Operette im Berlin der
Wirtschaftskrise und des Verfalls der Weimarer Republik die
vergnlugungssuchtige Gesellschaft in eine exotische Marchenwelt
einlullte. PoOolzgutter dagegen hebt auch durch behutsame
textliche Retuschen den Konflikt zwischen den Amerikanern als
kolonialer Besatzungsmacht und der hawaiianischen Opposition
hervor: Die letzte Anwarterin auf den Thron von Hawaili,
Prinzessin Laya, kehrt inkognito aus einem durchaus
vergnuglichen Pariser Exil in ihre Heimat zurlck, verliebt
sich nicht nur in den Kapitan ihres Dampfers, sondern auch in
Volk und Vaterland und soll statt zur harmlosen ,Blume von
Hawaii® zur richtigen Regentin gekront werden. Klar, dass der
amerikanische Gouverneur not amused ist und die politische
Demonstration zu verhindern versucht. Dank der Liebe hat er
Erfolg, und die Operette konnte nach dem zweiten Akt in einer
Tragodie enden. Doch dem stehen eherne Gesetze des Genres
entgegen. Im dritten Akt lost sich alles in liebestolles
Wohlbehagen auf und gleich vier Paare finden sich.

Hawaii-Glamour auf Distanz

Prinzessin Laya (Angela Davis) steht im Spannungsfeld



zwischen politischen Forderungen und privaten Gefuhlen.
Kanako Hilo (Insu Hwang) will sie fur den Widerstand
gewinnen. Die Hochzeit mit Prinz Lilo-Taro (Richard van
Gemert) soll die Monarchie von Hawaii festigen. (Foto:
Klaus Lefebvre)

Polzgutter erfindet, um den Hawaii-Glamour durch Distanz
ertraglich zu machen, eine Rahmenszene: Zu Beginn hangt der
ungliickliche Kapitan Stone in einem Varieté erinnerungs- und
alkoholtrunken machtig in den Seilen, wahrend eine leicht
derangierte Diseuse ,ein Schwipserl” hat und vergeblich um die
Aufmerksamkeit des abgetakelten Seemanns buhlt. Dann o6ffnet
sich die Buhne und lasst eine billig aufgemachte Hawaii-Show
sehen: Unter Goldpalmen prasentiert sich das ,Paradies am
Meeresstrand”, bevolkert von Yankees mit Plastik-Blumenkranzen
und auf naiv getrimmten Locals.

Doch die Show verliert zunehmend ihren inszenierten Touch; der
Buhnenrahmen verschwindet und wir sind mitten in einem Traum,
in dem es um Liebe und Verzicht, Macht und Intrige geht.
Wirkungsvoll arbeitet Polzgutter den Konflikt heraus, in dem
sich die eindrucksvoll spielende Angela Davis als Laya
unversehens wiederfindet: Sie hat nicht damit gerechnet, das
politische Faustpfand der Unabhangigkeitsbewegung unter dem
wild entschlossenen Kanako Hilo (eine undurchsichtige Gestalt:
Insu Hwang) zu werden; sie hat auch nicht damit gerechnet, dem
ihr schon als Kind zugesprochenen Brautigam, Prinz Lilo-Taro
(kernig und altvaterlich: Richard van Gemert) zu begegnen und
sogar Empfindungen jenseits von Pflichtgefuhl fdr ihn zu
entwickeln.

Und dann gibt es da noch die Amerikaner, die sich frohlich und
machtbewusst durch die Szenerie steppen: Der pfiffige John
Buffy (Alexander von Hugo) uberlebt vokal nur mit Mikroport,
hat aber dank eines gut gedlten Mundwerks das Glick auf seiner
Seite. Ebenso Frank Wohrmann als Jim Boy, dem man seinen Song
»Bin nur ein Jonny“ gestrichen hat, um eilfertig jedem Vorwurf



von ,Rassismus“ zu entgehen, und der damit vom melancholischen
~Nigger” zur frohgemuten Nebenfigur abgewertet wird. Einen
mondanen Auftritt hat die verwohnte Bessie Worthington, die
der Gouverneur als gute Partie fur den Hawaii-Prinzen
importiert hat, die sich aber im saftigen Spiel und Gesang von
Alina Grzeschik rasch emanzipiert.

Utopie statt Desaster

Waren wir nicht in der Operette, das Ende kame als Desaster:
Die Kronung der Konigin vereitelt, Laya gefangen, Lilo-Taro
auf dem Weg zum Selbstmord auf offenem Meer, der wackere
Kapitan Stone (unstet und unfrei: Kenneth Mattice) wegen
Befehlsverweigerung entlassen, Buffy, Jim und das kleine, suBe
Hawaii-Girl Raka vor dem Vakuum ihrer gescheiterten Liebe.
Doch der dritte Akt, in Paris, richtet es: Das Varieté kehrt
wieder. Penny Sofroniadou als frischstimmige Raka wandelt sich
vom radebrechenden Naivchen zur Strippenzieherin, die studiert
hat und drei Sprachen beherrscht. Paar fur Paar wird die Liste
des Begehrens abgearbeitet; zum Schluss bekommt Buffy auch
seine Bessie. Und PoOolzgutter erfindet zur Kronung noch eine
politische Utopie: Versehentlich unterschreibt Gouverneur
Harrison (Gotz Vogelgesang) ein Papier, 1in dem er auf
samtliche Rechte auf Hawaii verzichtet. Schone, heile
Operettenwelt!

Auch 1in Hagen verwendet man die ,bUhnenpraktische
Rekonstruktion” der wvor etwa 15 Jahren zufallig
wiedergefundenen Original-Partitur von Matthias Grimminger und
Henning Hagedorn. Sie stellt die urspriungliche Instrumentation
aus dem Geist der Zwanziger Jahre wieder her, gespeist aus
genauer Kenntnis des Notentextes und der alten Aufnahmen. Das
gibt ein lebendiges, facettenreiches Klangbild, doch die die
Musiker des Philharmonischen Orchesters Hagen legen sich unter
Andreas Vogelsberger allzu machtig ins Zeug und werden zu
laut, was auf Kosten der Differenzierung geht und den Sangern
Probleme bereitet. Wenn das Schlagzeug nicht Uberbetont ist,
erinnert der swingende Rhythmus — allerdings ohne die Stutze



des Sousaphons — an die Schellack-Zeugnisse von Paul Abrahams
Stil. Spaf macht es, wenn es gelingt, die vibrierende Energie,
die Farbwechsel, den melodischen Schmelz auszuspielen. Dann
wird der Sound einer fiebrig-ausgelassenen Zeit lebendig, die
ahnungsvoll und besinnungslos in ihren Untergang tanzte.

Buchtipp: Der in Witten lebende Autor Klaus Waller hat 2014
eine Biographie Uber den Komponisten veroffentlicht, die 2021
in einer Neuauflage erschienen 1ist: Paul Abraham. Der
tragische Konig der Operette: Eine Biographie. 384 Seiten, 196
Abbildungen. starfruit publications, Furth, 28,00 Euro.
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