Renaissance und Moderne auf
Augenhohe — Das Chorwerk Ruhr
zelebriert bel der
Ruhrtriennale die Schonheit
des Klangs

geschrieben von Martin Schrahn | 28. August 2017

Das ChorWerk Ruhr unter
Leitung von Florian Helgath
mit Axel Portal (Bratsche),
Dirk Rothbrust (Schlagzeug)
und Sebastian Breuing
(Celesta). (Foto: Pedro
Malinowski)

Zwischen der Musik des spanischen Renaissance-Meisters Tomas
Luis de Victoria und den Werken eines John Cage oder Morton
Feldman liegen vier Jahrhunderte. Doch bei aller historischen
Distanz sticht ein gemeinsames Merkmal heraus: die
Fokussierung auf das Phanomen des Klangs. Auf dessen Spuren
hat sich nun, in der Maschinenhalle der Dortmunder Zeche
Zollern, das ChorWerk Ruhr begeben; wie stets hochst
professionell, intonationsstark, sensibel wund auBerst
differenziert. ,Memoria“ ist das Konzert iiberschrieben, das im
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Rahmen der Triennale zu hoéren war.

Um in Klang geronnene Erinnerungen also geht es, bei de
Victoria in Form eines Requiems auf den Tod der habsburgischen
Kaiserin Maria (1603). Feldmans ,Christian Wolff in Cambridge“
wiederum bezieht sich auf eine zwiefache Begegnung mit seinem
Freund (eben Wolff) am exakt gleichen Ort, allerdings im
Abstand von 15 Jahren — Feldman konstruierte daraus ein Werk,
das ausgedehnte Klangfolgen wiederholt, mit nur 1leichten
Varianten.

Cages ,Four2“ mag nicht ganz ins ,Memoria“-Raster passen, ist
aber ebenfalls ein Stiuck fur Chor a cappella, das zuerst aufs
Erleben ruhiger, meditativ anmutender Klangflachen zielt. Der
Horeffekt ist verbliffend: vermeintlich alte und neue Musik
begegnen sich auf Augenhodhe.

Was nicht heillen soll, dass hier nur statische Tongebilde
gewissermallen zum Aushorchen einladen. Vielmehr liegt in all
der Ruhe viel Bewegung, ein steter Fluss charakterisiert die
Werke, oder, auf die Moderne bezogen, der kontinuierliche
Fortgang.

Das exzellente ChorWerk Ruhr, wunter Florian Helgaths
umsichtiger Leitung, kostet jede Nuance aus, zelebriert die
Schonheit des Klangs und manchmal sogar, bei Feldman und Cage,
die tonende Stille. Das Requiem de Victorias andererseits
besticht durch seine Wechsel von polyphoner Leuchtkraft und
gregorianischer Schlichtheit, dariber die grolRe Melancholie
schwebt.

Arbeitet der spanische Altmeister naturgemall mit einem
vorgegebenen Text, setzen die Amerikaner lediglich auf
einzelne Buchstabenlaute, oder noch puristischer, auf gesummte
Vokalisen. Wie Feldman in ,Rothko Chapel”, sein Versuch, mit
Stimm- und Instrumentalfarben die groBen, satten Farbflachen
des Malers Mark Rothko in Klang zu verwandeln. Zum Chor
gesellt sich dabei das dunkle Raunen der Bratsche oder die



sonnenhell blinkende Celesta. Faszinierend auch die
irisierenden Sopranhodohen, die sich aufs Feinste mit den
Obertdonen der Rohrenglocken mischen. Das mutet bisweilen ein
wenig sakral an, 1ist indes alles andere als pathetisch.
Feldmans Werk schreitet sanft, kennt aber auch den energischen
Puls, am Ende gar melodisches Aufbluihen.

Naturlich bedarf es in dem Riesenraum, der etwa zur Halfte
fiurs Konzert genutzt wird, ein wenig der elektronisch-
technischen Unterstitzung. So wird das Klangerlebnis
kompakter, die Atmosphare der Kontemplation nahezu greifbar.

Ein spannender, bewegender Abend. Auch wenn draulen, von
irgendwo her, stampfende, monotone Beats sich einmischen
wollen — sie haben keine Chance gegen die tonende Schonheit im
Innern.

»Sounds Like Silence”: Auf
den Spuren der Stille, an den
Grenzen des Schweigens

geschrieben von Bernd Berke | 28. August 2017

Jubilaumshalber ist der Komponist John Cage (100. Geburtstag
am 5. September) heuer erst recht eine kulturelle Leitfigur.
Nicht nur setzt die Ruhrtriennale vielfach bei seinem Werk an,
nicht nur hat die Fluxus-Kunst (derzeit im Fokus des Museums
Ostwall) ihm Impulse zu verdanken - auch die gedankenreich
unterfiitterte Ausstellung ,Sounds Like Silence“ kommt
(parallel im selben Hause Dortmunder ,U“) auf ihn zuriick. Fiir
die intellektuelle Durchdringung auf hohem Theorie-Plateau
sorgt der ortsansassige Hartware MedienKunstVerein (HMKV),
dessen Leiterin Inke Arns den Leipziger Medienwissenschaftler
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Dieter Daniels als Ko-Kurator gewonnen hat.

'

Portrat des grofen
Anregers John Cage
(© Henning Lohner &
John Cage / Foto
Henning Lohner)

»Sounds Like Silence”. HOrt sich an wie Stille. Oder:
Gerausche wie Stille. Der auf den Welthit ,,Sounds of Silence“
von Simon & Garfunkel anspielende Titel kann fudglich auch auf
Cage bezogen werden. Der hat das beruhmte Stuck 4’33"°
erschaffen, 4 Minuten und 33 Sekunden vermeintlich volliger
Stille. Die Urauffuhrung war am 29. August 1952, also vor 60
Jahren. Eine Inspirationsquelle: Robert Rauschenbergs ,White
Paintings” (ab 1951), monochrom weiBe Bilder, die ebenfalls
nicht pure Abwesenheit bedeuten. Blol keine Angst vor der
Leere! Am Saum des Nichtseins ist in allen Kinsten stets ein
Etwas gewesen.

Das Cage-Stuck zwischen Sein und Nichts kann sich mitsamt
allen Weiterungen in die Hirnwindungen frasen. Und so kreist
auch die Dortmunder Ausstellung gebannt (jedoch alles andere
als kopflos, wenn nicht gar kopflastig) um diese Ikone der
akustischen Kunst. Wer hatte gewusst, dass von diesem
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epochalen Werk viele verschiedene Notationen/Partituren sowie
uber 50 Platten-Einspielungen existieren — und dass keine
exakt der anderen gleicht. Denn die vollkommene Stille gibt es
nicht. Immer sind da noch so geringe Nebengerausche,
Schwingungen an der Wahrnehmungsgrenze. Selbst in der
schalldichten Kammer (die man hier — sofern seelisch gefestigt
— erproben kann) hoért man, neben der Aufnahme vom angeblich
weltweit stillsten Wuastenort, noch das Grundrauschen der
eigenen Nerven- oder Blutbahnen. Dass wir nach dem Tode gar
nichts mehr hoéren, ist auch noch nicht ausgemacht..

Blick in einen der
Ausstellungsraume von
"Sounds 1like Silence" (©
Foto HMKV)

Man schreitet hier durch lauter dunkle Raume, denn man soll
sich ja auf HOren konzentrieren. Uberall wollen Kopfhorer
ergriffen und aufgesetzt sein, auf dass man lausche und
zunehmend differenziere. Nun gut, ein paar Filme sind auch zu
betrachten — bis hin zur Jux-Auffuhrung von 4’33’’ durch Helge
Schneider in Harald Schmidts Late Night Show (ARD). Mit dem im
Internet forcierten Projekt ,Cage Against the Machine” haben
es Popmusiker 2010 geschafft, die Stille auf Platz 21 der
britischen Charts zu hieven.
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Mit Stille in die Charts:
Projekt "Cage against the
Machine", 2010 (© Courtesy
Dave Hillard / Foto Carina
Jirsch)

Die anspruchsvolle Ausstellung verfolgt etliche Nachwirkungen
der in 4’33’’ berufenen Ideen. Merce Cunningham hat eine
experimentelle Tanzversion besorgt. Selbst Heinrich BoOll gerat
mit seiner HOrfunk-Satire ,Doktor Murkes gesammeltes
Schweigen” (1955) in den Blick, obwohl er sich schwerlich auf
Cage bezogen haben durfte.

Breit ist das Spektrum: Die Formation ,Einstirzende Neubauten”
hat mit ,Silence is Sexy“ (2000) der Stille gehuldigt.
Spezielle Dortmunder Varianten von 4’33’’ gibt es ebenso wie
bewusst verfalschende Cage-Auffihrungen, die die Frage nach
geistigem Eigentum aufwerfen. Als stummer Handy-Klingelton ist
das Stick so prasent wie als sukzessive LOoschung vormals
vorhandener Musik. Studien zur Wahrnehmung der Taubstummen
stehen neben einer Videoinstallation von Bruce Nauman, der
sein verlassenes Atelier nachtelang filmte. Auch da begab sich
noch etwas..
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Filmstill aus Name June
Paiks Film "A Tribute to
John Cage" (1973) (© Nam
June Paik)

Kunsthistorisch interessant ist ein genialisches Gipfeltreffen
von Nam June Paik und Cage. Wie der Koreaner 4°33’’ filmisch
aufbereitet hat, ist fur beide Oeuvres aufschlussreich. Ferner
wird ein Interview mit Cage (von Vicki Bennett) ebenso
sprachlos gemacht wie eine Tagesthemen-Ausgabe mit Ulrich
Wickert (von Hein-Godehart Petschulat) oder eine
kriegstreibende Rede des George W. Bush (durch Matt Rogalsky).

Am Horizont solcher Darbietungen erscheint eine Okologie der
Gerausche. Eine leisere Welt ware wohl keine schlechtere.

»Sounds Like Silence”. Cage / 4'33’'’' / Stille. 1912-1952-2012.
Bis 6. Januar 2012 im Dortmunder ,U"“, Leonie-Reygers-Terrasse
(Navi Rheinische Strafe 1). Eintritt 5 Euro, freier Eintritt
bis 18 Jahre. Di/Mi 11-18, Do/Fr 11-20, Sa/So 11-18 Uhr.
Internet: www.hmkv.de
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Helge Schneider (li.) und
Harald Schmidt bei der Jux-
Auffuhrung von 4'33'"' (©
2010 Courtesy Kogel &
Schmidt GmbH, Grinwald /
meine Supermaus GmbH,
MUlheim)

Wortmusik: Robert Wilson
liest John Cage bei der
Ruhrtriennale

geschrieben von Anke Demirsoy | 28. August 2017
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Komponist, Zen -
Buddhist, passionierter
Pilzsammler: John Cage
ware am 5. September
100 Jahre alt geworden
(Copyright: Rex
Rystedt)

Die Sehnsucht nach vollkommener Stille, die der amerikanische
Komponist John Cage im schalltoten Raum der Harvard-
Universitat suchte und aufgrund korpereigener Gerausche doch
nicht fand, fiihrte 1952 zu seinem epochalen Werk 4’33’’, in
dem nicht ein einziger Ton erklingt. Zwei Jahre vor der
Urauffiihrung durch den Pianisten David Tudor hatte Cage die
Grundziige seines Denkens und Schaffens in seinem ,Vortrag iiber
nichts” skizziert.

Der Sprachduktus folgt dabei einem strengen rhythmischen
Muster: Cage schrieb eine Wortmusik, ein Duett zwischen Stimme
und Stille, in dem es um nichts geht, oder wahlweise um alles.
Tiefgrundig Philosophisches trifft auf clowneske Alberei, zen-
buddhistische Gelassenheit auf das nachgerade zwanghafte
Aufzahlen aller Abschnitte und Unterkapitel des Wortstroms.

Bei der Ruhrtriennale, die Cages Vortrag als ,einen der
zentralen Texte der experimentellen Literatur des 20.
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Jahrhunderts” ankindigt, uUbernimmt es der beruhmte Regisseur
und Theaterkinstler Robert Wilson, die Botschaft des
Komponisten unter die Festivalbesucher zu bringen -
unterstutzt vom Videokiunstler Tomek Jeziorski und akustischen
Einsprengseln von Arno Kraehahn. In ein weilRes Nachthemd
gekleidet, ganz Traumtanzer oder Pierrot lunaire, sitzt er in
der Bochumer Jahrhunderthalle inmitten einer Wiste aus alten
Zeitungen. WeilBe Banner mit schwarz aufgemalten Cage-Zitaten
dominieren die Buhne. Bevor die Vorstellung mit einer nicht
erklarten Verspatung von 25 Minuten beginnt, zucken viele
Besucher ihr Handy fur ein Szenenfoto. Dann setzt der Larm
ein: unvermittelt, infernalisch. Es 1ist ein unbestimmbares
computergeneriertes Getose, das geschlagene zehn Minuten lang
aus den Lautsprechern drohnt und Ohren und Psyche an die
Grenzen der Belastbarkeit fuhrt. Eine Handvoll Besucher
streicht bei diesem Praludium die Segel. Die anderen harren
aus, ja halten sich in der Mehrheit nicht einmal die Ohren zu.
Es mussen wohl treue Cage-Adepten sein, denn der Komponist
wollte bekanntlich stets ,alles horen, was es zu horen gibt“ -
sogar in der Nahe startender Dusentriebwerke.

Wilson beginnt, indem er mit der Hand uUber die Buchseiten
streicht. So macht er den Fluss der Zeit und der Worte
sichtbar. Deutsche Ubertitel gibt es fiir den im amerikanischen
Original gehaltenen Vortrag nicht, aber das gemessene Tempo
und die deutliche Diktion machen das Folgen leicht. Trotz
aulBerlicher Unbewegtheit ist Wilson, der in den 1960er Jahren
von John Cage und Merce Cunningham beeinflusst wurde, die
innere Beteiligung beim Vortrag anzumerken. Seine Stimme, warm
und modulationsfahig, lasst die von Offenheit und Optimismus
bestimmte Lebenseinstellung des Komponisten ebenso anklingen
wie seinen skurrilen Humor, der das Publikum an diesem Abend
immer wieder zum Kichern bringt. In der Endlos-Schleife, in
der sich der Vortrag schlieBlich verfangt, flustert, predigt
und bellt er den Text heraus, bis Cage uber eine
Tonbandeinspielung schlielRlich selbst das Wort dbernimmt,
wahrend Wilson auf der Bihne ein kleines Nickerchen einlegt.



Die Uberblendung zeigt, wie verbliffend &hnlich Wilson-Cage
und der echte Cage zu diesem Zeitpunkt klingen. Doch es dauert
noch eine Weile, bis die vierzehnfache Wiederholung der
immergleichen Satze durchbrochen wird. Ein gequaltes
Aufstohnen, unterdriuckt und doch hdérbar, konnen viele da nicht
unterdricken. Wer weif, ob mancher nicht im Stillen dachte,
was eine junge Frau einst frei heraus schrie, als sie Cages
private Lesung dieses Texts in seiner New Yorker Dachwohnung
miterlebte. Sie sturmte mit den Worten hinaus: ,John, ich mag
dich wirklich, aber das hier kann ich auch nicht eine Minute
langer ertragen!”

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.)

Prazise Anarchie: Eroffnung
der Ruhrtriennale mit
sEuroperas 1 & 2“ von Heiner
Goebbels

geschrieben von Werner Haullner | 28. August 2017
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Regisseur von
"Europeras": Heiner
Goebbels. Foto:
Wonge
Bergmann/Ruhrtrienn
ale

John Cage ware am 5. September 100 Jahre alt und gilt als
einer der wichtigsten Anreger der zeitgendssischen Kunst:
Malerei, Musik, Performance hat er beeinflusst, neue
Richtungen wie die Fluxus-Bewegung waren ohne ihn nicht
denkbar gewesen. Als Theoretiker ist er fiir ein modernes
Musiktheater wohl ebenso bedeutsam geworden wie fiir die
Sprechbiihne Antonin Artaud und sein ,,Theater der Grausamkeit”.
Fiir beide spielt die Einheit des Kunstwerks, die Nachahmung
der Wirklichkeit, die Geschlossenheit eines als sinnvoll oder
zielgerichtet erlebbaren Zusammenhangs keine Rolle.

Im Gegenteil: John Cage will jede Absicht aus seinen Werken
verbannt wissen. Der Zufall soll herrschen. Und die Autonomie
des Einzelnen steht uber jedem Zusammenhang. Zur Eroffnung der
Ruhrtriennale hat deren neuer Intendant Heiner Goebbels mit
oEuroperas 1 & 2“ nicht nur dem amerikanischen Multitalent
eine Hommage bereitet, sondern wohl auch ein prinzipielles
Statement zum Theater gegeben. Ein erweiterter Begriff vom
Theater, die Negation traditioneller Formen, unmittelbares
Erfahren statt Mitteilen und Verstehen: Ein Kunstbegriff, der
in den bildenden Kinsten seit einem guten Jahrhundert
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dominiert, war mit der Frankfurter Urauffuhrung der beiden
ersten ,Europeras“-Werke 1987 endgultig im Musiktheater
angekommen.

Cages Prinzip: Alles 1ist getrennt, nichts gehort zusammen.
Musik, Buhne, Licht, Bewegung, Kostum: Die Bestandteile der
klassischen Oper werden zerlegt und wieder montiert. Die
Ablaufe sind nach dem chinesischen ,, I Ging“ zusammengestellt.
Dabei spielt der Zufall die bestimmende Rolle — und die Zeit:
Die Zahlenreihen beleuchteter Stoppuhren rasen in ,Europeras
1“ unaufhaltsam dem Ende zu: Eine Stunde, dreiflig Minuten
exakt, dann verklingt der letzte einsame Gesang.

Man koénnte den Vorgang, der in diesem Zeitraum ablauft,
objektivierte Anarchie nennen. Denn die Grundlagen, die Cage
entwickelt und Goebbels in seiner szenischen Realisierung
aufgegriffen hat, sind — der chinesischen Orakel-Methode
entsprechend — mathematisch hochst prazis. Das Anarchische
bedeutet nicht Chaos, sondern den vélligen Verzicht auf Uber-,
Unter- oder Zuordnung. In 64 Zeitfenstern spielen rund 30
Musiker Fragmente aus Opernpartituren. Das kann ein einzelner
Ton sein oder ein komplexes Melodie-Bruchstuck. Wann das Stuck
innerhalb des gegebenen Zeitrahmens erklingt, bleibt dem
jeweiligen Spieler uberlassen.

An 64 festgelegten Positionen auf der Spielflache singen die
zehn Solisten Arien oder Fragmente aus 64 Opern, von ihnen
selbst ausgewahlt aus dem rechtefreien Repertoire, von Purcell
und Gluck bis Wagner und Debussy. In Bochum, im riesigen Raum
der Jahrhunderthalle, waren die 64 Felder uUber die gesamte
Tiefe des bespielbaren Raums von rund 90 Metern Lange
verteilt. Buhnenbildner Klaus Grunberg plunderte die
Operngeschichte fur 32 Buhnenbilder; Florence von Gerkan
entwickelte aus historischen Vorlagen 32 Kostume, von der
Ristung bis zum Reifrock.



Felsen, Luster, Sangerin:
Triumph der Vereinzelung.
Foto: Wonge
Bergmann/Ruhrtriennale

So rauschen sie vorbei, nach einem exakten Zeitplan und
dennoch systemlos, simultan und ohne Beziehung zueinander:
Venezianischer Barock und deutsches Biedermeier, ROmer aus der
Opera seria und burgerliche Herren, gemalte Drachen und
Seeungeheuer, romantische Heroinen und affektierte Hofgecken.
Was sie singen, passt nicht zum Kostum; wie sie sich bewegen,
passt nicht zum Affekt ihrer Arien. Auf der Buhne o0ffnen sich
Hollenschliunde aus dem barocken Wiener Theater und romantisch
Weber’sches Waldweben, brennen Tempel und schwingen
kristallene Lister, strahlen Pappmaché-Sonnen und fingern
einsame Scheinwerfer durch die Dunkelheit. Denn auch das Licht
verweigert den Dienst, sucht sich autonom und ohne
Zusammenhang mit der Szenerie seinen Weg.

Romantisches "Waldweben" fur
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"Europeras". Entwurf: Klaus
Grunberg

Die Sanger, reduziert auf sich selbst, kampfen sich mit Hilfe
der Stimmgabel durch ihre Arien — hier beschwort Nikolay
Borchev Lortzings ,Heiterkeit und Frohlichkeit”, dort fragt
Frode Olsen mit dem Eremiten aus dem ,Freischutz”, ob ein
Fehltritt solcher BuBung wert sei. Gesungen wird entsprechend
muhevoll, mit heiserem Timbre und unsicherer Intonation. Kein
Wunder, fehlt doch jede Stutze durch ein Instrument — im
Gegenteil, die Sanger haben sich gegen die vor sich hin
streichenden, blasenden oder schlagenden Solisten des
Festivalorchesters zu behaupten. Die Helden dieser Auffuhrung
sind die ,Assistenten”: Die jungen Leute haben nach einem
prazisen Zeitplan die Requisiten kreuz und quer durch die
Halle zu transportieren, schleppen Buhnenteile, bringen Hanger
zum richtigen Ort. Zu schauen gibt es viel.

Ein Spall also, eine Uberbordende Luxus-Fantasie eines Mannes,
dessen Antwort auf die Last der Tradition, auf die Enge des
Konventionellen, auf jedes nach Bedeutung riechendes Konzept
stets Gelachter war? Sicher nicht. Auch wenn Kritiker 1in
,Europeras” ein groBRironisches Werk erkennen wollen: Der
radikale Verzicht auf Sinn, die ebenso radikal durchgezogene
Vereinzelung der Theater-Elemente, die Herrschaft der
Herrschaftsfreiheit sind so humorlos wie konsequent. Hier wird
nicht persifliert, hier transzendiert keine leichte Hand
Pathos in Parodie. Cage ist kein Offenbach der 68er.

Die Kunst, die hier beabsichtigt ist, schafft keine Komoddien.
Auch wenn das Schmunzeln in vielen Szenen nicht weit ist:
Gelacht wird kaum in der tiefen, dunklen Jahrhunderthalle. Und
das lag nicht an den tropischen Temperaturen, die — das wird
man zugestehen mussen — dem begeisterungsarmen Beifall noch
zusatzlich einen matten Touch gegeben haben. Das liegt wohl
eher am Todesernst, mit dem hier die Individualisierung, die
Vergotterung des Selbst, die Negation des Sinns vorangetrieben



werden. Welche Geschichte in der vermixten europaischen
Operntradition zu lesen 1ist, bleibt alleine dem Zuschauer
uberlassen. Die bildende Kunst lasst gruBen. Und das Theater,
das sich mit der Weigerung, Geschichten zu erzahlen, in ein
asthetisch so brisantes wie philosophisch verstiegenes Abseits
manovriert hat. Das selbstbestimmte Subjekt triumphiert.

»Europeras” lasst den Rezipienten mit seinem unausldschlichen
Trieb, Sinn und Zusammenhang zu erschauen, gnadenlos alleine.
Es sind ,your operas”, wie man den Begriff ,Europeras” auch
lesen konnte: eure Opern. Nicht nur jene, die aus Europa 200
Jahre in die Welt geschickt wurden und die Cage, wie er sagte,
alle auf einmal zuruckgeschickt hat. Sondern eben auch die
Oper jedes Einzelnen, der auf einem Platz in der heilsen
Jahrhunderthalle in der Falle sitzt, fur sich selbst zu
entscheiden, was er mit diesen Elementen sinnlicher
Einwirkungen denn nun anfangen soll. Mit der bildenden Kunst
tut er sich bei solchen Operationen nicht so schwer. Fur ein
Bild ist der Ablauf der Zeit nicht relevant; selbst
vergangliche Installationen zerfallen 1in Zeitraumen, die
normalerweise eine intensive Betrachtung erlauben. Fur das
Musiktheater gilt das nicht.

Goebbels beschreibt das Ergebnis als eine ,Polyphonie
unzahliger ,Stimmen’, die zu eigener Entfaltung gebracht
werden“. Man muss kein Antimodernist sein, um in Cages
Experiment etwas anderes zu erkennen: Eine babylonische Anti-
Symphonie, ein monstroses Nebeneinander von ,befreiten”
akustischen wund visuellen AuBerungen, Sinnbild der
Vereinzelung von Individuen, die nur durch die gnadenlose
Diktatur einer Maschine — der Uhr — Uberhaupt in so etwas wie
einen Zusammenhang genotigt werden. Eine radikale Freiheit,
die nicht nach dem Warum und Wohin fragt. Das uberlasst sie,
zu erschutternder Ganze, dem Zuschauer.

Weitere Termine: 29., 31. August, 2. September (hdéchstens noch
Restkarten)



Grenzgange zwischen Kunst und
Musik: Ruhrtriennale-Chef
Heiner Goebbels arbeitet fir
eine Ausstellung in Darmstadt

geschrieben von Werner HauBner | 28. August 2017

John Cage, "Waterwalk", eine
Performance von 1960. Foto:
Courtesy John Cage
Trust/Mathildenhdhe

So starr waren sie auch frither nicht, die Grenzen zwischen
(bildender) Kunst und Musik, man denke nur an die Oper als
»Gesamtkunstwerk”. Oder an synasthetische Fragen wie die nach
dem ,Klang” von Farben (Olivier Messiaen) oder eben auch der
»Farbe” von Klangen, ein Thema, das die Musik seit den 19.
Jahrhundert ausdriicklich beschaftigt.

Doch die Mathildenhdhe in Darmstadt will nun in einem
GroBBprojekt das Thema vollig neu aufrollen. Anlass dazu ist
der 100. Geburtstag von John Cage, dem wohl bekanntesten unter
den avantgardistischen Infragestellern von Grenzen.
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Mit dem Ausstellungsprojekt , A House Full Of Music“ will das
Institut, angesiedelt in einer der schonsten Jugendstil-
Stadtlandschaften Deutschlands, parallel zur documenta 13 in
Kassel ,erstmals die 1inneren Zusammenhange zwischen den
Gattungen Musik und Kunst®“ thematisieren. Und der neue Chef
der Ruhrtriennale, Heiner Goebbels, wird dazu eine neue Sound-
und Video-Installation kreieren.

Der Anspruch der Ausstellung ist ehrgeizig: Ein ganzes
Jahrhundert soll auf neue Art und Weise prasentiert werden. ,A
House Full Of Music“ — so die Aussteller — gehe grundsatzlich
anders vor als einschlagige Musik- und Kunst-Ausstellungen der
letzten Jahrzehnte: Die haben etwa die Klangkunst als neue
Hybridgattung, gattungsubergreifende soziokulturelle Kontexte
von Kunst und Musik oder einzelne Medien — wie etwa die
Schallplatte — in den Fokus geruckt.

Die Mathildenhdhe dagegen setzt auf die epochenubergreifende
Prasentation wirkmachtiger Strategien: speichern, collagieren,
schweigen, zerstoren, rechnen, wirfeln, fihlen, denken,
glauben, moblieren, wiederholen, spielen — zwolf Strategien,
die sowohl die Musik als auch die Kunst des 20. und 21.
Jahrhunderts bis heute pragen. In kontrastreichen
Strategieraumen — so verspricht die Ausstellung — will sie die
parallelen Vorgehensweisen von Musik und Kunst in Geschichte
und Gegenwart erfahrbar machen. Damit wirft , A House Full Of
Music“ einen neuen Blick auf die thematischen, formalen und
durch Personen gestifteten Zusammenhange der beiden
kiinstlerischen Disziplinen.

Bis 9. September geht es also um Pioniere und Grenzganger
zwischen Musik und Kunst: John Cage, Erik Satie, Steve Reich,
Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Nam June Paik, Yves Klein oder
Paul Klee; aber auch The Beatles, Miles Davis, Frank Zappa —
insgesamt 110 bildende Kinstler, Musiker und Komponisten. Mit
350 Werken in allen Medien und Techniken kdonnen die Besucher
die Wechselbeziehungen zwischen den Kiuinsten, die Netzwerke
zwischen den Musikern und Kunstlern sowie die Themen, die



beide gleichermaBen beschaftigt haben, erschliefen.

Zchng.
(Instrument
fuer d neue
Musik) - eine
Federzeichnung
von Paul Klee.
Foto: Zentrum
Paul Klee,
Bern

Der Komponist, Musiktheaterregisseur, Intendant der
Ruhrtriennale 2012 bis 2014 und Trager des Ibsen-Preises
Heiner Goebbels realisiert 1im Wasserreservoir der
Mathildenhohe eigens eine von John Cage und Gertrude Stein
inspirierte Sound- und Videoinstallation ,Genko-an 64287". Und
in den Bildhauerateliers des Museums Kinstlerkolonie wird ein
Cage-Kino installiert. Dort lauft im CinemaScope-Format der
Kinstlerfilm ,Sound ??“ von 1966, der John Cage mit dem Jazz-
Saxophonisten Rashaan Roland Kirk in einen kreativen Dialog
setzt. Im benachbarten WeiBraum ist Nam June Paiks filmisch-
kinstlerische Hommage ,A Tribute to John Cage“ von 1973/76 zu
erleben.

Zur Ausstellung erscheint neben einem weiteren Band aus der
Reihe ,Kunst zum Horen” der Katalog , A House Full of Music.
Strategien in Musik und Kunst“, herausgegeben von Ralf Beil
und Peter Kraut im Verlag Hatje Cantz, mit Essays und
Werktexten u. a. von Samuel Beckett bis Erwin Schulhoff und
Karlheinz Stockhausen.
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Der Katalog
zur
Ausstellung
erscheint im
Verlag Hatje
Cantz

Der 416 Seiten starke Band mit 468 Abbildungen kostet 45 Euro
an der Museumkasse. Ein umfangreiches Rahmenprogramm begleitet
die Ausstellung; unter anderem gibt es am 16. Juni eine
Auffuhrung von Erik Saties Vexations (840 Wiederholungen) uber
mehr als 24 Stunden am Fliugel im Foyer des
Ausstellungsgebaudes.

Die Darmstadter Ausstellung , A House Full of Music” im
Ausstellungsgebaude, im Wasserreservoir Mathildenhoéhe und im
Bildhauerateliers Museum Kiinstlerkolonie ist bis 9. September
von Dienstag bis Sonntag von 10 bis 18 Uhr, Donnerstag bis 21
Uhr geéffnet. Der Eintritt kosten 10, ermaBigt 8 Euro, eine
Familienkarte ist fiir 20 Euro erhaltlich.

Kontakt: www.mathildenhoehe.info

Tel.: (0 61 51) 13 33 50.
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,2Acht Bricken”: Koln blickt
auf den musikalischen Tiftler
John Cage

geschrieben von Martin Schrahn | 28. August 2017

John Cage machte die
Stille hérbar.
Szenenfoto zur
Performance "Listen
to the Silence".
Foto: Acht Brucken

Claude Debussy und Maurice Ravel, Philip Glass und John Cage:
Es gibt 2012 einige Jubilare zu feiern, sei es deren runder
Geburts- oder Todestag. Die vier Genannten haben zumindest
gemeinsam, dass sie, jeder auf seine Art, nicht weniger als
eine musikalische Revolution ausgeldost haben. John Cage ist
unter diesen Komponisten vielleicht der Innovativste,
Experimentierfreudigste gewesen. Auf jeden Fall gilt es heuer,
ihn (neu) zu entdecken. Das Kolner Festival , Acht Briicken“
ladt dazu ein (29.4.-6.5.2012). Mehr als 40 Konzerte
versprechen die plastische Darstellung eines iiberaus
facettenreichen Bildes.
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John Cage wurde vor 100 Jahren in Los Angeles geboren, er
starb 1992 in New York. Mehr als 250 Werke hat er geschrieben,
hinzu kommen musiktheoretische Texte. Kurzzeitig studierte er
in Europa (Paris) und bei Arnold Schonberg in dessen
amerikanischem Exil, mithin bei einem der wichtigsten
Vertreter der europaischen Avantgarde. Insofern findet sich
auch Cage in einer Tradition, die bis weit ins 19. Jahrhundert
zuruckreicht: (Mittel)-Europa war fur Komponisten der Neuen
Welt wichtigster Anknupfungspunkt.

Einerseits setzte C(Cage dieser Historie ein skurriles,
witziges, aufregendes, ironisches Denkmal: mit den Europeras
I-V, ganz eigene Reminiszenzen an die Operngeschichte. Zum
anderen aber lotete er mit seinem wohl beruhmtesten Stuck,
4'33"", die Stille des musikalischen Raumes aus. Oder begab
sich mit den Kompositionen fur prapariertes Klavier auf neue
Klangspuren, die sich teils, auf verbliffende Weise,
fernostlichen Farben annahern. 0ft fuhrte ihm der Zufall die
kompositorische Hand, stellte er in ,Zeitklammern®“ den
Interpreten frei, wann die jeweiligen ToOne gespielt werden
mussen.

Entsprechend weit gefachert ist das Werkangebot von ,Acht
Briucken”. Die Sonatas and Interludes fur prapariertes Klavier
erklingen ebenso wie die Suite for Toy Piano
(Spielzeugklavier) oder Cages Song Books. Gespannt sein darf
man auf die bereits erwahnten Europeras, deren Nummern III bis
V vorgestellt werden. Keine einzige Note stammt von Cage
selbst. Vielmehr zelebriert er eine Collagetechnik, die etwa
36 Arien von Gluck bis Puccini zusammenschweillt, von sechs
Sangerinnen und Sangern nach Belieben ausgewahlt. Oder 140
Fragmente aus Lizstschen Opernfantasien, von zwel Pianisten in
die Flugel gehammert. Wie sagte Cage: ,200 Jahre lang haben
uns die Europaer ihre Opern geschickt, nun senden wir sie
ihnen zuruck.“

Natirlich beschaftigt sich , Acht Brucken” nicht mit Cage
allein, sondern leuchtet auch das amerikanische Umfeld aus -—



mit Werken etwa von Charles Ives und George Gershwin, Samuel
Barber und Philip Glass. Beruhmte Interpreten geben sich die
Ehre: so der Bariton Thomas Hampson, die Geigerin Patricia
Kopatchinskaja, der Schlagzeuger Martin Grubinger, das
Ensemble musikFabrik oder die Munchner Philharmoniker.
Begleitend zum Konzertprogramm gibt es das Forderschulprojekt
»Visionen*, Vortrage, Filme und Performances.

Kurzum: Koln schaut mit europaischem Blick auf das Amerika des
John Cage.

www.achtbruecken.de

Nicht pompds, sondern fiir
alle da — bewahrte
Programmvielfalt beim
Klavier-Festival Ruhr

geschrieben von Martin Schrahn | 28. August 2017

Auch Yuja Wang ist Gast des
Klavier-Festivals Ruhr 2012.


http://www.achtbruecken.de/
https://www.revierpassagen.de/6990/nicht-pompos-fur-alle-da-bewahrte-programmvielfalt-beim-klavier-festival-ruhr/20120121_1754
https://www.revierpassagen.de/6990/nicht-pompos-fur-alle-da-bewahrte-programmvielfalt-beim-klavier-festival-ruhr/20120121_1754
https://www.revierpassagen.de/6990/nicht-pompos-fur-alle-da-bewahrte-programmvielfalt-beim-klavier-festival-ruhr/20120121_1754
https://www.revierpassagen.de/6990/nicht-pompos-fur-alle-da-bewahrte-programmvielfalt-beim-klavier-festival-ruhr/20120121_1754
http://www.revierpassagen.de/6990/nicht-pompos-fur-alle-da-bewahrte-programmvielfalt-beim-klavier-festival-ruhr/20120121_1754/wang4wohlr
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Das Klavier-Festival Ruhr 2012 beginnt um neun. Friih morgens,
versteht sich — als taufrische Ouvertiire zum gut zwei Monate
dauernden Pianistentreffen (5. Mai bis 14. Juli). Im WDR3-
Klassikforum, moderiert von Hans Winking, sollen Kiinstler,
Sponsoren und Intendant Franz Xaver Ohnesorg zu Wort kommen,
Musik inklusive, direkt aus der Essener Philharmonie.

Ohnesorg durfte sich freuen uUber diese o6ffentlichkeitswirksame
Neuerung — wie auch Uber die Tatsache, dass die noch junge
Stiftung Klavier-Festival es erstmals geschafft hat, Ricklagen
zu bilden. Gleichwohl weiB er, dass ein langer Atenm
erforderlich ist: ,,Es wird mehr als 15 Jahre dauern, um von
den Zinsen des Stiftungskapitals das Festival hauptsachlich zu
finanzieren”, sagt Ohnesorg.

Bei der Vorstellung des Programms in der Essener Philharmonie
demonstriert er allerdings auch Bescheidenheit. ,Wir sind kein
pomposes Festival, wir grenzen niemanden aus“, betont der
Intendant. Mit dem Hinweis auf gunstige Tickets fur alle
Konzerte, auf Preisermaligungen fur Jugendliche wendet er sich
so gegen eine Debatte, die (privat gefdrderte) Kultur und
Soziales gegeneinander ausspielen will. Mit Nachdruck erwahnt
er zudem das Education-Programm: 600 Kinder wiurden
angesprochen, an verschiedenen Projekten teilzunehmen.

Doch dem Intendanten ist naturlich klar, dass auch die Kunst
nach Brot geht. Und so verbucht es Ohnesorg, der sich im Kreis
der Forderer, Sponsoren und jetzt sieben Partnerstiftungen
»wohl aufgehoben” fuhlt, als Erfolg, dass nunmehr gut 40
Prozent des Festival-Etats Sponsorenmittel sind. ,Dabei
liefert der Initiativkreis Ruhrgebiet immer noch den grofSten
Beitrag.“

Fur Ohnesorg ist das stete Umwerben weiterer Geldgeber auch
Anlass, neue Spielstatten zu erschlieBen. So begibt sich das
Festival im Rahmen von 65 Konzerten (2011 waren es 61)



wiederum teils ins Westfalenland. In Schwelm, im Ibach-Haus,
tritt David Kadouch auf (22.5.), deblutiert die junge
franzosische Pianistin Lise de la Salle (11.7.). Das Schloss
Rheda ist Auftrittsort fur Christine Schornsheim (2.6.), das
Wasserschloss Gartrop in Hunxe fur den Essener Folkwang-
Professor Boris Bloch (9.7.). ,Wir wollen dahin gehen, wo
unser Publikum zuhause ist“, lautet des Intendanten Credo.

Die franzosische
Pianistin Lise de
la Salle gibt ihr
Debut beim
Festival. Foto:
Lynn Goldsmith

Insgesamt setzt das Festival auf die bewahrte Mischung aus
vielversprechenden jungen Solisten und Beruhmtheiten des
Fachs. 2012-Jubilare wie John Cage (100. Geburtstag) oder
Claude Debussy (150. Geburtstag) sind Anlass fur einen
franzésisch-amerikanischen Schwerpunkt.

Dessen konzertanten Beginn — nach dem fruhmorgendlichen
Auftakt — bestreiten in Essens Philharmonie die Bochumer
Symphoniker unter Steven Sloane und der Pianist Jean-Yves
Thibaudet mit Werken von Ravel, Gershwin und Bernstein. Fur
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den jazzigen Kehraus sorgen wiederum Till Bronner und Freunde
in Duisburgs Mercatorhalle.

Dazwischen lotet Steffen Schleiermacher die praparierte
Klavierwelt von John Cage aus (29. 5., Essen), ladt Alfred
Brendel zum pianistischen Meisterkurs (2. — 4. 7., Essen),
begibt sich Andras Schiff erstmals am Hammerklavier auf
Schuberts Spuren (13. 7., Mulheim).

Schuberts Musik ist gewissermallen ein heimlicher Schwerpunkt
des Festivals, der seinen Ausdruck etwa im Hertener
Liedwochenende findet (17.-18. Mai). Sechs Konzerte wiederum
wenden sich dem Jazz zu. Dabei soll die Begegnung von Chick
Corea und Bobby McFerrin besondere kiunstlerische
Uberraschungen liefern (25. 6., Essen).

Den Preis des Klavier-Festivals Ruhr bekommt der rumanische
Pianist Radu Lupu wahrend seines Konzerts in Mulheim (21.5.).
Er interpretiert Werke von César Franck, Schubert und Debussy.

Die 1letzte Information, die Ohnesorg bei dieser
Programmvorstellung liefert, ladt uns ein zu lustvoller
Spekulation. ,Im kommenden Jahr feiern wir 25 Jahre Klavier-
Festival Ruhr. Dann gibt es ein neues Format.“

Karten gibt es unter Tel. 01805 500 80 3 oder im Internet:
www.klavierfestival.de

(Der Text ist in ahnlicher Form in der WAZ erschienen)
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Zappa, Varese, Cage:
Alarmsirene schallgedampft

geschrieben von Wolfgang Cziesla | 28. August 2017
Riickschau: Das Ensemble musikFabrik spielte Zappa, Varese und
Cage in der Essener Philharmonie

Von ,ernster Musik” zu sprechen, klingt bei Frank Zappa ulkig.
Doch hat er, der die Saiten so anzuschlagen verstand, als
handele es sich beli jedem Ton um eine Parodie des Rock-
Gitarrenspiels, langst seinen Platz unter den Klassikern des
20. Jahrhunderts erobert. Wenn Zappa auf der Buhne auch gern
als Komiker improvisierte - die Auffiihrungen seiner Werke
iiberwachte er stets mit der Strenge eines Perfektionisten. Und
sein Album ,Does Humor Belong in Music?“ formuliert, nicht nur
auf seine Musik bezogen, eine viel diskutierte Sorge.

Wer die Zappa-Stucke, die kurzlich in der Philharmonie Essen
aufgefuhrt wurden, aus den Konzert-Videos der Mothers of
Invention kennt oder wer Zappa auf der Buhne erleben konnte,
mag uberrascht sein, dass diese Musik auch ohne Show-Elemente
des Rock und Jazz und ganz ohne Star-Alluren auskommt. Selbst
beim fetzigen Solo der E-Gitarre in ,,RDNLZ“ scheint es den
Virtuosen nicht zu reizen, sich an die Rampe der Buhne zu
rocken; alle Musiker bleiben an ihren Notenpulten. Ein Konzert
von Musterschulern, mochte man bei den ersten beiden Stlcken
denken - ,Big Swifty” und ,T’Mershi Duween” von der
funfkopfigen Blasergruppe und Schlagwerk in schnellem Tempo
durchgespielt — ohne die Aura des Meisters.

Danach sind erst einmal drei Kompositionen von John Cage an
der Reihe. ,Radio Music“ von 1956, beim Konzert des Ensemble
musikFabrik mit drei Rohrengeraten und einem Kofferradio. Die
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Frequenzen, die Lautstarken und die jeweilige Dauer sind von
der Partitur vorgegeben, was aber auf den Frequenzen ertont,
variiert je nach Auffuhrungsort. ,Credo in US" (1942) 1ist
geschrieben fur prapariertes Klavier, zwei Schlagwerke
(Konservendosen, Wecker) und Plattenspieler. Zur Auffuhrung
von ,The Perilous Night“, entstanden im Winter 1943/44, betrat
mit Benjamin Kobler ein erfahrener Pianist, der lange Zeit mit
Karlheinz Stockhausen zusammengearbeitet hat, die Buhne. Das
mit Radiergummis, Metallteilen und Holzstuckchen praparierte
Klavier nahert sich — besonders in der raffinierten Rhythmik
des Teils VI — dem von Schlaginstrumenten dominierten
Schwerpunkt des Abends an.

Frank Zappas frihe Bewunderung fir Edgar Varese (1883-1965)
ist hinlanglich dokumentiert. So war es konsequent, mindestens
ein Stuck des amerikanischen Komponisten franzdsischer
Herkunft in die Reihe ,‘Now!‘ — America“ der Philharmonie
Essen aufzunehmen. Fir ,Ionisation” (1931) wurden die 41
Schlaginstrumente und zwei Sirenen in einem eindrucksvoll
beleuchteten Halbkreis aufgebaut. An das zuvor gehdrte John-
Cage-Stiuck knipfte das Werk von Edgar Varese auch insofern gut
an, als hier ein weiterer Konzertflugel auf der Buhne zu den
Schlaginstrumenten gerechnet werden kann. Erstaunlich leise,
geradezu schallgedampft anmutend, fugten sich die beiden
Kurbelsirenen in die Komposition ein. Der Nachklang bleibt so
lange im Raum stehen, als sei das gesamte vorausgegangene
Rhythmusstick ein einziger Anlauf, um das Ausklingen erfahrbar
zu machen. Der Dramaturgie des Abends kam es sehr entgegen,
das nur rund sechs Minuten dauernde Stuck zweimal zu spielen,
jeweils unmittelbar vor und nach der Pause.

Der gesamte zweite Teil des Konzerts war Frank Zappas
Kompositionen gewidmet. ,The Black Page” hat Zappa
ursprunglich geschaffen, um die Virtuositat und
Notenfestigkeit seiner Schlagzeuger zu testen. Zu deren Qual
hat er die Noten so dicht gesetzt, dass die Seite von ihnen
geschwarzt ist — daher der Name des Stlcks. Am Mittwochabend



wurden drei Versionen nacheinander aufgefiuhrt. Die Schlagzeug-
Fassung, die wir zum Beispiel aus einer Aufnahme kennen, in
der die beiden Zappa-Drummer Terry Bozzio und Chad Wackerman
den komplizierten Rhythmus perfekt synchron schlagen, wird in
Essen von gleich funf Schlagzeugern der musikFabrik gespielt.
Ubergangslos folgt die Variante fiir groRes Ensemble, Black
Page # 1 — gestrichener Kontrabass und Cello, drei Geigen,
zwel E-Gitarren, Vibraphon, Marimbas, ein E-Piano und eine
zehnkopfige Blasergruppe bestehend aus Querflote, Klarinette,
Oboe, Trompeten, Zugposaune, Horn und Tuba. Black Page # 2,
(laut Ansage) ,The Easy Teenage New York Version“ gibt einen
Einblick in Zappas Art, seine Kompositionen mit der Zeit
mehrfach, auch radikal, zu verandern. Und spatestens jetzt ist
der erste Eindruck von braven Musterschilern, aus denen sich
die musikFabrik zusammensetzt, nicht mehr haltbar. Die Musik
ist einfach grofl, hymnisch; und die Musiker zeigen, dass sie
es mit dieser Grofe aufnehmen konnen.

»RDNZL*, ,LEchidna’s Art (Of You)“ und ,Don’t You Ever Wash
That Thing?“ werden grandios in einem Rutsch gespielt, so wie
Zappa selbst gern seine Stucke ohne abzusetzen
aneinanderflugte. Die Stellen der Partitur, an denen einst Ruth
Underwood ihre Vibraphon-Soli lieferte, werden heute freudvoll
von Geigern gezupft. Bei ,RDNZL“ kommt neben dem Rock-
Gitarristen ein mittlerweile historisches erscheinendes E-
Piano zur Geltung; in ,Echidna’s Art“ zeigt besonders der
Schlagzeuger sein Konnen; und ,Don’t You Ever Wash That
Thing?"“ bietet Raum flUr ein uberzeugendes Bass-Solo. Danach
gibt es fiur die musikFabrik und ihren Dirigenten Carl Rosman
Standing Ovations. Als Zugabe spielte das groBe Ensemble ,Sofa
# 2" — ohne Gesang in einer Full-blown-Version — und gleich im
Anschluss ,,Son of Mr. Green Genes"“.

Ein gelungenes Konzert. Es gibt nichts zu kritisieren.
Allenfalls klingt in so manchem mitgehdrten Pausengesprach
etwas Bedauern durch, dass 1968 schon so weit zurickliegt. ,My
Guitar Wants to Kill Your Mama“ hat sich zwar nicht



musikalisch, aber inhaltlich uberlebt. An dem Zappa-Abend in
der Philharmonie durften neben zahlreichen Miuttern auch
GroBmutter und Grofvater ihre Freude gehabt haben, fur die der
Original-Frank-Zappa auf den Essener Songtagen 1968 noch das
Versprechen auf eine nicht nur musikalische Revolution
bedeutete. Junge Menschen gab es ebenfalls in nicht geringer
Zahl im Publikum. Sie wirkten wie Kenner, nicht wie eine
Schar, die aus Vergnugungssucht zu einer Massenveranstaltung
stromt.

»Now!“ — America: Cage Reich Adams Zappa. Ensemble
musikFabrik: Frank Zappa (Mittwoch, 30. November 2011, 19:30
Uhr in der Philharmonie Essen)
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