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,Die Faschingsfee” am Theater in Rheydt: Szene aus dem
ersten Akt. Foto: Matthias Stutte

Das Theater Krefeld-Monchengladbach besinnt sich auf eine gute
Tradition und greift wieder einmal in die stillen, dunklen
Rédume, in denen abseits des bis zum Uberdruss ausgeleuchteten
Mainstreams vergessene Werke einer Wiedergeburt auf der Biihne
entgegenschlummern.

Wahrend allein in Deutschland in dieser Spielzeit funf Theater
eine neue ,Csardasflrstin® herausbringen, wagen sich nur zwei
an Unbekanntes aus der Feder von Emmerich Ka&lman. Das
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Stadttheater GieBen spielt seine fruhe Operette ,Ein
Herbstmandver” von 1909. Und in Monchengladbach widmet sich
der Regisseur und Sanger Carsten Suss im Theater Rheydt einer
Operette, die vor genau 100 Jahren entstand, als der Erste
Weltkrieg schon absehbar zum Zusammenbruch Europas fuhren
sollte: ,Die Faschingsfee”.

Seit der Nazizeit — Kalman musste 1938 emigrieren — aus den
Spielplanen verschwunden, feierte die flotte Reminiszenz an
die Funfte Jahreszeit in der letzten Spielzeit ein Comeback,
fur das Munchner Gartnerplatztheater bearbeitet von dessen
Intendant Josef E. Kopplinger. Monchengladbach hielt sich
enger an das Original von Alfred Maria Willner und Rudolf
Osterreicher. Siiss schrieb neue Dialoge und bereinigte das
personalreiche Stuck um einige Nebenfiguren. Dennoch wurde der
Abend, auch wegen der zwei Pausen, mit drei Stunden ziemlich
lang.

Ohne flotte Wendigkeit und Selbstironie

Der Grund liegt auch im Werk selbst: Kopplinger hatte 1in
Minchen ein hohes Tempo vorgelegt und sein Ensemble auf rasche
Reaktionen und geschliffene Pointen trainiert. Suss hat
Darsteller, denen die flotte, wendige Art der Komddie, das
Arbeiten auf einen zundenden Punkt hin nicht gelaufig ist.
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Der Regisseur und
Sanger Carsten
Suss. Foto: Theater
Mdonchengladbach/pri
vat

Wenn die unbekannte Schone, die sich spater als eine
hochadelige Dame entpuppt, in der verlotterten Souterrain-
Kneipe (atmospharisch stimmige Buhne: Siegfried E. Mayer)
auftaucht, zeigt Debra Hays weder die leicht genervte Arroganz
gegen eine Welt, die sie sonst nie betreten wirde, noch die
zogerliche Verlegenheit angesichts fremder Menschen einer kaum
vertrauten sozialen Schicht. Sie tritt vielmehr, nicht einmal
besonders spektakular oder gar selbstironisch, als
Operettendiva auf.

Zudem konzentriert sich die Regie auf das (kunftige)
Liebespaar. Der Maler Victor Ronai (Mark Adler, alternierend
mit Michael Siemon) hat soeben einen Preis gewonnen, der mit
einem Haufen Geld dotiert ist, und freut sich in einem flotten
Song (,Heut flieg ich aus”) auf eine zinftige Faschingsfeier,
zu der ihm die attraktive fremde Frau gerade recht kommt. Ein

romantisches Auftrittslied, ein Duett im Walzertakt — und
schon ist man sich sicher: ,Seh’n sich zwei nur einmal, ist’s
beinahe kein Mal ..“. Doch das Milieu der Kinstler-Bohéme

konkretisiert sich nicht. Chor und Statisterie liefern ihre
Szenen wacker ab, aber das Bild einer Zeit von Mangel und
Depression will sich nicht einstellen.

Riide sexuelle Belastigung fegt den harmlosen Spall beiseite

So bleiben wir 1in szenischen Ablaufen, wie sie aus
standardisierten Operetten-Arrangements bekannt sind und
langst Inszenierungs-Geschichte sein sollten. Aber Halt: Wenn
sich plotzlich ein oliger Schnosel unter die feiernde
Gesellschaft mischt und die unbekannte Dame auf rude Weise
sexuell belastigt, verlassen wir den (stets scheinbar)
harmlosen Spall. Juan Carlos Petruzziello zeigt mit dem



notigen, auch schneidend stimmlichen Nachdruck, dass die
Ubergriffe nicht als Galanterie oder frivole Anspielung
gemeint sind, sondern einen Mann charakterisieren, der sich
wie selbstverstandlich anmallt, uber andere Menschen zu
verfugen.

Konfrontation im Atelier:
Farstin Alexandra (Debra
Hays) und ihr Brautigam,
Rittmeister von Grevelingen
(Michael Grosse). Foto:
Matthias Stutte

Leider bricht diese Exposition im zweiten Akt wieder zum — ob
der vielen Dialoge — langwierigen Operettenspall zusammen.
Inzwischen wissen wir, dass die Dame der hdheren Gesellschaft
angehort und einen alteren Rittmeister ehelichen soll. Ihr
Chauffeur namlich ist mit einer der Boheéme-Kiinstlerinnen
liiert und weckt durch seine verzweifelten Bemuhungen, das
Abenteuer seiner Herrschaft nicht ausarten zu lassen, das
Misstrauen seiner Lori: Gabriela Kuhn als eiferslchtiges
Fraulein Aschenbrenner und Markus Heinrich als ihr der Untreue
verdachtiger Favorit ziehen alle Register, um ihre turbulenten
Szenen mit Charme und Schmiss Uber die Buhne zu bringen. Aber
um die beiden herum fehlen das Tempo und der messerscharfe
Schliff der Pointen. Das Fest zieht sich bis zum Finale, 1in
dem das ,hohe Paar“ nach einer Liebesnacht im Atelier, den
Konventionen der Operette entsprechend, getrennt wird.



Den dritten Akt spitzt Regisseur Suss entschieden deutlicher
zu: In einem muffigen Ambiente der Funfziger Jahre — die
einfallsreichen Kostume von Dietlind Konold verorten das Werk
in der Nachkriegszeit — soll die Hochzeit zwischen Furstin
Alexandra und dem Rittmeister (mit sonorer Wirde: Intendant
Michael Grosse hochstselbst) gefeiert werden. Unter rohrenden
Hirschen taucht im Hintergrund — eine makabre Prophetie
kinftigen Ehelebens — ein Zitat an ,Dinner for one” auf, die
Stolperfalle Eisbarfell eingeschlossen. Blond bezopfte Madels
in Hoéschen im SS-Schwarz tanzen auf der Tafel zu Kdalmans
Schlager ,Wenn die Garde schneidig durch die Stadt marschiert”
aus der ,Herzogin von Chicago”“.

Braune Schatten hinter konservativ-biirgerlicher Fassade

Der schmierige Typ aus dem ersten Akt, inzwischen bekannt als
Staatssekretar Dr. Lothar Mereditt, schwadroniert 1in
konservativ-grauem Cutaway von Leitkultur, Vorsehung und
tausendjahriger Zukunft. Am Ende rutscht ein Wagner-Gemalde
von der Wand und legt fur Sekunden ein Hitlerbild frei. Siss
hebt den Spiel-Realismus auf, um die Tiefenschichten einer
Mentalitat offen zu legen, die heute wieder alles andere als
ein historisches Phanomen der Adenauerzeit ist. Hinter Wagner
als Inbegriff einer blrgerlichen Kunstreligion verbirgt sich
der braune Schatten; 1in den erstarrten Konventionen
gesellschaftlichen Lebens tarnt sich ein Ungeist, der
Menschen, Menschlichkeit und Moral verachtet.

Auch wer die Symbolik fur zu dick aufgetragen halt, wird
zugestehen mussen, dass der Versuch, die Operette aus
belangloser Seligkeit zu befreien, mit konzeptionellem Ernst
unternommen wurde. Die ideensprihenden Melodien Ka&lmans, die
das Orchester unter Diego Martin-Etxebarria sangerfreundlich
und flexibel, aber manchmal auch konturenarm spielt, bekommen
SO einen zwiespaltigen, melancholischen, sogar leise
resignierten Unterton. Mit Sicherheit nicht der schlechteste
Beitrag, den Krefeld mit der ,Faschingsfee” zur ausgedunnten
Operetten-Landschaft der Rhein-Ruhr-Region leistet.



Vorstellungen: 21. und 31. Dezember, 4. und 16. Februar in
Monchengladbach-Rheydt; in der Spielzeit 2018/19 dann im
Theater Krefeld. Info:
http://theater-kr-mg.de/spielplan/inszenierung/die-faschingsfe
e/



