Schrill, prall und
tragikomisch: Die Staatsoper
Hannover gibt Manfred
Trojahns ,Was 1hr wollt“ eine
neue Chance

geschrieben von Werner HauBner | 12. Dezember 2018

Weihnachten naht. Und damit die Zeit der Geschenkpakete.
Fehlen in Hannover in der Neuinszenierung von Manfred Trojahns
sWas ihr wollt” nur Schleifchen und Glanzpapier, und der
Stapel von verpackten Prasenten ware komplett. Denn es wird
viel ein- und ausgepackt in Hermann Feuchters Kartonlager, das
er fir die Oper des in Diisseldorf lebenden Komponisten nach
Shakespeares Vorlage ersonnen hat.

Komponist Manfred
Trojahn. (Foto:
Werner HauBner)

Ein gewaltiger Turm aus braunen Pappschachteln steht da,
massiv und doch fragil, bedrohlich uberhangend und bréckelnd.
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Es dauert nur eine Szene, und von oben regnet es die ersten
losen Packungen herab. Einem der Kartons, unter Aufsicht eines
Mannes in wuschigem Tutu hereingekarrt, entsteigt ein junges
Paar in WeiS — die an den Strand von Illyrien angeschwemmten
Geschwister Viola und Sebastiano. Ihre Einheit wird jah
zerrissen: Arbeiter schieben eine riesige, braune Flache
zwischen die Beiden, das Madchen zerreillt das Papier, ein
Rahmen kommt zum Vorschein, leer, aber unuberwindlich. Viola
schaut auf die Flache, und wen sie auf der anderen Seite
sieht, ist auf einmal nicht mehr klar. Sich selbst? Ihren
Bruder? Ihr Spiegelbild? Oder gar nichts mehr? Und das
Orchester brullt schmerzhaft auf, als habe es soeben Verdis
Othello siegreich an Land geworfen.

Die Welt endet in einem Haufen Kartonagen

Die vermeintliche Klarheit des Anfangs ist voruber wie die
Einheit der Kugelmenschen 1in Platons philosophischer
Ursprungserzahlung — und sie wird auch nicht mehr gewonnen,
wenn am Schluss der zweieinviertel Stunden Oper die
Geschwister wieder in ihrer Kiste landen. Im Gegenteil: Das
Chaos 1ist unheilbar; auch der Narr im Tutu kann ihm keinen
Sinn geben, selbst wenn er ganz im shakespearischen Sinne ein
volkstumliches Liedchen singt. Eher trifft zu, was der
ungluckliche Malvolio — der mit den gelben Strumpfen — vor der
Schwarze des Spiegel-Rahmens klagt: ,Ich sehe nichts. Es ist
so dunkel hier.“

So beschreibt er bitter-treffend die Welt, die nach der
Komodie der Verwechslungen ubrig bleibt. Figuren, die nur mehr
um zitathafte Fetzen ihrer Vergangenheit Kkreisen, eine
delirische Musik ohne Zielambitionen und Finalgehabe. Und ein
Haufen Kartons, der durchléchert ist und noch
einsturzgefahrdeter wirkt als zu Beginn. Man mag Feuchters
Buhnenldosung fur allzu gewahlt und auf Dauer ermudend halten,
aber in diesem Moment schlagt die Wirkung zu — jenseits
oberflachlicher asthetischer Erwagung.



Verwirrspiel der Geschlechter

Balazs Kovalik setzt in seiner Inszenierung vor allem auf das
Verwirrspiel der Geschlechter. Schon das Shakespeare-Theater
hatte mit seinen von Epheben gespielten Frauenrollen auf die
Reize des Uneindeutigen, das Spiel mit dem Feuer sundiger
Homoerotik gesetzt. Kovalik nun gibt, kraftig unterstitzt von
den Kostumen Angelika Hdockners, dem Changieren der
Geschlechter breiten Raum: Die Dienerin Maria (stimmlich
einigermaflen schrill: Julia Sitkovetzky) tragt ihre Briste als
knallbunt betonte Embleme praller Weiblichkeit vor sich her;
auch der Diener Antonio, der kernig singende Michael Dries,
ist eindeutig mannlich konnotiert.

Bei den komischen Figuren Sir Toby, zunachst mit Schlafanzug
und Karomitze, und Sir Andrew wird die Sache schon weniger
greifbar: Ihre Schottenrdocke sind nicht blof folkloristische
Anklange, sondern verschieben die Wahrnehmung ins Weibliche,
auch wenn der wurdig-fullige und beinah zu nobel singende
Stefan Adam mehr noch als der burleske Edward Mout noch in
ihrer maskulinen Rolle verharren.

Das Spiel mit den Identitaten entfaltet sich dort, wo die
Figuren die Liebe Uber die pralle Sexualitat hinaus ins Spiel
bringen: Bei den Geschwistern verhullen weille Overalls die
Geschlechtsmerkmale; Orsino, der hoffnungs- und hemmungslos in
Olivia verliebte Herzog, changiert in Kleidung und Gebaren und
ist bald von den ,rosenfeuchten Lippen” des vermeintlichen
Knaben Cesario angezogen.

Dass Olivia und der Herzog Orsino nacheinander eine nahezu
parallele Szene in einer Badewanne spielen, ist ein deutliches
Zeichen der Regie. ,Nichts ist so, wie es ist”, sagt der Narr
(Martin Berner) zutreffend. Und die Menschen auf der Buhne
nahern sich immer wieder dem Zauberrahmen, in dem erscheint,
wen sie erahnen, ertrdaumen, ersehnen. So spitzt Kovalik mit
einer deutlich jeden ,Realismus” transzendierenden
Personenfuhrung die Fragen zu — nach der Existenz der Menschen



zwischen Sinn und Bedeutung, Schein und Sein, Angst und
Sehnen. Eine in sich stimmige Losung, die sich vor einem
dezidierten Standpunkt dem Stuck gegenuber nicht scheut.

Dramatische Unmittelbarkeit der Musik

Manfred Trojahns stilistisch souveran unbekummerte Musik zu
dieser seiner zweiten Oper wurde nach der Urauffuhrung 1998 in
Minchen teils heftig kritisiert: zu asthetisch reaktionar, zu
weit weg von wirklicher Zeitgenossenschaft. Mag sein, dass das
temporeiche, schréage Stiick deswegen nach der Ubernahme von
Peter Mussbachs Minchner Inszenierung 2001 an die Deutsche
Oper am Rhein und einer Produktion in Weimar 2002 — inszeniert
vom jetzigen Gelsenkirchener Generalintendant Michael Schulz —
den Weg zur Buhne verloren hat. In Hannover bewundert man
heute, 20 Jahre nach dem Entstehen, die agile, detailreiche
Musik, die souverdne Okonomie im Einsatz des Orchesters, die
Finesse der Klangfarben, die dramatische Unmittelbarkeit, die
einer Komddie mit tragischer Einfarbung durchaus angemessen
erscheint.

Mark Rohde und das Niedersachsische Staatsorchester lassen es
nicht an Detailarbeit und Klangbewusstheit fehlen, reiBen aber
den Fluss der Musik immer wieder auseinander, wenn sie — aus
szenischen Grunden? — innehalten. Simon Bode muss als Orsino
erst seine Position finden, die er im Lauf des Abends mit
Nachdruck und Glanz zu sichern weill — etwa in wehmitigen
Kantilenen seiner Klage zum Englischhorn.

Dorothea Maria Marx gibt der Olivia Warme und
Selbstbewusstsein, Charme und Koketterie. Ania Vegry turnt
sich mit stimmlicher Verve durch die Springe und Koloraturen
der Partie der Viola, kann aber schrill angestrengte Momente
nicht verhindern: Der Kopf ist eine begrenzte Quelle der
Resonanz. Jonas Bohm als ihr Pendant Sebastiano hat eine
wesentlich blassere Rolle auszufullen, anders als Brian Davis
als Malvolio, der mit seinem korrekten blauen Anzug mit
Krawatte auch die Kontrolle uber seine Existenz verliert.



Nach der Tragoddie ,Orest” (2012/13) macht die Staatsoper
Hannover nun mit dieser abgrundigen Tragikomddie wieder auf
Manfred Trojahns Opernschaffen aufmerksam, der in der
vergangenen Spielzeit auch mit seinem Erstling ,Enrico” 1in
Frankfurt wieder einen Erfolg erzielen konnte. In beiden
Fallen bleibt als Fazit: gut spielbares zeitgendssisches
Musiktheater, geistvoll, sinnlich, theaterprall und
musikalisch anregend. Ofter zeigen!

Nachste Vorstellungen: 14. und 27. Dezember 2018 — 5., 8. und
20. Januar 2019. Weitere Infos:
https://oper-hannover.de/index.php?m=&f=03_ werkdetail&ID Stuec
k=558
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