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Der Dschungel als Bild fur
die undurchdringlich
uberwucherte Grenze von Sein
und Schein. Kurt Streit
(Michel) und Juanita
Lascarro (Julietta) in der
Frankfurter Neuinszenierung
von Bohuslav Martinus
,Julietta”. Foto: Barbara
Aumuller

Traum oder Realitat? Erinnerung oder Fiktion? Tatsache oder
Vorstellung? Fragen, die nicht so einfach zu beantworten sind,
wenn man in eine Stadt kommt, in der alle Bewohner ihre
Erinnerung verloren haben. In der Vergangenheit nicht
existiert. In der Geschichte synthetisch wird, nicht zu
unterscheiden von bloRfer Erfindung oder gar verkaufter
Erinnerung. Bohuslav Martinus Oper ,Juliette ou La Clé des
songes” greift im Gewand des Surrealen, des Traumes, ein
erkenntnistheoretisches Problem auf, iiber das wohl schon jeder
einmal nachgedacht hat.
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Ist das, was wir sehen und erleben, eigentlich ,real”? Oder
spielt uns der ,Ligengeist” René Descartes’ eine Realitat vor,
die der Wirklichkeit nicht entspricht? Ist unser Leben ein
Traum in einem Traum, wie Edgar Allan Poe sinnierte? Fur den
Skeptiker Descartes war die untrugliche Wahrheit, die des
Menschen Vernunft erst méglich macht, die Voraussetzung der
menschlichen Freiheit. Und die Evidenz Gottes die
Voraussetzung dafur, der eigenen Vernunft zu vertrauen und
damit in die Lage zu kommen, defizitare Systeme und die eigene
Begrenztheit zu kritisieren. Doch unsere Weltsicht schwankt
zwischen naiver Vergotterung der Empirie (, Ich glaube nur, was
ich sehe”) und ratloser Auflosung jeglicher Gewissheit. Im
Zeitalter eines radikalen Skeptizismus sticht der Gottes-
Trumpf nicht mehr.

Die Frage nach Fiktion oder Realitat stellt sich mit neuer
Scharfe, angefacht noch durch eine populares Denken
durchziehende Form der Dekonstruktion, die keinen (Erkenntnis-
)Stein mehr auf dem anderen lassen will. Fur Jacques Derrida
waren selbst Tod und Leben nicht unabanderlich - aus der
Dekonstruktion ihres Gegensatzes entsteht das Gespenstische
als neues Modell des Werdens der Welt. Da kommen uns Romantik
und Surrealismus Hand in Hand entgegen und grinsen uns an ob
unserer verzweifelten Versuche, bestandige Ordnungen in der
Welt zu finden, die wir — als letzten Ausweg — vielleicht noch
im Hedonismus, Narzissmus oder der universalen Geltung des
Okonomischen entdecken.

Plotzlich stoBRt eine vergessene Oper auf gesteigertes
Interesse

Kein Wunder also, dass Martinls 1938 uraufgefiihrte und danach
fur zwei Jahrzehnte verschwundene Oper plotzlich ins Zentrum
des Interesses ruckt. 1959, nach der Wiesbadener deutschen
Erstauffuhrung, war die Zeit dafur noch nicht reif; auch 2002
blieb die vorzugliche Wiederentdeckung in Bregenz ohne
nennenswertes Echo, obwohl die Produktion auch in Paris
gezeigt wurde. Jetzt, auf einmal, explodieren die



Neuinszenierungen: Bremen, Zurich, Frankfurt; in der nachsten
Spielzeit verlasst gar Daniel Barenboim sein wagnerisches
Elysium, um in Berlin fir Martinls Werk zum Taktstock zu
greifen.

Den Menschen fehlt das
Gedachtnis: Geschichte
schrumpft fur sie auf einen
Augenblick; dennoch gieren
sie nach Erinnerungen. Szene
aus der Frankfurter
»Julietta“-Inszenierung
Florentine Kleppers. Foto:
Barbara Aumiuller

Offenbar fasziniert die feine Grenze zwischen Illusion und
Realitat, auf der ,alles Reale fiktiv erscheint und alle
Fiktionen die Gestalt von Realitat haben”, wie Martind im
Vorwort seines Klavierauszugs zu ,Julietta” (1947) formuliert.
Ein weiteres Beispiel dafur, dass lange vergessene 0Opern
plotzlich unglaubliche aktuelle Relevanz erhalten und mit
Macht 1ins Repertoire drangen. In ihrer Frankfurter
Inszenierung spitzt Florentine Klepper diesen Gegensatz zu -
nicht zuletzt mit Hilfe des grellen, aber irgendwie kinstlich
wirkenden Realismus der Bihne von Boris Kudlicka und der
Kostlime Adriane Westerbarkeys.

In einer Hotelhalle — Beherbergungsbetriebe und funfziger
Jahre scheinen momentan bei Buhnenbildnern hoch im Kurs -



bewegt sich eine quirlig bunte Gesellschaft. Dem Buchhandler
Michel, der in die ,kleine Stadt am Meer” hineinstolpert,
fallen die merkwurdigen Kleinigkeiten zunachst ebenso wenig
auf wie dem mit dem detailreichen Realismus der Figuren
beschaftigten Betrachter. Erst als ein kleiner Araber (die
quirlige Nina Tarandek) behauptet, das gesuchte Hotel ,du
Navigateur” existiere uUberhaupt nicht, erst als ein Mann mit
Hut bekraftigt, er besitze einen Dampfer und ihn als Modell in
einer wassergefillten Plastiktite vorweist, dammert die
Erkenntnis, in dieser Stadt konne es nicht mit rechten Dingen
zugehen.

Michel, auf der Suche nach einer jungen Frau mit einer
bezaubernden Stimme namens Julietta, muss erkennen: Die
Menschen konnen sich an nichts erinnern, was langer als zehn
Minuten zuriuckliegt. Es ist der Beginn einer Serie skurriler
Begegnungen und Situationen. Was nie geschehen scheint, wird
wiedererkannt, was soeben geschehen scheint, ist vergessen.
Michel gelingt es nicht, aus der realen Irrealitat dieses
Welt-Gespinstes zu entkommen: Ob der Schuss, den er auf
Julietta abfeuert, getroffen hat, werden er und wir nie
erfahren ..

Kurt Streit (Michel) und
Juanita Lascarro (Julietta)
in der Frankfurter
Erstauffuhrung von Bohuslav
Martinus ,Julietta“. Foto:
Barbara Aumitller



Im dritten Akt finden wir einen Burokraten am Amte, der Traume
verwaltet und zuteilt. Aber Martinls Libretto setzt noch eins
drauf, zieht noch eine Ebene des Surrealen ein: Alle
auftretenden Personen — ein vom Wilden Westen schwarmender
Hotelboy, ein trauriger Obdachloser, ein begehrlicher
Strafling — sprechen von ,Julietta”“: Aus der einen Geliebten
wird die Frau in vielen Facetten. Ihre Stimme aus der Ferne
fuhrt Michel wieder auf die Reise. Er entkommt, genau wie der
Traumverwalter — Michael McCown als vertrocknetes Subjekt —
vorhergesagt hat, der geschlossenen Anstalt der Traume nicht.

Wahrend in der letzten Spielzeit in Bremen Johanna Pfau und
John Fulljames von Anfang an eine unbehaglich surreale
Atmosphare prasent setzten und zunehmend verdichteten, spielen
Klepper und Kudlicka mit dem zum Schein mutierenden
realistischen Sein. Was logisch und stringent wirkt, verkrummt
sich allmahlich in die aufgehobene Logik einer bedrohlichen
Welt jenseits selbstverstandlicher Kausalgesetze.

Was anfangs nur skurril wirkt, wird beangstigend, spatestens,
wenn auf einer zweiten Ebene der Buhne graue, gesichtslose
Gestalten wie Schlafwandler unfasslichen Zielen
entgegenschwanken. In dem Moment, in dem sich die adrette
exotische Bepflanzung eines Lichthofs als Dschungel in die
Halle hineinschiebt, bricht die Illusion von Realitat
endgultig im Licht ungeheuerer Verriackung.

Zwischen rezitierendem Deklamieren und arioser Entfaltung

Fuir die Darsteller 1ist ,Julietta“ eine doppelte
Herausforderung: Sie missen szenisch die skurrile Aktion in
naturalistischen Habitus kleiden, der im Detail standig
Elemente eines bizarren Traums streift. Und sie sind in
Martinls Musik mit einem Spektrum zwischen Sprechen,
musikalischem Rezitieren, Sprechgesang und arioser Entfaltung
konfrontiert. In diesen Momenten bewahrt sich wieder einmal
die Frankfurter Ensemblepflege: Beau Gibson, Boris Grappe,
Andreas Bauer, Magnus Baldvinsson, Judita Nagyova, Marta
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Herman und Maria Pantiukhova aus dem Opernstudio fullen in
mehreren Rollen selbst peripher auftauchende Gestalten mit
intensiver Prasenz.

Kurt Streit in der fordernden Partie des Michel agiert
szenisch zu steif, um die zunehmende Verstorung deutlich zu
machen. Stimmlich 1ist Streits ausgezeichnete Artikulation
hervorzuheben, im Klang bleibt der Tenor allerdings oft fest
und grell. Juanita Lascarro konkretisiert sich als Julietta
aus der Erinnerung zum idealtypischen Weib mit warm-
verfuhrerischem Ton, um zum Schluss nur noch als — von Vibrato
gefahrdete — Stimme verortbar zu sein.

Frankfurts GMD
Sebastian Weigle.
Foto Monika
Rittershaus

Das Wunder von Frankfurt ereignet sich im Orchester: Sebastian
Weigle poliert Martinds vielgestaltige Partitur zu einem
funkelnden Edelstein erlesenster Klange. Dem HOrer geht es wie
der Figuren auf der Buhne: Er meint sich standig, an etwas zu
erinnern, was im nachsten Moment verflogen ist: die suffige
Melodik Puccinis oder die perkussiven, querstandigen Akkorde
Strawinskys, die schwebende Lyrik Debussys oder die



schwerblutigen Knalleffekte Skrjabins, der freche Ton des
Schlagers oder die Melancholie eines Akkordeon-Chansons.
Bohmischer Glanz oder Reibungen & 1la Erik Satie, trockener
Humor & la Darius Milhaud oder die exotische Raffinesse eines
Vincent d’Indy - das alles amalgamiert Martinl in einem
elaborierten Reichtum, dessen facettenreicher Klang unter den
Handen Weigles im Frankfurter Orchester bluht und hammert,
schwarmt und tanzt, raunt und flieRt.

Es gab viele groBartige Abende mit Sebastian Weigle, von
Wagner bis Humperdinck und Strauss, aber die makellose
Martinl-Premiere ragt heraus. Ein Glick, dass man von der
Produktion eine CD erwarten darf. Und ein Glick, dass Martinls
Oper mit diesem Frankfurter Ereignis — hoffentlich — endgultig
im Repertoire angekommen ist. Jetzt ware es angebracht, den
Komponisten nicht nur uber ,Julietta“ und seine bekanntere
,Griechische Passion” — in der nachsten Spielzeit am Essener
Aalto-Theater — zu definieren, sondern sich auf
Entdeckungstour zu begeben. Tipp fur Spielplan-Macher: Die
Filmoper ,Die drei Wiunsche®, 2002 in Augsburg vorzuglich, aber
folgenlos inszeniert, harrt einer Wieder-Entdeckung.

Auffiihrungen von ,Julietta” in dieser Spielzeit an der Oper
Frankfurt noch am 8. und 13. Juli.

Im ,Bockenheimer Depot” sind gleichzeitig drei Einakter
Martinlis zu sehen: ,Messertranen”, ,Zweimal Alexander” und
,Komodie auf der Briicke”. Termine am 6., 9., 10., 12., 15.,
16. und 17. Juli.

Info: www.oper-frankfurt.de



http://www.oper-frankfurt.de

Das Absurde an der
StraRenecke: Bohuslav
Martinus , Juliette” in Bremen

geschrieben von Werner HauBner | 4. Juli 2015

Absurde Realitat: Martinus
yJuliette” in Bremen,
Bihnenbild des ersten Akts
(Johanna Pfau). Foto: JoOrg
Landsberg

Ein Pariser Buchhandler reist in eine Kleinstadt am Meer,
erkundigt sich nach einem Hotel, in dem er vor drei Jahren
schon einmal abgestiegen ist. Damals hat ihn ,das schonste
Geschopf der Erde”“ fasziniert und er floh vor ihrer
Anziehungskraft. Jetzt sucht er die Unbekannte wieder .. Daraus
konnte eine melodramatische Liebesgeschichte werden, doch der
tschechische Komponist Bohuslav Martinu hatte in seiner Oper
»Juliette” anderes im Sinn.

Die Menschen, denen der reisende Michel begegnet, reagieren
sonderbar: Sie konnen sich an nichts erinnern, was langer als
zehn Minuten zurilckliegt. Hinter der bihnenfillenden Fassade
eines alltaglichen franzosischen Hauses o6ffnet sich im Bremer
Theater am Goetheplatz das Land des Surrealen, Unheimlichen.
Es lugt hinter den Lamellen der Laden, es winkt aus den
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Fenstern: eine keifende Fischhandlerin, ein melancholischer
Akkordeonspieler, ein schnarrender Kommissar. Und die
faszinierende Frau, zunachst unsichtbar, nur durch ihr Lied
prasent.

Das Treffen zwischen Michel und dem Objekt seines Begehrens an
einer ,Wegkreuzung“ konnte von Ionesco stammen, von Cocteau
oder von dem tschechischen Schriftsteller Svatopluk Czech,
dessen satirisch-surreale Novellen Leés Janaceks ,Die Ausflige
des Herrn Broucek” zugrunde liegen. Die Bihne erweitert sich
zu einem Geviert, Menschen in Frack und Zylinder hetzen steif
uber den Platz. Das dunstig-schummrige Licht Joachim Grindels
schafft in Johanna Pfaus Buhnen-Architektur eine unwirkliche,
schwebende Atmosphare.

Aus den Tiuren ins Unbestimmte kommen skurrile Figuren: Ein
Schankwirt mit machtigen Epauletten auf dem Mantel, der sein
Klavier nebst Hocker und Pianist hinter sich herzieht. Ein
Mann auf einem dreiradrigen Veloziped, der wie ein damonischer
Marktschreier Erinnerungsfotos verstreut. Eine Handleserin,
die wie ein Kastenteufelchen hinter dem Klavier aufspringt,
mit weillen, langen Haaren wie eine Norn.

Jahrmarkt des Irrealen:
Nadja Stefanoff als Juliette
und Hyojong Kim als Michel
in Martinus ,Juliette” in
Bremen. Links: Christian-
Andreas Engelhardt als



Erinnerungsverkaufer. Foto:
Jorg Landsberg

Es sind Gestalten, die von René Magritte stammen konnten, oder
aus dem unbehaglichen Alltag der Gemalde von Paul Delvaux.
Manchmal erscheinen in 1leeren Fensterhdhlen flichtige
Projektionen (Videos: Ian William Galloway). Und das Spiel mit
Vergessen und Erinnern, mit der scheinbar realen und einer —
durch eine Lautsprecherstimme eingebrachten — mittelbaren
Ebene schafft den Alpdruck eines Traumgespinstes, das uns
entsetzt, weil mit der aufgehobenen Kausalitat unsere
Weltorientierung verfliegt; weil wir alles, mit dem wir
rechnen, in einer teilnahmslos grotesken Welt als aufgelodst
erleben. Auch der Text spielt mit surrealen Motiven: Was nie
geschehen scheint, wird wiedererkannt, was soeben geschehen
scheint, 1ist vergessen. Michel gelingt es nicht, aus der
realen Irrealitat dieses Welt-Gespinstes zu entkommen: Ob der
Schuss, den er auf Juliette abfeuert, getroffen hat, werden er
und wir nie erfahren ..

Im dritten Akt in einem ,Traumamt” finden wir einen
Blurokraten, der die Traume verwaltet und zuteilt — eines jener
Motive, die sich in der tschechischen Literatur gerne finden.
Aber Martinls Libretto setzt noch eins drauf, zieht noch eine
Ebene des Surrealen ein: Alle auftretenden Personen — ein vom
Wilden Westen schwarmende Hotelboy, ein trauriger Mechaniker,
ein begehrlicher Strafling — sprechen von ,Juliette”: Aus der
einen, geliebten Juliette wird die Frau in vielen Facetten.
Ihre Stimme aus der Ferne fiuhrt Michel wieder auf die Reise,
wieder in eine Stadt am Meer: Vor der Fassade eines
franzosischen Hauses fragt er nach dem Hotel

Dem Regisseur John Fulljames ist hoch anzurechnen, dass er
keinen zwanghaften Transfer versucht, sondern sich auf die
Atmosphare des Surrealen einlasst: Er will nicht mit Gewalt
deuten, sondern setzt auf die Kraft der Bilder: Das sinistre
Kabinett der Figuren agiert dabei mit der mathematischen



Prazision, die wir aus surrealistischen Gemalden kennen. So
folgt Fulljames der Vorlage der Oper, dem Drama ,Juliette ou
la clé des songes” von Georges Neveux, und bewahrt das
Uneindeutige und Unheimliche des Stoffs.

Bremen: Das Theater am
Goetheplatz. Foto: Werner
HauRBner

Fulljames, der vor allem in England und Frankreich arbeitet,
hat in seiner zweiten Arbeit in Bremen auf das leise
Verstorende in Martinls surrealem Meisterwerk gesetzt und
damit mehr Tiefe erschlossen, als es eine vordergrundige
Aktualisierung vermocht hatte. So kann sich die Bremer
Inszenierung in der Uberschaubaren Reihe der ,Juliette”-
Produktionen der 1letzten Jahre (Bregenz, Paris, Genf)
selbstbewusst behaupten. In Ziirich und Frankfurt wird Martinls
Schlisselwerk in der kommenden Spielzeit zu erleben sein: Man
darf jetzt schon gespannt sein, welche Akzente die Regisseure
Andreas Homoki und Florentine Klepper setzen werden.

Musikalisch muss sich die Bremer Auffuhrung ebenfalls nicht
verstecken: Clemens Heil beschwort mit dem prachtig
disponierten Orchester den lyrisch-schwebenden harmonischen
Reichtum wie die perkussive Intensitat oder die skurrilen
Akzente in der elaborierten Partitur. Das tschechische Erbe
Martinds ist in einzelnen Wendungen hdrbar, verdeckt aber den
franzosischen Esprit der zwischen 1935 und 1937 entstandenen



und 1938 in Prag uraufgefuhrten Oper nicht: Strawinskys
brachiale Rhythmen lassen manchmal gruBen, Satie und Milhaud
liefern den unsentimental-sachlichen Ton. Wenn im ersten Akt
das , Quak-Quak” einer mechanischen Ente auftaucht, fuhlt man
sich fur einen Moment in Offenbachs groteske Operette ,Die
Insel Tulipatan” ver-ruckt.

Aber es gibt auch das lyrische Schweben, das schwer fassbare
Funkeln apart gemischter Pianissimo-Klange. Musikalisch ist
,Juliette” ein Meisterwerk, das sich hinter Martinds
bekanntester Oper ,Griechische Passion” nicht verstecken muss.
Kein Wunder, dass ihm dieses Schmerzenskind, dem 1in der
nazibesetzten Tschechoslowakei kein Uberleben beschieden war,
so sehr am Herzen lag.

Ausgefeilte Klangfarben — reaktionsschnelles Changieren

Das Bremer Sangerensemble 1ist in vielen nicht sehr
umfangreichen Partien gefordert: Gefragt sind darstellerische
Prazision und variable Expression — von der groBbogigen
Kantilene bis zum reaktionsschnellen Changieren zwischen
Deklamation und rezitativischem Singen. Nadja Stefanoff als
Juliette zeigt eine leuchtende Stimme, die ihre Starke in den
ausgefeilten Klangfarben hat. Hyojong Kim bringt die kindliche
Ratlosigkeit, das irritierte Staunen, aber auch die
aufbegehrende Hilflosigkeit des Michel mit einem prazise
agierenden, scharf konturierten Tenor zum Ausdruck. Manche,
wie Christian-Andreas Engelhardt als Kommissar, setzen zu
einseitig auf Lautstarke, andere wie Tamara Klivadenko als
»Alte” treffen genau den richtigen, halb naturalistischen,
halb stilisierten Tonfall. Eine Klasse fur sich: Patrick
Zielke als ,Altvater ,Jugend’”.

Und wieder einmal wundert man sich, wie selig an vielen
Opernhausern die Aufmerksamkeit schlummert, eingelullt
zwischen Wagner, Verdi, Mozart und Strauss. Zehn Jahre hat es
gedauert, bis nach der denkwlrdigen Bregenzer Inszenierung das
Interesse an ,Juliette” erwacht ist. Unter uns sei gesagt: Es



gibt noch weitere Opern von Martinl, die eine Auffihrung
lohnten, darunter die jetzt erst fur Deutschland in Gielen
entdeckte ,Mirandolina“ oder die vor Jahren (2002) folgenlos
in einer vorzuglichen Inszenierung in Augsburg vorgestellte
Filmoper ,Die drei Wiunsche”. Dass auf solche Trouvaillen nicht
geachtet wird, ist einfach absurd.



