Peymann 1nszeniert ,Dantons
Tod“: Posen mit Standbein und
Spielbeiln

geschrieben von Frank Dietschreit | 7. Januar 2012

Rebellion — so weit das Auge reicht. In den arabischen Landern
werden Diktaturen hinweg gefegt. In den kapitalistischen
Metropolen besetzen Aktivisten Banken und Borsen. Das Gespenst
der Revolution geht um, und wahrend sich Marx im Grab die
Hande reibt, meckert der olle Brecht, dass ein Gesprach iiber
Baume derzeit schon fast ein Verbrechen ist. Wer in dieser
Situation Georg Biichners Revolutionsdrama ,Dantons Tod“ aus
dem Theaterfundus holt, hat GroRRes, auf jeden Fall Politisches
im Sinn. Sollte man meinen. Vor allem wenn der Regisseur Claus
Peymann heifft. SchlieBlich will er doch mit seinem Berliner
Ensemble zeitgendssisch brisantes Theater liefern, das zum
»,ReiBzahn im Hinterteil der Herrschenden* werden soll.

So die Theorie. In der Praxis unternimmt Peymann zusammen mit
seinem langjahrigen Buhnenbildner Karl-Ernst Herrmann einen
nachtlichen Ausflug ins Kunstmuseum und fuchtelt ein bisschen
mit der Theatertaschenlampe im Dunkeln herum. Infiziert vom
artifiziellen Buhnendesign eines Robert Wilson und der
expressionistischen Stummfilmasthetik eines Friedrich Wilhelm
Murnau, agieren die franzdsischen Revolutionshelden 1in
manieristischen Standbein-Spielbein-Posen auf einer
halsbrecherischen Schrage. Die kargen Stuhle und Tische wirken
mit ihren schief abgesagten Beinen wie Zeichenstriche in einer
fragilen Kunstlandschaft.


https://www.revierpassagen.de/6641/peymann-inszeniert-dantons-tod-posen-mit-standbein-und-spielbein/20120107_1746
https://www.revierpassagen.de/6641/peymann-inszeniert-dantons-tod-posen-mit-standbein-und-spielbein/20120107_1746
https://www.revierpassagen.de/6641/peymann-inszeniert-dantons-tod-posen-mit-standbein-und-spielbein/20120107_1746

Danton (Ulrich
Brandhoff, 1links)
und Robespierre
(Veit Schubert).
(Foto: BE / Monika
Rittershaus)

Ob der tugendhafte Robespierre (Veit Schubert) mit
schneidender Stimme Schrecken und Tod verbreitet oder der von
Lebensekel erfasste Danton (Ulrich Brandhoff) der Revolution
uberdriussig ist und sich in den Untergang fugt, alles
geschieht im Lichtkegel scharf geschnittener Lichtbahnen und
in grellem Schwarz-WeiS. Die Gesichter der revolutionaren
Massen clownesk geschminkt, die Gebarden ein stiller Schrei.
Robespierre und seine verbiesterten Anhanger tragen todlich-
schwarze, Danton und seine genussfreudigen Freunde weile
Kleidung. Alles ist hiubsch UuUbersichtlich, jede Geste
vorausschaubar und jedes Wort ein offenes Geheimnis. Und wenn
im Konvent die Abgeordneten den Revolutionshymnen Robespierres
ergeben lauschen, rihren sie ihre weifl behandschuhten Hande
zum nur angedeuteten, stummen Applaus.

Die Revolution frisst ihre Kinder. Das tut weh. Und wir
erleben es gerade wieder aufs Neue in Agypten und anderswo.
Doch was Peymann an diesem blutigen Abgesang auf die
Entgleisungen der Revolution und die Ligen der Weltverbesserer
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interessiert haben konnte, bleibt unklar. Alles nur Theater,
garniert mit sanfter, leer laufender Ironie. Doch dann gibt es
doch noch ein, zwei beruhrende Momente. Der von Todesangst
gepeinigte Danton kuschelt sich wie ein kleines Kind in den
SchoB seiner Gattin Julie (Katharina Susewind) und lasst sich
trosten. Und wenn Angela Winkler sich in die schlampige Hure
Marion verwandelt und den Revolutionskitsch einfach verlacht
und vernuschelt, wird man Zeuge =eines Kkleinen
Schauspielwunders. Es ist allerdingsz zu wenig fur einen fast
dreistundigen Abend.

Berliner Ensemble, nachste Vorstellungen am 16., 21. Januar,
Karten unter 030/28408155.

Angst vor dem Verstummen -
Deutsche Erstauffuhrung von
Jon Fosses Stiick ,,Schones” 1in
Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 7. Januar 2012
Von Bernd Berke

Bochum. Verglichen mit den Biihnen-Gestalten des Norwegers Jon
Fosse, wirken selbst die gelangweilten Figuren eines Anton
Tschechow wie Action-Helden. Hier geschieht nahezu nichts, die
Dialoge sind extrem karg. So auch in Fosses neuem Stiick
»Schones”. Abermals klingt jede Zwiesprache derart lakonisch,
als sei’s bereits eingeiibte Tiefsinns-,Masche”.

Doch es ist eine geradezu schwatzsuchtige Lakonie, die
redundant in sich kreist und unversehens schrage Komik
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(irgendwo zwischen Loriot und Kaurismaki) freisetzt. Die
Figuren haben Angst vor dem Verstummen, vor der grollen Leere.

Fosse (Jahrgang 1959), in den 1letzten Jahren wohl
meistgespielter Dramatiker des Kontinents, 1lasst weite
Deutungs-Spielraume klaffen. Bei der deutschen Erstauffuhrung
in Bochum nutzt Regisseur Dieter Giesing diese schmerzliche
Freiheit beharrlich und behutsam.

Das Buhnenbild (Karl-Ernst Herrmann) atmet raumgreifend
Ewigkeit: Einander kreuzende (Boots)-Stege verlieren sich nach
hinten in die melancholische Unendlichkeit eines einsamen
Fjords, vorn ragt eine Planke bis zum Publikum. Die schwarze
Silhouette eines Bootshauses wandert geisterhaft langsam uber
die schimmernde Szenerie. Die Zeit schleicht dahin und
verrinnt. Worte kommen aus dem Nichts und versickern im
Nichts.

Vor dem Horizont des Stillstands

Vor diesem Horizont des Stillstands verbringt ein Ehepaar mit
fast erwachsener Tochter die Sommerferien. Die Frau (Catrin
Striebeck) fuhlt sich angeddet. Mal geht sie links den Strand
entlang, mal rechts. Ein Buch lesen? Ach was! Antriebe und
Interessen sind erloschen. Es schwillt in ihr lediglich eine
zickige, ziellose Gier an, die sich eher zufallig auf Leif
(Ernst Stotzner) richtet, den grandios maulfaulen Freund ihres
Mannes aus Kindertagen. Dieser allzeit im Dorf gebliebene
Sonderling (,Hat sich so ergeben”) lasst sich wohl nur aus
hoflichem Mitleid auf eine Begegnung im alten Bootshaus ein.

Was dort wirklich geschieht, bleibt freilich ebenso ungewiss
wie alles andere: Ahnt der Ehetrottel Geir (Burghart Klauliner)
etwas? Warum erschopft sich dann sein Aufbegehren darin, dass
er seine Gitarre immerzu mit hackenden Griffen (verdruckster
Frust-Gipfel: ,Bang, Bang — I'll shoot you down”) traktiert?

Anders als bei Ibsen wird hier nichts enthiillt



Warum hat Leif in der Pubertat alle Neugier auf die Welt
verloren, warum haben er und Geir damals ihre Rockband
aufgelost? Wird die einstweilen halbwegs vitale, mitunter
patzige Tochter (Julie Brauning), die im Dorf einen farblos
strotzenden jungen Mann (Manuel Burgin) kennen gelernt hat, so
heil- und haltlos enden wie ihre Mutter? Und warum preisen sie
alle so kleinlaut die Natur? Ist sie ein unnennbar ,Schodnes”,
vor dem der Mensch nur versagen kann? Ganz anders als bei
Ibsen, mit dem man Fosse haufig vergleicht, wird hier nichts
enthtullt. Die Eltern reisen. vorzeitig ab — zuruck von der
landlichen in die stadtische Seelen-0dnis. Das ist alles.

Das wattierte Ungliick in Hier und Jetzt

Irgend etwas ist vorgefallen und schief gelaufen, doch nun ist
es, wie es 1ist. Existenziell und gnadenlos scharf umrissen
stehen die Gestalten in reinster Gegenwart da, im allerdings
gedampften, wattierten Ungluck des Hier und Jetzt. Und nun?
Was soll noch werden? Dieses folgenlose Weh ergreift einen
mehr, als wenn (wie in Gegenwartsdramen oft Ublich) aller
Schmutz und Ekel im Blut- und Spermastrom verruhrt werden.

Dieter Giesings Inszenierung lasst beklemmende Atmosphare ganz
unaufdringlich quellen. Die Darsteller gewinnen diesem
stockenden Text staunenswert viele Akzente, Rhythmen und
Nuancen ab. AuBerst gespannt folgt man ihrer Expedition in die
Leere.

Termine: 5, 6, 21. Dezember. Karten: 0234/3333-111.



