Benjamin Moser pflegt beim
Klavier-Festival 1in aller
Bescheidenheit das
musikalisch Ernste
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Der Pianist Benjamin Moser.
Foto: KFR

Benjamin Moser ist der Typ eines Pianisten, der sich selbst am
wenigsten in den Vordergrund stellt. Der weder
hyperventilierend-virtuos die Tastatur durchpfliigt, noch in
einer Art Trancezustand die Gesetze der Langsamkeit erforschen
will. Der junge Miinchner ist vielmehr ein Kiinstler mit
bezwingender Musikalitat, ein Diener des Notentextes. Nur
manchmal verfallt er seiner Bescheidenheit, spielt dann derart
akkurat, dass wir ihm mehr interpretatorische Freiheit
wiinschen wollen.

Zum zweiten Mal ist Moser nun Gast des Klavier-Festivals Ruhr,
und er beginnt sein Konzert im Bottroper Kulturzentrum August
Everding mit einer Hommage an Richard Wagner, dessen 200.
Geburtstag derzeit gefeiert wird. In Form des ,Tristan®-
Vorspiels, in der Bearbeitung des beruhmten ungarischen
Pianisten Zoltan Kdécsis. Es ist ein schwieriges Unterfangen,
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denn diese Sehnsuchts- und Begehrensmusik entfaltet ihren Reiz
eigentlich nur als Orchesterstuck. Moser gibt alles, um die
Gefuhlsseligkeit in Fluss zu halten, gleichzeitig die radikal
neue Harmonik zu betonen. Dennoch wirkt die Klavierfassung
brichig. Dem Interpreten indes ist das nicht anzukreiden.

Einmal den romantischen Pfad beschritten, bleibt der Pianist
dem Weg treu. Setzt aber auf harsche Kontraste. Denn Schumanns
.Kinderszenen” wirken im Gegensatz zu Wagner nachgerade leicht
und locker. Doch im Einfachen, im schnell skizzierten
Charakterstick, liegt oft das Schwerste. Mosers Mimik zeigt,
was er will: sanften Passagen eine heitere und keine
kitschige Note geben, das Gewichtige nicht erdrucken. Und am
schonsten klingen diese ,Szenen” dort, wo der Solist die
Farben der Klange durchschimmern 1lasst.

Johannes Brahms’ 1. Sonate 1st hingegen von ganz anderem
Kaliber. Dunkel und schwer, ein viersatziges Sturm-und-Drang-
Opus, grolB dimensioniert, in seinen HOhepunkten ein Werk
symphonischer Wucht. Zu Recht schatzte Schumann die Musik des
jungen Kollegen als revolutionar ein. Und Moser hat als
Interpret alle Hande voll zu tun, um den Spannungen und
Fallhohen gerecht zu werden. Es braucht seine Zeit, bis der
Pianist in den bisweilen herben, dann melancholischen, ernsten
Tonfall hereingefunden hat. Manches klingt 1in der
Akzentuierung noch unausgewogen. Er ringt, wie einst Brahms
mit der Materie gerungen hat.

Doch welche Ruhe geht von Moser aus, wenn er Schuberts letzte
Sonate (B-Dur) in aller Schlichtheit aufbluhen lasst, sodass
wir reine Schdonheit hodren. Der Pianist formuliert beinahe
andachtig die einfachen, innigen Melodien, lasst sie atmen und
nachklingen. Musik fur die Seele ist das, und Moser hutet
sich, Heiteres ins Uberbordende zu treiben. Denn Schubert war
es, der feststellte, er kenne keine frohliche Musik.

(Der Text 1ist in ahnlicher Form in der WAZ-Ausgabe Bottrop
erschienen).
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Schumanns poetischer Seite
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Der Pianist Murray

Perahia. Foto:
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Ruhr

Robert Schumann, Meister musikalischer Poesie, hat in seinen
Melodien oft eine rithrende Unschuld zum Ausdruck gebracht.
Geradezu exemplarisch zeigt sich dies in den 13
Charakterstiicken des Klavierzyklus ,Kinderszenen“
romantischer Riickblick auf die ersten, fiir den Komponisten die
schonsten Jahre eines Menschen.

Wenn Murray Perahia in der Philharmonie Essen nun die
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»,Kinderszenen” spielt, in sanfter Klarheit, die darin
enthaltene ,Traumerei” mit Gefuhl, aber ohne SuBe, dann stellt
sich der amerikanische Pianist ganz 1in den Dienst der
Romantik, an die Seite Schumanns. Was auch bedeutet, dass der
Interpret die geforderte Virtuositat allein als Mittel zum
Zwecke des groflten Ausdrucks anwendet.

Perahia, dem die Liebe zur Melodik eigen ist, der Linearitat
hoher stellt als Struktur, entpuppt sich so im Gesamtprogramm
dieses Konzerts als leidenschaftlicher, an seinen Grundsatzen
nie ruttelnder Romantiker. Wenn er also in Bachs 5.
Franzosischer Suite die Dynamik zuruckfahrt, erklingt ein
poetischer Unterton. Nie wilrde er sich bei dem barocken
Altmeister in Detailarbeit verlieren, hat er er einmal in
einem Interview erklart.

In den empfindsamen Teilen der Beethoven-Sonate op. 90
wiederum schimmern Idylle und Pastorales durch. Naturlich
verflugt Perahia auch uUber ein drangendes Espressivo, doch kaum
durfte er den Klassiker als brachialen Revoluzzer
prasentieren. Aber Perahias Ansatz geht nicht dberall auf.
Brahms’ Klavierstucken op. 119 fehlt das Grublerische und
manches gleitet ins Sentiment. Ein bodenstandiger Ernst geht
hier von diesem Spatwerk aus, etwas schwerfallig artikuliert.
Man erlebt des Pianisten Ringen mit der Materie, und
vielleicht hat dies ja doch etwas mit seiner Geschichte zu
tun: Eine Verwachsung des rechten Daumenknochens musste
operativ korrigiert werden, was Perahia in den 90er Jahren zu
Pausen beim Konzertieren zwang.

So hoch also seine Musikalitat einzuschatzen ist, so sensibel
er sich den Stucken nahert, so verwuselt er sich doch
bisweilen im dichten Klaviersatz. Das fuhrt etwa dazu, dass
Chopins Musik manchmal die Eleganz und reflektierende Tiefe
fehlt. Herb und sprode tont es herauf. Perahia also scheint
sich in Essen als Romantiker zu prasentieren, dem Schumann
wesentlicher Fixstern ist. In den lieblichen ,Kinderszenen“
gelingt dem Pianisten die Balance zwischen struktureller



Klarheit und lyrischer Empfindung so optimal wie sonst
nirgends. Der Komponist sah im Naturlichen der kindlichen Welt
(im Sinne einer naturgegebenen Unschuld) die Quelle jeder
Poesie. Perahia kommt ihr auf die Spur.



